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Ginter Blamberger

DICHTEN ALS BEZIEHUNGSSINN

Rede zur Verleihung des Kleist-Preises
an Marcel Beyer am 23. November 2014

Liebe Mitglieder und Freunde der Heinrich-von-Kleist-Gesellschaft,
sehr verehrte Frau Unseld-Berkéwicz,

lieber Herr Peymann,

liebe Hortensia Volckers,

lieber und heute zu ehrender Marcel Beyer,

wer sich entschieden hat, Dichter zu werden, sicht die Welt als Sprache und sam-
melt Worter wie andere Schmetterlinge, Briefmarken oder Steine. Ein seltsames,
kurioses Wort wie »Schneimeister« vielleicht. Wir glauben, es am Beginn der Mati-
née gehort zu haben, in der ersten Strophe von Marcel Beyers Gedicht »Graphit,
und sind irritiert. Hatte es nicht korrekt >Schneemeisterc heilen miissen, um unsere
Einbildungskraft auf die rechte, poetische Weise zu befligeln? Um Bilder zu evo-
zieren vom Schnee, der alles bedeckt und verschwinden ldsst wie der grofe
Gleichmacher Tod und der zugleich eine Landschaft der Stille, Reinheit und Leere
erzeugt, auf der die Welt neu beschreibbar erscheint wie auf einem Blatt Papier. Es
gibt grof3e »Schneemeister« in der Literatur: Robert Walser, der auf weillen Blittern
Spuren hinterlassen wollte wie beim Spazierengehen im Schnee und den Tod im
Schnee fand wie der Dichter Sebastian in seinem Roman >Die Geschwister Tan-
ner«. Franz Kafka wire zu nennen, dessen Held Josef K. im Roman »Das Schlof«
ein tiefverschneites Dorf betritt, das keinen Landvermesser braucht, weil Schnee-
landschaften ebenso unermesslich sind wie Buchstabenlandschaften. Thomas
Manns Schneekapitel im »Zauberberge bildet unbestritten den Gipfel aller Schnee-
literatur, und Durs Griinbeins Versepos »Vom Schneec zeigt uns einen einge-
schneiten Descartes, der Schnee als Projektionsfliche des Bewusstseins entdeckt
und dergestalt das cogito ergo sum.

Der Schneemeister: ein Sinnbild des Dichters. Schén wire diese Gleichung,
vertraut, verzaubernd, wie man es von den Metaphern der Poesie erwartet. Aber
Beyer liefert keine Salonware. Ein Blick auf Google gentgt. Das Wort Schnei-
meister gibt es, es bezeichnet einen ordentlichen Beruf, den Pistenbullyfahrer, der
Hinge kiinstlich beschneit. Was Beyer nicht verschweigt. Sein Schneimeister ist
ein Mann aus Neuss, erfahren wir in Strophe 2, eine »Flachlandgestalt« mit »Strick-
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miitze« und »Daunenjacke«. So haben wir uns einen Dichter nicht vorgestellt, mit
allem Flockenzauber und der Suche nach geldufigen Metaphern ist es vorbei.
Beyer entwirft keine Naturlandschaft, in der sich, wie einst in Erlebnisgedichten,
die Stimmung eines lyrischen Ich spiegelt. Um kiinstlichen Schnee handelt es sich
und damit von vornherein um Kulturlandschaften, und die Worter dieses Ge-
dichts sind erst einmal nicht bildlich zu verstehen, sondern wortlich und konkret.

Was einfach scheint zunichst, wenn man bei Google entdeckt, dass es in Neuss
tatsichlich eine >Jever Fun Skihalle« mit Schneimeistern gibt, weitere Ritselworter
des Gedichts, wie »flick, flick, flicke, kolscher Dialekt sind und »schnell, schnell,
schnell« meinen, Pistenbullys im Berufsalltag von Schneimeistern Schneekatzen
heiBen, abgeleitet und falsch tbersetzt von englisch caterpillar. Gut, Marcel Beyer
hat lange im Rheinland gelebt, aber was hilft uns das, warum soll uns ein dergestalt
aus rheinischen Fundstiicken collagiertes Gedicht interessieren? Von einer
»Schneekatzennacht« ist noch die Rede. In der Jever Fun Halle kann man bis 22
Uhr Ski fahren, aber vielleicht auch mal am Rande der Piste traumen und danach
an Sigmund Freud denken, der das Dichten und das Trdumen miteinander ver-
glichen und zwei Strategien des Phantasierens dabei ausgemacht hat. Das meta-
phorische Prinzip, wo ein Wort das andere ersetzt wie ein Wunsch den anderen,
und das metonymische Prinzip, in dem zwischen Gesagtem und Gemeintem eine
Realbezichung besteht, ein erfahrungsgemailer, vor allem meist raumlicher Zusam-
menhang. Auf Beyers Gedicht gemiinzt, hieSe das: Suche Nachbarorte zur »Jever
Fun Halleq, und tatsdchlich gibt das Gedicht fir eine solche Technik rdumlicher
Verschiebung einige Hinweise. »Draulen ganzjihrig Runkelriibenickerweiten. /
Ein Broich. Ein Busch. Ein / Rathg, heif3t es kryptisch. Die Auflosung liefert dies-
mal Google Earth: Funf Kilometer entfernt von der Skihalle, in der Nihe von
Orten mit der Endsilbe -busch oder -rath liegt ein Broich, wie es im Rheinischen
heiB3t, ein Bruch, ein sumpfiges Gelinde, Hombroich mit Namen, ehemals Rake-
tenstation der Nato im Kalten Krieg, Ubungsort der GSG 9, seit 1994 dank einer
Stiftung verwandelt in eine Kolonie aus Kinstlern, Dichtern, Wissenschaftlern,
kein idyllisches Worpswede, sondern ein interdisziplindres Denk- und Experimen-
tierlabor der Avantgarde, dessen bertihmtester und leider viel zu frih verstorbener
Bewohner, der Dichter Thomas Kling, Freund und Wahlverwandter Marcel
Beyers, in einem Essay von den Runkelriiben in der Moorlandschaft und von
Hombroich als Rhizom schrieb.

Ein Rhizom ist ein teils dicht tiber der Oberfliche verlaufendes, teils unterirdi-
sches Pflanzengeflecht, ohne Hauptstamm, von dem aus sich hierarchisch-symme-
trisch alles ordnen lieBe. Es ist dicht und weitverzweigt, hat Knotenpunkte und
viele Einginge an der Oberfliche. Vielleicht ldsst sich dergestalt Marcel Beyers im-
plizite Poetologie in »Graphit« beschreiben, die einen an der Oberfliche vom
»Schneimeister« zum »Broich« fihrt, zu Eingangsworten fir den Weg in den
Untergrund, in dem das Gedicht ein Epitaph fiir Thomas Kling wird, und zugleich
Metapoesie, insofern Kling und Beyer in ihren poetischen Wortgeflechten Sprach-
archiologen sind wie ihr groB3es Vorbild Friederike Mayrécker. Und es geht weiter
so: >Graphitc ist ja ein Zyklus. Vom »Schneimeister« in Gedicht 1 fihrt der Weg
zum »Schnittmeister« in Gedicht 2, zu Sergei Fisenstein, der 1938 einen Historien-
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film drehte Uber den russischen Nationalhelden Alexander Newski, der in der
Schlacht auf dem Peipussee im Winter 1242 die Ritter des Deutschen Ordens ver-
nichtend schlug. Der Film war ein Auftragswerk Stalins, antideutsche Propaganda;
bei seiner Urauffithrung im Bolschoj-Theater begeistert gefeiert, fiel er 1939, nach
dem Hitler-Stalin-Pakt, unter die Zensur, um dann nach dem deutschen Angriff
1941 auf die Sowjetunion wieder und wieder zur Motivation der Roten Armee in
Frontvorfithrungen gezeigt zu werden. Das ist der Untergrund von Gedicht 2 in
Beyers >Graphit«-Zyklus, das sich ganz auf die Oberfliche konzentriert, auf das
Problem, wie es Eisenstein gelungen ist, im Hochsommer 1938 einen vereisten
und verschneiten See kiinstlich herzustellen mit Hilfe eines lichtaufsaugenden Ge-
misches aus Naphthalin und Kreide.

Eisenstein war ein »Schnei-« und ein »Schnittmeister«, der die Kampfszenen auf
dem FEis ballettartig schnitt, dem Rhythmus von Sergei Prokofiews Filmmusik fol-
gend. Beyer ist ein »Schnittmeister«, der seine Gedichtszenen gleichfalls kithn im
Rhythmus seiner Verse zu verbinden weil3, das rdumlich Naheliegende und das
historisch Ferne, den Neusser »Schneimeister« mit Stalins »Schneimeister«. In
wenigen Versen macht er dabei implizit sein dichterisches Verfahren ebenso
kenntlich wie sein historisches Interesse an den verheerenden Katastrophen des
20. Jahrhunderts. Das ist wahrlich meisterlich. Beyers Interpreten haben diese
Technik, das Kontingente und Diskontinuierliche in Sprach-Zitaten aneinanderzu-
schneiden, auf Beyers frithere Titigkeit als Musikredakteur der Zeitschrift >Spex«
zuriickgefiihrt, auf seine Kenntnis elektronischer Kreativititskatalysatoren, auf die
Verwendung von Sampling-Techniken, wie man sie auch in der Pop-Literatur der
goer Jahre findet, bei Thomas Meinecke, Christian Kracht oder Benjamin von
Stuckrad-Barre. Beyers Sprach-Archive haben mit der Pop-Literatur thematisch
jedoch wenig zu tun. Weder in der Lyrik noch in der Prosa. Krachts >Faserlandx
erschien 1995, im selben Jahr wie Beyers >Flughunde«. Die Unterschiede zwischen
beiden Romanen koénnten nicht gréBer sein. Beyer, ein Jahr ilter als Kracht,
schreibt keine autornahen Entwicklungsromane, in denen er sich mit Identitits-
konflikten seiner Generation auseinandersetzt. Er verzichtet selbst in einer Gat-
tung wie der Lyrik, in der ein Ich sich unmittelbar aussprechen kann, auf jede Ego-
zentrik. Sein Habitus ist fern von dem, was deutschen Dichtern seit der Genie-
dsthetik des 18. Jahrhunderts im Kopf herumspukt, dass das zugenium so unver-
gleichbar sein miisse wie das individunm, dass die Originalitit eines Autors sich also
der Entdeckung seiner Eigentiimlichkeit verdanke, der Mitteilung seiner privaten
Geschichte, Erlebnisse, Erfahrungen. Beyers Kreativititskonzept lieBe sich besser
mit dem Terminus Witz oder esprit bezeichnen. Das meint in deutschen und fran-
z6sischen Poetiken der Frithaufklirung ein besonderes Assoziationsvermégen, die
Entdeckung sprachlicher und inhaltlicher Zusammenhinge und seien sie noch so
fernliegend, um damit, einem Naturwissenschaftler gleich, den Beziehungssinn
einer vielstimmigen Welt zu erforschen. Drei Faktoren bestimmen Beyers Kreati-
vititskonzept: neben ingenium, verstanden als Erforschung solcher sprachlichen
Korrespondenzen, noch ars, die Beherrschung dichterischer Verfahren, sowie
doctrina, die Kenntnis historischer Stoffe.
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In seiner handwerklich stets streng komponierten Poesie und Prosa verwandelt
Beyer dabei nicht einfach Geschichte in Fiktionen, er kondensiert vielmehr aus
seinen Fiktionen historische und anthropologische Wahrheit. Ein Beispiel dafiir
gibt Hermann Karnau, die zentrale Figur des Romans >Flughunde« Der Name ist
historisch, Karnau war Mitglied des Sicherheitsdienstes im Fihrerbunker Ende
April 1945. Bei Beyer wird er zum Vertrauten von Goebbels’ Kindern und zum
Stimmenforscher, der den paradox reaktioniren Modernismus der Nazis, die
monstrése Ambivalenz von Sichelklang und Sirenenton, archaisch-primitiver Blut-
und Bodenideologie und avantgardistischen Akustiktechniken, ebenso reprisen-
tiert wie das schier unbegreifliche Janusgesicht von kinder- und tierliebenden KZ-
Schergen, die ungerithrt Menschenversuche an Hiftlingen veranstalteten. Dieses
Zugleich des Widersinnigen, diese Realitit des Absurden beunruhigt Beyer, beun-
ruhigte Kleist, der die Greuel der franzosischen Revolution erlebte und enttiuscht
war wie jeder Moralist von der gegensitzischen Natur des Menschen. Von einem
der »rechtschaffensten zugleich und entsetzlichsten Menschen seiner Zeit« haben
Sie gerade gehort, von Kohlhaas, dessen Rechtsbegierde sich in grausame Rache-
und Machtbegierde verwandelt, so dass er Wittenberg gleich dreimal in Brand
steckt. Kleist stellt seine Figuren in Krisenzeiten auf die Probe und entdeckt hinter
den Tugenden die Laster und im Guten das Bose. Ahnlich zwiespiltig sind Beyers
Portrits in seinen Romanen und Essays beschaffen, Kippfiguren allesamt — von
Karnau tber Kahlenberg bis Putin.

Den Zindstoffen und der Beunruhigungskraft seiner Romane wird sich gleich
Hortensia Vélckers widmen, um deren grofie Verdienste fir das Eingedenken an
Kleist im Gedenkjahr 2011 wir alle wissen. Aber nicht deshalb hat die Jury sie als
Vertrauensperson gewihlt, sondern weil sie als Verantwortliche der Kulturstiftung
des Bundes seit Jahren ganz auf das gedanklich und kiinstlerisch Riskanteste setzt.
Um 1800 hitte sie mit Sicherheit Kleist geférdert, nicht Goethe. Zu danken ist
nicht nur Hortensia Vélckers, sondern auch denen, die den Kleist-Preis seit Jahren
unterstiitzen, der Verlagsgruppe Georg von Holtzbrinck sowie dem Bund und den
Lindern Berlin und Brandenburg, deren Reprisentanten, Frau Bienhiils, Frau
Bickmann und Frau Dr. Wagner heute unter uns sind, woriiber ich mich sehr
freue. Zu danken ist Claus Peymann und dem Team des Betliner Ensemble, fur
den Glanz, den sie Jahr fir Jahr unter grofem Einsatz diesem Preis verleihen. Zu
danken ist den Kinstlern Dorrit Bauerecker, Daniel Gloger, Manos Tsangaris und
im Besonderen Ulrich Matthes. Kleists >Hymne an die Sonne« ist eine gedanklich
wie formal reduzierte Kontrafaktur von Schillers >Hymne an den Unendlichenc
Wir werden sie spiter héren, aufgrund der Vortragskunst von Ulrich Matthes je-
doch nicht merken, dass Kleist im Gegensatz zu Marcel Beyer keine Gedichte
konnte. Zu danken ist zuletzt Frau Unseld-Berkéwicz und dem Suhrkamp-Verlag
fir den Empfang im Anschluss an die Preisverleihung, bei dem wir Marcel Beyer
dann doppelt begliickwiinschen kénnen: zum Kleist-Preis und zu seinem Geburts-
tag heute.
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REDE AUF MARCEL BEYER
ZUR VERLEIHUNG
DES KLEIST-PREISES 2014

Verehrte Jury des Kleist-Preises,

sehr geehrte Mitglieder der Kleist-Gesellschaft,
liecber Herr Blamberger,

meine Damen und Herren,

lieber Marcel Beyer,

ich danke der Jury des Kleist-Preises fiir das Vertrauen, mich den diesjihrigen
Preistriger bestimmen zu lassen. Natiirlich hat es mich in einen Taumel versetzt,
als Sie, liecber Herr Blamberger, mir diese Verantwortung antrugen, mit dem Satz:
Nicht eine Literaturwissenschaftlerin oder ein Kritiker sei gefragt, sondern eine
Leserin.

»[NJicht wir wissen, es ist allererst ein gewisser Zustand unsrer, welcher weill«
DKV 111, 540), so lautet Kleists zweihundert Jahre alter Satz. Den Raum zwi-
schen »Zustand« und >Wissen< und — >wir¢, den untersucht die Wissenschaft vom
Gehirn bis heute — und wohl bis zu den letzten Tagen. Aber wie dem auch sei:
Noch wihrend unseres Telefonates war der Name, der mir durch den Kopf
schoss: Marcel Beyer. Und dabei ist es dann geblieben, auch nach Wochen der
Lektire, und dann der auBerordentlich »schénen Anstrengunge, mich intensiver
mit dem Werk Marcel Beyers — und ein wenig auch mit mir —bekannt gemacht
zu haben.

Der Taumel jedoch, der nahm kein Ende.

Aber zunichst will ich mich an meine erste Begegnung mit Marcel Beyers Werk
erinnern: Es war vor 16 Jahren, in Wien, wo die Grenze zwischen Gegenwart und
Vergangenheit gelegentlich sehr pords sein kann. Auf meine Frage, was ich lesen
solle — als jemand, der in den zwei Jahrzehnten, in denen sich Sprache, Sinnhori-
zonte und Weltgefithl bilden, nicht im deutschen Sprachraum aufgewachsen ist —
was ich also lesen kénne, um die Untergrinde der Nazizeit besser kennenzulernen,
driickte mir eine jiingere Kollegin die >Flughunde« in die Hand.

»The Karnau Tapes, so heiB3t die englische Ubersetzung des Titels, und natiir-
lich habe ich das Buch zunichst auch so gelesen: als historischen Thriller. Eine
gothic novel iber den Akustiker mit den iberempfindlichen Ohren, der vom Macht-
beschallungstechniker zum blutigen Experimentator wird; der, mit Rilke im Kopf,
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die Seele und die Rasse durch das Herausschneiden von Kehlképfen finden will,
der den Namen des Mannes trigt, der in die Weltgeschichte mit dem Satz einging:
»und da lag der Chef und brannte«. Die Geschichte des Kindes Helga, das den
Namen der realen Helga Goebbels trigt, das Kind Helga, das den Riss zwischen
den Worten und dem Furchtbaren, das sie verbergen, mehr spiirt, als dass es
Worte dafur hat.

Es waren die eindringlichen Bilder des Romans, die mich tber die, so Marcel
Beyer, »entschiedene Kinstlichkeit« von Sprache und Konstruktion einfach hin-
weglesen lieBen. Bilder, die lange nachwirkten: der Schauder der Kinder iber die
Spinne auf der Windschutzscheibe, die der Propagandaminister nicht abschiitteln
kann, so schnell er auch fihrt; der schokoladeschlingende Hitler, dem mit seiner
Stimme die Welt abhandenkommt; die flatternden Arme der Blinden auf den
Jubelparteitagen. Es waren diese Bilder, die den Gefithlsgrund bildeten fiir die
Erkenntnissplitter, die ich beim zweiten Durchgang fand, im Selbstgesprich des
irrsinnigen Hundefreundes Karnau, dessen Gestalt mehr und mehr verschwamm:
Erkenntnisse tber die Vetletzbarkeit der Stimme durch Technik, Gewalt und
Geschichte; Erkenntnisse iiber die >Macht des Klangs; Erkenntnisse tber die
Sprachen jenseits des Horbaren.

Heute, beim Wiederlesen, staune ich tiber das damals immer noch Ubetlesene,
Ubersehene bei dieser — doch sehr intensiven — Leseerfahrung. Und mache wie-
derum neue Entdeckungen: in der deutschen Geschichte, in meinem Koérperge-
dichtnis, im Schauder aus einer lingst vergessenen Mirchenwelt. Kiwitt, Kiwitt,
klippe klappe, Hick Hack, Hick Hack — so hort Karnau die sechs Goebbels-Kin-
der brabbeln, auf der letzten Schallplatte, die er heimlich im Fihrerbunker von
ihnen aufnahm; aber er kann die Worte nicht zuordnen, und ich, die Leserin, vet-
stehe erst mit Hilfe eines Grimmkundigen, dass der Singsang aus eben dem Gute-
nachtmirchen stammt, das Karnau ihnen Tage zuvor erzihlt hat: aus dem Mir-
chen vom Machandelbaum, in dem die Mutter ihren Stiefsohn umbringt. Sie sin-
gen sich damit in den Schlaf — in der Nacht vor ihrer Ermordung.

Da ist etwas in uns — ein gewisser Zustand, der mehr weil, als wir wissen. Das
Unheimliche und das Nichtwissen, das Nichtwissenwollen, das Verdringte — sie
sind nicht Gegenwelt, sondern Einschuss ins Gewebe der Wirklichkeit. Spuren-
elemente in der Atmosphire unserer Alltage.

Marcel Beyers Romane legen Spuren. Sie verstecken und verwischen Spuren,
legen Fihrten, die im Nebel aus historisch Gesichertem und tber-realistisch Ima-
giniertem verschwinden.

Um Spuren geht es auch in Beyers nichstem Roman, den >Spionen«. Es ist eine
Familiengeschichte, die von Guernica bis in unsere Tage reicht. Eine Geschichte,
so verwickelt wie die Kommunikationsstérung in unserer Nachkriegsgeschichte,
dieses Gespinst aus Schweigen, Misstrauen und gnidigen Liigen. Ein Hypertext,
sagen die Theoretiker. Eine kunstvoll-komplizierte Konstruktion, die mich, die
Leserin, in einen Taumel von Erzdhlerperspektiven und Phantasmen versetzt:
Phantasmen, wie die Kinderbande des Romans sie angesichts unvollstindiger
Fotoalben und Patronenfunden im Wald entwickeln. Phantasmen, die sie noch
Jahrzehnte spiter verfolgen. Phantasmen, wie Kinder sie ersinnen, die aus dispara-
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ten Wahrnehmungen, aus halb verstandenen Sidtzen und ritselhaften Gegenstin-
den einen Familienroman imaginieren, der Sinn macht. Einer Geschichte, der sie
trauen koénnen, die Halt gibt. — »Ich blicke auf die Welt aus der Perspektive des
Kindes unter dem Tisch«, hat Marcel Beyer gelegentlich gesagt.

Dieser Satz sagt mir mehr als alle Erzihltheorien.

Um verwischte Spuren geht es auch im letzten der Beyer’schen Romane. Die
packende Geschichte — ich kann es nicht anders sagen — des Einzelgingers Lud-
wig Kaltenburg setzt mich einem Epos aus, in dem deutsche Geschichten aus
sechzig Jahren, die Wirrungen der Kommunisten, die Verbrechen der Euthanasie,
die Bombardierung Dresdens, die Verhaltensforschung, die Kunst, der Stalinis-
mus, die Lager und der Krieg einen Knoten bilden. Einen Knoten, den der Ich-
Erzihler, nur mit Hilfe einer Ubersetzerin namens Katharina Fischer entwirrt —
und doch nur bis kurz vor den dunklen Kern.

Wieder zieht mich die Dramaturgie des Romans in ein Detektivspiel: beiseite
gesprochene Worte sind Hinweise auf Verborgenes, Gegenstinde sind nicht
harmlos, sondern Indizien des Unentdeckten: der Rauch, den die Dohlen fliehen;
ein paar Handschuhe; ein Gesprich iber Himbeeren; ein geschenkter Vogel —
aber auch die resignierte Selbstbeobachtung des Ich-Erzahlers, das Warten am
Fenster, die Emigration seiner Frau in die Proust-Lektiire. Das Poetische ist das
Prizise, sagt Marcel Beyer. Seine Poesie erzwingt prizises Lesen.

»In meinen frihen Gedichten gab es nichts zu seheng, diesen Satz lese ich in
dem Essayband >Putins Briefkastenc.

Fir Wohngemeinschaften zu alt und fir Punk zu spit geboren, die Welt der
70er Jahren mit einer Mischung aus Schulterzucken und distanzierter Beobachtung
wahrnehmend — so hat sich Marcel Beyer beschrieben. Ein Schlagzeuger, der mit
14 Jahren schon Beckett und die Nowveausx: Romans gelesen hatte, der Literatur als
akustische Kunst verstand, so wie der spitere >Spex«-Autor den Reggae und die
Montagetechniken der Dub-Musik als Literatur horte. Sein Freund und Lehrer
Thomas Kling nannte ihn einen »unzynischen Sampler«. Beyers erster Roman, >Das
Menschenfleischg, ist eine Montage aus Liebesgeschichte, Literaturtheorien und
Lektlire — auf 150 Seiten 60 Zitate von Ovid bis Prince, von Beethoven bis Lacan.

Und dann, in den historischen Umbrichen der Wendezeit, wechselt dieser in-
tellektuell aufgeladene Sprachkiinstler und Wortmusiker den Ort — von Kéln nach
Wien, nach Dresden. Er fillt in die Gegenwart, und es erweitert sich der Blick auf
die Geschichte — der Kosmos der Worte 6ffnet sich. Marcel Beyer erkundet Dres-
den, und von Dresden ausgehend den Osten Europas. Er ist o the road — wie er
schreibt: nun »jenseits der Jugendlandkarte unterwegs«.

Eine >Rechercheq, so lautet der Untertitel von >Putins Briefkasten«. Recherche,
das ist die Bewegungsform des essayistischen Schreibens: die umkreisende Suche
nach dem Kern einer Sache, einer Empfindung. Eine Suche, die nicht weil, ob es
einen Kern Uberhaupt gibt. Marcel Beyers Essays wie seine Gedichte, ja, auch die
Romane sind Recherchen in diesem Sinn: Versuche, das Schaukeln der
gegenstindlichen Welt in Momentaufnahmen zu bannen: auf einem Film von
Worten und Grammatiken, mit einer Blende, die so weit ist, dass sie Orte und
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Zeiten, Geschichte und Imaginationen — und den Fotografen selbst — in ein Bild
fasst.

Er entdeckt in renovierten polnischen Schweinsbratenkneipen die Kopien nie-
derlindischer Barockstillleben, spiirt vor verblassenden Schildern in Grotesk-
schrift der verlorenen Moderne nach, wirft Blicke auf das Schaltpult des Senders
Gleiwitz, in dessen Wunschkonzerten jetzt die tiirkischen Hits von Tarkan gespielt
werden.

Die Zeiten, so lese ich in >Putins Briefkastens, »verkeilen sich ineinander. Da
kommt, wenn es einen nicht in den Abgrund reiB3t, die Melancholie. Weder Ver-
gangenheit noch Gegenwart noch Zukunft werden jemals gemiutlich sein« Es
herrscht in Beyers Essays, wie in den Gedichten, so hat es Lothar Miller formu-
liert, »ein schlagbaumfreier Verkehr« zwischen dem Lektiirekosmos des Roman-
ciers und Lyrikers und den Erfahrungen des Reisenden, zwischen den Zeiten, den
Klingen, den Formen, den Worten. So denkt er in den Danziger Plattenbauten
des Jahres 2000 tiber Begegnungen von Joseph Conrad und Georg Trakl nach und
hért dazu Dante-Vertonungen von polnischen Hardrock-Bands. Oder, ein anderer
Grenzverkehr: der Besuch beim Kustos des Ornithologischen Instituts in Dresden
wird zu einer Lektion in Dichtkunst: hier Végel, dort Worter — beide miissen »mit
groBBtmoglicher Klarheit in ein Verhiltnis gesetzt werden. Hier wie dort geht es
um Verwandtschaft, um Nachbarschaften, um Unterschiede, nicht um Verbriide-
rung.«

Schreiben ist Forschung, und es ist Grenzgang. Das ist ein Arbeits-, ein Le-
bensprogramm, das ich mit per lingnas ad mundos umschreiben méchte. Durch die
Sprachen zu den Welten — im Plural. Forschung, die iiber Grenzen geht, ist verlo-
ckend und riskant; sie erfordert hochste Aufmerksamkeit. Sie fihrt in Tiefen der
Welt, und in die eigenen. Und manchmal auch in Bereiche, deren Sprachen wir
nicht beherrschen.

»Fir jedes Kindg, so sagt es die Kunstfigur Kaltenburg, sind die Welt der Men-
schen und die Welt der Tiere

zwei Welten, die auf geheime, noch kaum erkennbare Weise miteinander verflochten
scheinen, als gebe es irgendwo zu entdeckende Schlupflécher, durch die man von der
einen in die andere hiniiberwechseln kann. Nur dass die meisten Menschen [...] sich
spiter nicht mehr an jene Zeit erinnern kénnen, da sie die Menschen wie die Tiere
halb neugierig, halb dngstlich betrachteten, als sei noch lange nicht entschieden, in
welcher der beiden Sphiren man sich einmal einrichten wird.

Da ist es wieder, das Kind unter dem Tisch, das frith im Leben nicht nur »mit dem
Vieh, den Végeln und den Fischen« sprechen kann, sondern auch mit den Dingen,
denen es spiter, als enzyklopidisch gelehrter Dichter, ihre historische Dimension
entlocken, ent-schreiben kann, »ohne dass sie zu Symbolen wiirdenx.

Von Verwandtschaften und Unterschieden war die Rede. Und wie ist es mit
Beyer und Kleist? Die Aktualitit von Kleist, seine zu uns sprechende Modernitit —
sie besteht darin, dass sich seine Sprachkraft seinem Drang nach Synthese verwei-
gert, dass seine runerhérten Begebenheiten< in zersplitterten Charakteren oder
blutigen Abstiirzen enden. Wir spiiren bei Kleist die Krisenzeit, die Wehen zu Be-
ginn einer Welt, in der nicht nur alles Stindische und Stehende verdampfte, son-
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dern das Bewusstsein sich unter Schockwellen weitete und die Gefiihle kaum fol-
gen konnten.

200 Jahre sind eine lange Zeit. Der Text von Kleist, von dem ich am chesten
eine Briicke schlagen kann zu Marcel Beyer — das sind, wenn man sie als einen
Text betrachtet, die >Berliner Abendblitter«. Keine Synthese, sondern ein Gemisch.
Kein ebener Boden, sondern ein ungefiigtes Mosaik, eine Montage, geformt durch
eine Asthetik des Individuellen: das Nebencinander von moralischen und
wissenschaftlichen Blicken auf den >zerbrechlichen Menscheng von mystischen
Blitzeinschligen und kantischer Vernunft; von Unfillen und Zufillen, von
liebenden Barenmiittern und mordenden Birenmiittern; vom Entstehen der Ge-
danken und von der Hoffnung auf Erlésung, und sei es am Hintereingang zum
Paradies. Eine Montage von News und von Legenden — und vom allgegenwirti-
gen Kirieg.

Gut 200 Jahre spiter, in unserem Jubiliumsjahr 2014, verfasst Marcel Beyer
einen Essay fiir einen Band tiber den Ersten Weltkrieg. In ihm lese ich:

Anfang August 1914 schreibt ein vielleicht zwdlfjihriger Junge mit einem Stock in
den Strand bei Rodenkirchen die Worte: »Mit dieser Welt muss aufgerdumt werden.
Einer Legende zufolge zeigt sich diese von der nichsten Rheinwelle wieder verwischte
Inschrift von neuem, wann immer eine Katastrophe internationalen Ausmal3es bevor-
steht.

Die Zeiten verkeilen sich ineinander. Und am Ende meines Taumels durch Marcel
Beyers Werk entdecke ich — ohne unserem unpsychologischen Dichter zu nahe
treten zu wollen — tief unter all der asketischen Arbeit in der Sprache eine grof3e
Antriebskraft an Wut. Und dann, unter der Wut, eine tragende Schicht: eine zirtli-
che Liebe zur Welt, die weit Uber unsere Gattung hinausreicht; unsere Gattung,
die — so steht es in dem wunderbaren Text tiber die Bienen — die Kunst erfunden
hat, um »die Krifte [...], die sie kaum annihernd versteht, zu locken, abzuwehren,
gefiigig zu machen, zu bannen.«
In diesem Spiel der Krifte mussen wir — diirfen wir leben:

Auch dieses Jahr werden sie sich im Elbtal sammeln. Aberhunderte Saatkrihen wer-
den gemeinsam mit den Rabenkrihen, Nebelkrihen, Dohlen riesige Vogelschwirme
bilden, die iiber uns pulsieren, an den Rindern ausfransen und sich erneut zu schwar-
zen Flecken zusammenziehen.

Das ist der letzte Satz aus >Kaltenburge.

Lieber, verehrter Matcel Beyer: Ich danke Thnen fiir dieses Bild und all die an-
deren. Ich danke Thnen fiur Thr Werk. Ich wiinsche Thren Gedanken einen allzeit
guten Flug. Und Thnen alles, alles Gute.
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DER SCHNITT AM HALS
DER HEILIGEN CACILIE

Rede zur Vetleihung des Kleist-Preises 2014

L

Sicherlich gehért die Basilika Santa Cecilia in Trastevere auch darum zu meinen
Lieblingskirchen in Rom, weil ich bei meinen Besuchen bislang kein einziges Mal
in der Stunde, da die Glocken lduteten, eine Gruppe von schwarz gekleideten
Minnern (selbstgewisse, schnige, elastische Wélfe im weichen Fell der Gattopardi,
junge Kaufmannsséhne und Studenten, bei deren Anblick Heinrich von Kleist das
Wasser im Mund zusammengelaufen wire) vor das Kirchenportal habe treten
sehen, wo sie, die Hostie noch unter der Zunge, die rechte Hand zum faschisti-
schen Grul3 heben.

Nein, nichts dergleichen hier vor Santa Cecilia in Trastevere, auf der touristen-
abgewandten Seite des alten Gerber- und Rebellenviertels, wo mit Sergio Leone
und Ennio Morricone immerhin zwei Kunstler aufwuchsen, die Kleist viel, wenn
nicht alles zu verdanken haben, da er mit seinen einsamen, auf nichts als auf die
Begleichung ciner offenen Rechnung sinnenden, dartber nach und nach zu
ebenso vergangenheits- wie zukunftslosen Gestalten werdenden Helden fast ein
Jahrhundert vor Erfindung des Films und noch einmal viele Jahrzehnte vor einem
Filmklassiker mit dem Kleist durchaus gemiB3en deutschen Verleihtitel >Spiel mir
das Lied vom Tod« den Grundstein fir das Genre des Western gelegt hat, zumal
fir den Western in seiner schmutzigen Variante, fiir die Sergio Leone steht, der,
wie man glauben kénnte, in einer als »Harmonica’s Flashback¢ berithmt geworde-
nen Szene ein Doppelportrit dieses Heinrich von Kleist gezeichnet hat, nimlich
einmal als erwachsener Mann, der, an einer Glocke festgebunden, einen vor unse-
rem inneren, antizipierenden Auge sich langsam in seine Haut eingrabenden Strick
um den Hals trdgt, und einmal als Junge, auf dessen Schultern die Fiufie des zu
Hingenden ruhen und dem die héhnischen Banditen — wie einen von der Sonne
gebleichten Knochen — eine Hohnerharmonika zwischen die Zihne klemmen, auf
der er, schwicher und schwicher werdend, spielt, bis er von seinem Bruder, der
geliebten, der unertriglichen Last auf seinen Schultern, in den Staub gestoflen
wird: ein Mensch mit fortan vergifteter Vergangenheit.
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II.

Hat man den Kirchenraum betreten, wird man gleich links auf ein sich an einer
Sdule duckendes Tasteninstrument aufmerksam, das Orgel zu nennen Hans
Henny Jahnn nicht im Traum eingefallen wire, und wiisste man nicht, dass es sich
bei der Musikerin, die es regelmiBig in der trigen Nachmittagszeit zum Klingen
bringt, um eine Ordensschwester handelt, wirde man annehmen, eine Altenheim-
harmoniumalleinunterhalterin habe sich in der Adresse geirrt und wisse nun nicht
recht, wie sie sich aus der misslichen Situation befreien soll, so zaghaft drickt sie
die Tasten, so dinn und verhalten, fast verschimt und, ja, ausgezehrt klingen die
Tone, die sie ins Kirchengew6lbe schickt, nichts weiter im Grunde als ein
stimmbhaftes >Pffft« wechselnder Tonhéhe, als gelte es, ein Geheimnis zu wahren,
das Geheimnis der Musik, oder das Geheimnis des Wahrnehmbaren, der Priasenz
ganz allgemein, oder als dirfe jemand, der, vom Eingang aus noch unsichtbar,
irgendwo in allernichster Nihe in tiefen Schlaf gefallen ist, auf keinen Fall geweckt
werden, so dass man statt eines »Pffftc moglicherweise ein immer und immer wie-
der an den Kirchenbesucher gerichtetes, um seine Schirfe bereinigtes >Pssstc ver-
nimmt, wihrend man sich, mit leisem Schritt, ohne ein Wort, vor jeder unwillkiir-
lichen Bewegung auf der Hut, dem Altarraum nihert, wo man, vom Erwarteten
Gberrascht, wie man sich vom zu Erwartenden vielleicht Gberhaupt nur in einer
Kirche tberraschen lassen kann, in einer mit schwarzem Marmor ausgekleideten
Nische die Heilige Cicilie erblickt.

Man sieht ihren Leichnam in, wie der Zeitzeuge Stefano Maderno versichert
hat, exakt jener Gestalt und jenem Zustand, in dem man ihn um das Ende des
16. Jahrhunderts, oder, um exakt zu sein: am 20. Oktober 1599, bei der Sarg-
6ffnung vorfand, woraufhin augenblicklich der junge Bildhauer Maderno herbei-
zitiert und, ein Marmorreporter seiner Zeit, beauftragt wurde, das géttliche Zei-
chen der Unverweslichkeit zu dokumentieren, indem er den Koérper der jungen
Frau in Stein nachbildete, und zwar eins zu eins, bis ins letzte Detail, einschlieBlich
der mehr als 1300 Jahre nach ihrem Tod unverindert an ihrem Hals klebenden
Tropfen geronnenen Bluts: ein stilles Schockbild der Gegenreformation, eine
unter dem Hauptaltar schlafende Tote, ein in seiner Monochromie nur um so
realistischer wirkendes Abbild: ein in feinstem Maismehl gewendeter Teenager.

Da liegt sie, die Kleistfigur. Liegt DIE KLEISTFIGUR schlechthin.

III.

Ja, die Welt ist eine wunderliche Einrichtung. — Eine junge Frau verspricht sich
selbst einem Mann, einer Idee, einer inneren Stimme, der zu folgen sie keine
Macht dieser Welt hindern kann, wird, unter dem Druck ihrer Eltern, der Gesell-
schaft, einer Welt, die von inneren Stimmen nichts weil3, nichts wissen will, und
die, wiisste sie bereits von solchen Methoden, jeden, der innere Stimmen ver-
nimmt, einfach wegspritzen wiirde, wird also (die junge Frau, das Midchen eher)
an einen Mann verheiratet, der weder von inneren Stimmen noch von der Welt
tberhaupt eine Ahnung hat, worauf die Braut sich dem Briutigam offenbart,
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indem sie thm mitteilt, ein unsichtbarer Engel sitze ihr auf der Schulter, und der
werde den Gemahl augenblicklich téten, sollte er auf die Idee kommen, sich an
seiner Gemahlin zu vergreifen. Der Gatte, Valerian, hat ein Einsehen, ldsst sich
von seiner Gattin bekehren, begribt, in Gesellschaft seines gleichfalls bekehrten
Bruders, vor der Stadt die hingerichteten Christen, bis auch sie beide hingerichtet
werden — und an dieser Stelle schnappt die Falle zu. Denn Cicilie, drau3en nach
ihren Toten suchend, die Lebenden bekehrend, wird festgesetzt. Man nimmt —
und wir kennen das ja alles aus unseren Abu-Ghraib-Erinnerungen — eine Reihe
bestialischer Handlungen an ihr vor, taucht sie in brithendes Wasser, nichts ge-
schieht, steckt sie in eine Erstickungskammer, nichts geschieht, versucht, ihr den
Kopf abzuschlagen, der sich aber selbst nach den drei erlaubten Hieben um nichts
in der Welt vom Rumpf trennen will, so dass Cicilie noch drei Tage weiterlebt,
weiterspricht, ihre Guter verteilt (womdoglich einen versiegelten Kasten, Nachrich-
ten, Briefe und Kleidungsstiicke, auch Biicher, Geld fiir eine recht schone blass-
graue Tasse, inwendig vergoldet, sowie das ganze, kleine, schwarzlederne Fell-
eisen) — bevor sie, endlich, ihr Leben aushaucht.

IV.

Und so liegt sie da. Die Marmor-Cicilie, die ich hier Gbrigens nicht nach dem
Original beschreibe, sondern anhand einer Miniaturnachbildung aus einem Kunst-
stoff von ausgesucht kisigem Beige, die hochstwahrscheinlich in einem der auf der
Landkarte fast nicht zu findenden chinesischen Dérfer hinter Neapel hergestellt
wurde und die man in der Basilika Santa Cecilia in Trastevere fiir funf Euro am
Souvenirstand erwerben kann. Die Marmor-Cicilie also wendet sich vom Betrach-
ter ab.

Unbequem liegt sie auf der Seite, in eine Tunika gehiillt, ein Tuch um den Kopf
gebunden, mit nackten Fiflen, die Arme dicht am Koérper, der Zeigefinger der
linken Hand ausgestreckt, wihrend Daumen, Zeige- und Mittelfinger ihrer rechten
Hand den Segensgestus formen oder umspielen. Oder sollte es iiberhaupt heilen:
wihrend ihre rechte Hand in einer Haltung erstarrt ist, die darauf hindeutet, dass
jemand der Toten ein Schreibwerkzeug — Griffel, Feder, Kugelschreiber — entwun-
den hat.

Thre leicht fleischigen, von keiner sichtbaren Ader durchzogenen kleinen
Hinde bilden einen Kontrast zum offen vor uns liegenden linken, bis in die Ze-
henglieder und -gelenke in Marmor ausgebildeten Fuf3, der, zumal angesichts der
wunderbar weich fallenden Falten ihres Gewandes, ein wenig knochig wirkt, und
ein wenig zu grof3: Cicilie befand sich, als sie starb, ganz offenbar noch in der
Wachstumsphase.

Thr freiliegender Hals mit dem geronnenen Blut, das zugeich den Anschein er-
weckt, es werde jeden Moment zu Boden tropfen, da es sich am unteren Ende des
langen, tiefen Schnitts sammelt, den der Henker ihr mit seiner Axt beigebracht
hat: Eine Hingerichtete wie soeben aus dem Leben gerissen, wie soeben aus dem
Leben genommen, soeben unmittelbar hier vor unseren Fiflen zusammengebro-
chen. Als sei noch nicht einmal Zeit gewesen, die Tote zu betten, sie aufzubahren,
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liegt die Heilige Cicilie da, wie eine junge Frau mit durchschnittenem Hals eben da
liegt, ein Musterbeispiel des Realismus, eines schmerzenden Hyperrealismus.

Und doch stimmt hier etwas nicht, irgendetwas stimmt nicht an dieser Leiche
einer vielleicht Dreizehn-, Vierzehnjihrigen. Man braucht eine Weile, um zu be-
greifen, dass es mit der Drehung ihres Kopfes zu tun hat, sie hilt ihr Gesicht um
ein paar wenige, entscheidende Millimeter zu weit vom Betrachter abgewandt, als
dass die Darstellung der Wirklichkeit entsprechen kénnte. Der Kopf nimmt, im
Vergleich zur Haltung des restlichen Korpers, eine nach anatomischer Mal3gabe
unmogliche Stellung ein, die Heilige Cicilie schaut zuriick, sie schaut sich selber
tber die Schulter: Und dem Hyperrealismus bleibt das Herz stehen.

An einer vermeintlich eins zu eins angefertigten Kopie der Skulptur von Ste-
fano Maderno, im Duinenkerkje in Oostende, deren Bildhauer offenbar glaubte,
den >kleinen Fehler< korrigieren zu missen, indem er Cicilies Kopf sanft zurtick-
schob in eine Position, die den anatomischen Gegebenheiten entspricht, ldsst sich
ablesen, worin die Leistung Madernos bestand, als er die Wunde, das Komma am
Kérper zum Anlass nahm, eine leichte Wirklichkeitsverschiebung ins Bild zu set-
zen: Bereits auf den zweiten Blick gleitet die belgische Cicilien-Kopie ab in die
Gefilde freundlichen Kitsches.

Der saubere, die Wirklichkeitsabbildung samt allen Vorstellungen von Wirk-
lichkeitsabbildung auer Kraft setzende Schnitt am Hals der Heiligen Cicilie.

V.

Dieser Figur von abgrundtiefer Schénheit also wendet er sich zu, Heinrich von
Kleist, der kleine Mann mit dem Knollengesicht, das einem handgeschnitzten
Puppenkopf aus dem Kolner Hinneschentheater schwindelerregend nahekommt.
Welcher Mittel er sich dabei bedient, kann mir, der ich ein Schriftsteller bin, nicht
gleichgiiltig sein.

Er bedient sich, naher betrachtet, erstaunlich umstindlicher Mittel, und was sie
bewirken, ist, noch erstaunlicher, so gut wie nichts. Denn die Heilige selbst, von
der das Taufangebinde, die Legende, die Erzihlung, die Zeitungsgeschichte »Die
heilige Cicilie oder die Gewalt der Musik< dem Titel nach zu handeln verspricht,
tritt als Figur nicht in Erscheinung, wird tatsdchlich nur in einem halben Satz
tberhaupt erwihnt, einem Satz nicht einmal des Erzahlers, sondern, in wortlicher
Rede, aus dem Mund einer Figur, die, als wire es noch nicht genug an mit groflem
Aufwand signalisierter Nicht-Anwesenheit der Heiligen Cicilie, ihrerseits lediglich
die Aussage eciner weiteren, fiir die Erzdhlung ansonsten bedeutungslosen Figur
wiedergibt.

Dank einer zur Fronleichnamsmesse erklingenden, einer Rotte von Bilderstiir-
mern Einhalt gebietenden, sie sogleich auch noch in den Wahnsinn schickenden,
angeblich von einer allerdings wihrenddessen mit gefihrlichem Nervenfieber
bewusstlos darniederliegenden Schwester namens Antonia dirigierten, prachtigen
Musik ist ein vor den Toren der Stadt Aachen liegendes Kloster gerettet worden,
ja, die Bilderstirmer konnten nicht anders, als niederzuknien, sobald die Orgel
erklang, die Stirn inbriinstig in den Staub gedriickt, was die Abtissin dazu veran-
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lasst, den Namen der Heiligen Cicilie in jenem halben Satz fallenzulassen, der
lautet: »Auch hat der Erzbischof von Trier, an den dieser Vorfall berichtet ward,
bereits das Wort ausgesprochen, das ihn allein erklirt, ndmlich, »daB die heilige
Cicilie selbst dieses zu gleicher Zeit schreckliche und herrliche Wunder vollbracht
habe [....J.« (DKV III, 313)

So die knappe Erklirung gegeniiber der Mutter jener seit sechs Jahren im
Aachener Irrenhaus dahinvegetierenden Bilderstirmer, die zwar regelmiBig wie
auf ein stumm verabredetes Zeichen hin in einen Gesang ausbrechen, wie ihn
vielleicht Wolfe oder Leoparden anstimmen wirden, die aber aus verstindlichen
Grinden als Zeugen nicht mehr zu den Ereignissen befragt werden kénnen, so
wie auch Schwester Antonia nichts mehr berichten kann, hat doch das so viele
weibliche Figuren Kleists befallende Nervenfieber sie, nachdem die Gewalt der
Musik ihre rettende Wirkung entfaltet hatte, noch am selben Abend dahingerafft,
wie die Zeugenaussagen aufnehmende, in die Rolle einer Ermittlerin oder Repor-
terin gezwungene Bilderstirmermutter erfahren muss. Thr bleibt nichts, als wieder
abzureisen, ohne ihre S6hne, ohne handfeste Auskunft, und ohne wirklich etwas
tber die Heilige Cicilie oder wenigstens deren Werk erfahren zu haben. Im
Grunde geht, wie tiberall bei Kleist, in dieser Geschichte alles schief.

VI.

Schief ragt sie, Cicilie, ins Bild, in den Text, in die Welt: Eine wie mit der Axt
hingehauchte Spur, der herrschenden Ordnung — in der Welt, im Bild, im Text —
zuwiderlaufend: kaum mehr als ein Schnitzer. Ein Flichtigkeitsfehler vielleicht, so
wie die Heilige Cicilie nur aufgrund eines Schnitzers, eines Flachtigkeits-, nimlich
cines Ubersetzungsfehlers zur Schutzpatronin der sakralen wie der weltlichen
Musik geworden ist und, fest zur Ikonographie gehérend, ein Orgelchen in den
Hinden hilt, die ihr zwischen die Zihne geklemmte Hohnerharmonika, wenn
man so will. Spielt sie doch keineswegs bei ihrer eigenen Hochzeit — »Cantantibus
organis Caecilia Domino decantabat — gemeinsam mit den Hochzeitsmusikern
auf, indem sie sich an die Orgel setzt, sondern singt, anders als die ihr verhassten
Hochzeitsmusiker, still, in ihrem Herzen, allein zu Gott.

VIL

Wihrend ich einmal die bei Kleist kaum deutlicher als in Form eines Hauches
erscheinende Heilige Cicilie in den Blick nehme (nicht mehr als die Niederschrift
der mundlichen Wiederholung eines miindlichen Satzes), einmal die Heilige Cicilie
des Stefano Maderno, die, mit keinem ihrer Attribute versehen (Orgel, Schwert,
Violine, Rose), als still in sich gekehrte, junge rémische Tote zu unseren Filen ein
nahezu Uber-prisentes, tber-kompaktes, tber-klares Wesen ist, wihrend mein
Auge so zwischen den beiden hin und her rast, priife ich im Kopf eine Reihe von
Sitzen: Ich verfolge, wie der dahinflieBende Wortklang zu Aussagesitzen gerinnt,
etwa »Literatur ist dieser Schnitt am Hals der Cicilie, der dazu fihrt, dass Kopf
und Rumpf nicht mehr zusammenpassens, oder >Literatur muss in diesen Schnitt
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hinein, muss aus diesem Schnitt hervorgehens, oder »Sie steckt in diesem Schnitt,
ob es uns recht ist oder nichtw. Wihrend ich mich also, zwischen zwei Cicilien
stehend, dabei beobachte, wie ich Fragen formuliere wie: >Literatur soll den Finger
in die Wunde legen? Was aber, wenn die Literatur jene Wunde erst schlige?, auf
die noch im selben Atemzug eine — wenn auch ausweichende — Antwort gefunden
ist, ndmlich: >Jenes heill ersehnte Licht am Ende des Tunnels kénnte das blinkende
Blatt einer Axt sein, wihrend ich derart grobrhetorische Sitze niederschreibe, um
sie, schwarz auf wei3, von allen Seiten betrachten zu kénnen (Nur was sitzt, nen-
nen wir Satz), worauthin ich sie, einen nach dem anderen, mit Anfithrungszeichen
versche, als lieen sie sich, inzwischen bleischwer, mit Hilfe zweifach gesetzter
Federstriche oder Schwertstreiche auf magische Weise erneut in einen Schwebe-
zustand versetzen (und dies alles nur, damit ich sie um so besser wieder fallen-
lassen kann), Sitze alles in allem, die ich, auch wenn ich sie hier stehenlasse, am
Ende verwerfe, weil sie selbst nichts anderes wiren als jene Axthiebe, die den
Kopf der Cicilie vom Rumpf abtrennen sollen — im Verlauf eines hiermit um-
stindlich skizzierten, in Wirklichkeit mit aberwitziger Geschwindigkeit ablaufen-
den Prozesses des Vergegenwirtigens, Formulierens, Horchens, Zoégerns, Strei-
chens: geht mir etwas auf.

Denn natiirlich ist die Heilige doch anwesend in Kleists »Die heilige Cicilie
oder die Gewalt der Musike. Sie ist nicht aus Stein, sondern aus Metall, und kein
Kunstwerk, sondern eine Waffe, und zwar dank einer kleinen Erginzung, die
Heinrich von Kleist auf dem Weg von der ersten zur zweiten Fassung seiner Er-
zihlung vorgenommen hat, am Anfang, wo es zunichst von den Bilderstiirmern
heiB3t: »und der Tag Gber die Zinnen der Stadt aufgegangen, versahen sie sich mit
Zerstorungswerkzeugen aller Art, um ihr ausgelassenes Geschift zu beginnen«
(DKYV 111, 286), wohingegen die zweite Fassung zusitzlich vermerkt: »und, da der
Tag iiber die Zinnen der Stadt aufgegangen, versahen sie sich mit Axten und Zer-
storungswerkzeugen aller Art, um ihr ausgelassenes Geschift zu beginnen.«
(DKV 111, 287, 289)

In diesem Satz steckt sie, hier versteckt sie sich, die Heilige Cicilie, in den hin-
zugesetzten »Axtens, im noch nicht ausgefithrten Hieb, im gleichwohl vor unse-
rem inneren Auge sichtbar werdenden Schnitt an ihrem Hals. Den sie, bei Kleist,
moglicherweise gar nicht erst erleiden muss, weil sie der Fronleichnamsmesse
fernbleibt, das heiB3t, weil sie sich nicht in ihrer eigenen, sondern in Gestalt einer
noch am selben Tag sterbenden Schwester namens Antonia zeigt.

VIIL

Was nichts anderes bedeutet, als dass Kleist, wo die Heilige Cicilie und die Gewalt
der Musik bertihrt werden, ganz entschieden darauf verzichtet, uns ein Enthaup-
tungsvideo vorzufithren. Keine in HD-Qualitit abgefilmte Geisel, die, in eine
grell-orangefarbene Guantanamotunika gehillt, irgendwo in einer namenlosen
Wiiste kniet und ihre letzte Botschaft in die laufende Kamera spricht, wobei der
heftige Wind, da er sich im kleinen, am Halsausschnitt angebrachten Mikrophon
verfingt, die Worte mit stoShaftem Rauschen begleitet, woraufhin der schwarz-
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gewandete Henker mit dem grotesk-abscheulichen Namen Jihadi John, mit einem
Messer, wie man es in deutschen FuB3gingerzonen bei jedem halbwegs gutsortier-
ten Outdoor-Ausstatter erwerben kann, in der Luft herumzufuchteln beginnt, che
er, mit der anderen Hand die Geisel, als Kriegsberichterstatter ein naher Verwand-
ter von Kleist, am Kinn festhaltend, die Klinge an deren Kehlkopf legt, um im
folgenden Bild —

Nein, kein auf das dritte Bild hin schneidender Eisenstein an dieser Stelle, kein
von Bufiuel und Dalf zerschnittenes Kuhauge und auch keine weggeschnittenen
Augenlider — Heinrich von Kleist zeigt uns das Enthauptungsvideo demonstrativ
nicht. Er unterldsst dies allerdings, ohne damit eine durch und durch zweifelhafte
Vorstellung von Milde walten zu lassen, die lediglich aus dem Kunstgriff bestehen
wiirde, Kunst in Vanillepudding zu verwandeln. Nichts jedoch lige ihm dabei
ferner, als sich der immer wieder angefihrten, alle Kunst mit einem einzigen Axt-
hieb erledigenden >Macht des Faktischen< hinzugeben. Der sogenannten >Macht
des Faktischen¢, naher betrachtet nichts weiter als ein tibles Gemisch aus wollusti-
ger Ohnmachtssehnsucht und Demagogie, Aufruf zu blindem Affekt und Lock-
mittel fiir Verschworungstheoretiker, schlicht eine brandgefahrliche Kombination
von Reflexions- und Imaginationsverbot, gilt Kleists, gilt mein ganzes Misstrauen.
Wer die >Macht des Faktischenc ins Feld fithrt, verfolgt die klare Absicht, mich
zum Schweigen zu bringen. Damit ist nicht irgendein Jihadi John, damit ist die
Kunst sein erklarter Feind.

IX.

Niemand kann sagen, ob Heinrich von Kleist, hitte er linger gelebt, sich ein wei-
teres Mal schreibend der Heiligen Cicilie zugewandt hitte, ob er womdglich in
hohem und, zugegeben, kaum mehr realistisch hohem Alter, das skandalése Bild
der jungen Frau mit ihrem unnatiirlich verdrehten Kopf jenem anderen, nicht
minder skandalésen Bild einer jungen Kopfverdreherin gegentibergestellt hitte,
auf das 1865 die Besucher des Pariser Salons allen Ernstes mit Stockchen und
Schirmchen losgehen, weil nach ihrer Kunst-, ihrer Weltauffassung dieser weib-
liche Akt eine geradezu widernatiirlich blasse, um nicht zu sagen kadaverfahle
Hautfarbe hat.

Sicherheitshalber wird sie héher gehingt, die bis auf eine Handvoll Acces-
soires — eine Pantine, ein Armreif, Perlenohrringe, ein um den Hals getragener
Edelstein, eine rosafarbene Schleife (oder ist das doch eine Orchidee?) im Haar —
vollkommen nackte, den Betrachter unverwandt fixierende »>Olympiac von Edou-
ard Manet, und hoéher noch, bis sie unter der Decke hingt, gleich einer Vorbotin
jenes auf den Schultern seines kleinen Bruders stehenden Delinquenten, der, so
hoch wie méglich, im Torbogen aufgehidngt wird, mitten in der staubigen, sonnen-
versengten Odnis, einer Odnis vielleicht namens >Guter Geschmack.

Es sieht aus, als hitte Manet nicht nach dem lebenden Modell, der 18-jihrigen
Victorine Meurent, sondern, wie Stefano Maderno, als er das Marmorbild der Hei-
ligen Cicilie anfertigte, nach der Leiche gearbeitet. Mit bloBem Auge ist, da sie
dort oben unter der Decke hingt, an der gelbbduchigen, in schmutzigen Fleisch-
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tonen gemalten »>Olympiac gar nicht zu erkennen, dass ihr Hals, wie der Hals der
Cicilie, eine Markierung aufweist, eine Spur — kein mit kriftigem Axthieb gesetzter
Schnitt, kein weil} in weil} sich an seinen Rindern aufwolbendes Fleisch und keine
geronnenen Blutstropfen, sondern, der Brombeerfarbe natiirlichen geronnenen
Bluts niher kommend, ein schmales, am Kehlkopf zu einer Schleife gebundenes
schwarzes Samtband, zugleich streng und verspielt, fliichtig und fest, wie der
rasch, doch mit sicherer Hand hingesetzte Schriftzug in einer Sprache, die bis
heute kein Mensch hat entritseln kénnen. — Die »Ohmpia von Manet mit ihrem
schwarz durchstrichenen Hals«, schreibt Michel Leiris, wie Kleist ein Meister der
langen Sitze, die aufs AuBerste, ins Innerste zielen, in seinem Buch >Das Band am
Hals der Olympiac.

X.

Niemand kénnte also sagen, ob Heinrich von Kleist jemals schreibend auf die
Heilige Cicilie zuriickgekommen wire. Kleist starb einfach zu friih.

Kleist starb, prizise ausgedriickt, exakt einen Tag zu friih.

»[M]an sagt hier d 21t Nov« (DKV 1V, 515), heilt es in seinem letzten Schrift-
stiick, verfasst im Gasthaus mit dem fir Klangempfingliche so stimmigen Namen
Stimmings Krug, einem Haus vielleicht mit einer kleinen Glocke im Torbogen, am
Weg nach Potsdam in der Odnis gelegen: Ein Brief, der Momente eines Testa-
ments und einer Schauergeschichte um zwei Figuren »in einem sehr unbeholfenen
Zustande, indem wir erschossen da liegen« (DKV IV, 513) wild durcheinanderjagen
ldsst, wobei mal Henriette Vogel, mal Kleist die Feder fihrt, um immerfort zu
erginzen, vergessen zu haben, zu wiederholen, bereits gesagt zu haben, und: »wir
wissen aber nicht ob es wahr ist.« (DKV IV, 515)

Ich stelle mir vor, und damit meine ich, weil ich als Schriftsteller spreche: Ich
habe nicht den leisesten Zweifel, dass Henriette Vogel und Heinrich von Kleist,
unsere zwei frohlichen Luftschiffer, unsere, wie sie sich in verstorender Assassi-
nenrhetorik nennen, »zwei wunderlichen Menschen, die bald ihre grofle Ent-
deckungsreise antreten werden« (DKV IV, 511f), dass also unsere ausnehmend
hoflichen Selbstmordattentiter vom Kleinen Wannsee, die mit ihrer Tat hochstens
den ecinen oder anderen Wannseefuchs, ein paar Krihen und Kaninchen zwei
Augenblicke lang erschreckt haben durften, ihren gemeinsamen Freitod keines-
wegs fur den 21. November geplant hatten, »man sagt hier d 21t Nov; wir wissen
aber nicht ob es wahr ist«, sondern fiir den folgenden, den 22. November, den
Namenstag der Heiligen Cicilie.

Auf dass, keiner der beiden die Last auf den Schultern des anderen, die Gewalt
der Musik sie umwehe, auch wenn es sich dabei nur um den Lirm von Pistolen-
schiissen handeln wiirde.

XI.

An meinem Schreibplatz wacht, unmittelbar neben dem Laptop, seit Jahren mit
abgewandtem Gesicht meine Plastik-Cicilie, wacht nun tiber meine Kleistlektiire
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und ldsst mich den Blick, das Sprachauge auf Olympia werfen — »Olympia¢, so
lautete auch der Name meiner ersten Schreibmaschine, die ich mir als Funf- oder
Sechsjahriger zum Geburtstag wiinschte und tatsichlich von meinen Eltern ge-
schenkt bekam und auf der ich im Grunde noch heute schreibe, wenn ich dem
Schnitt am Hals der Heiligen Cicilie, dem Band am Hals der Olympia nachgehe,
dem Komma, der Atempause wie dem unentzifferbaren Schriftzug. Ich folge der
Nacktheit der Worte, wihrend ich, in derselben Bewegung — nichts als das reine,
klare, einmal ohrenbetiubend laute, dann wieder kaum die Hoérschwelle tber-
schreitende, gleichwohl unablissig lirmende Tastenklappern — wihrend ich, in
derselben Bewegung, die Gewalt der Musik erfahre.
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»DIESE UNGEHEURE WENDUNG
DER DINGE«

Zur Wirkkraft der Objekte in Kleists Werk

I. Eine kurze Litanei der Dinge

Abgefasste, zugestellte, unterschlagene oder abgefangene Briefe, Mandate, Flug-
schriften, Schriftsitze, Zeitungen, Pisse; Land, dingliche Giiter, Geld, Knechte,
Tiere, Ehefrau, Kinder: res familiaris des Hausherrn; widerrechtlich angeeignete
Dinge; wer ihn »zu den Wilden der Eindde hinausst6ft«, gibt ihm die Keule, »die
mich selbst schiitzt, in die Hand« (DKV 111, 78); die Bleikapsel am Hals und darin
der Zettel der Zigeunerin.

Das knisternde Stroh, die Kriicke, Degen und Pistolen; die Kerze und das
Feuer.

Der Balken, auf den sich Elvire gerettet hat; das idolisierte Gemilde Colinos;
der entwendete Schlissel.

Kultbilder und sakrale Objekte; das Kreuz der Ikonoklasten.

Die verfihrerische Kleidung; die Laterne; der abgelegte Degen und die Pisto-
len; das goldene Kreuz auf der Brust; die vergiftete Milch; der Brief Gustavs und
der Ring als Beglaubigung; der Hauptschliissel zum Haus; der Proviantkorb; der
Strick zur Fesselung; die Kinder als Geiseln.

Der (gestohlene) Ring als (falsches) Zeugnis; die Briefe; der gefiederte Pfeil; der
Zettel ohne Unterschrift; »der[n] heilige[n] Ausspruch der Waffen« (DKV III,
330); die verhedderten Sporen.

Die Uniform; die Pistole des Vaters; das abgehingte Portrit; die Briefe, De-
peschen und Pakete; die Annoncen in der Zeitung; das Weihwasser.

Der Gewolbebogen der Rettung; der Ring; der Granatapfelbaum; die Vertau-
schung der Kinder; der Strick und die Keule; der Degen.

Der abgeschnittene Finger; der gefundene Schleier, die »heilige[n] Reliquie«
(Vs. 259);! der Dolch; der Mantel; der Kleidertausch.

Der Priigelstock; die Lebensmittel; das gravierte Diadem; der leere Schmuck-
kasten; der in allen Dingen gegenwirtige Gott.

Der (zerbrochene) Krug; die zerrissene Hose, die verlorene Periicke, der
Klumpfuf3; die Klinke, das Fenster, die Hecke, der Strauch.

I Kleists Dramen werden im Folgenden zitiert nach DKV.
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Die Rosen; die Waffen, die Streitwagen, die Pfeile, das Schwert, die Zihne; der
goldene Ring; die Felsen, die Gebirge, die Sonne, der Abgrund, der Staub.

Die zerbrochene Eisenschiene der Riistung; das fallengelassene Tablett; der
Holunderbusch, das kaiserliche Schmuckstiick; das Muttermal; die Peitsche; die
Urkunden, Briefe, Vertrige; das Futteral; das gerettete Bild; der falsche Schlissel;
die Prothesen und Kosmetika.

Die Haare, die Kosmetik, die Zdhne der rémischen Frauen, die abgeschnittene
Locke.

Der Handschuh Nataliens; der Lorbeer Homburgs; Briefe, Suppliken.

Und die Tiere: Schwan, Nachtigall, Rosse, Werwolfe, Schlangen, Dogge,
Hunde, Tigerpferd, Hyidne, Parder, Katze, Gemse, Heuschrecken, Elefanten, Bi-
ren, Wolfe, Lowen, Hirsche ...

Und all die Dinge in den Briefen, Aufsitzen, Rezensionen, Artikeln ...

II. Erste Anniherung

In Kleists Erzihlung >Michael Kohlhaas< taucht die Unsicherheit, Dinge und Per-
sonen zu unterscheiden, als juristische Frage auf: Was alles gehort zur res familiaris,
zum Haushalt des Kohlhaas, zu seiner sidchlichen Hoheit? Gewiss das Land, die
dinglichen Giter, gewiss die Knechte und Tiere, aber auch Ehefrau und Kinder
gehéren als Sachen zum ofxog des Hausherrn. Fiir all dies hat Kohlhaas Rechte
und Pflichten; und auf dieser Ebene der res familiaris erfihrt Kohlhaas am Ende
auch vollstindige Restitution. Doch zuvor, als er auf der Ebene des Privatrechts,
das die Ordnung der zivilen Dinge sichern sollte, nicht durchdringt, entledigt er
sich seines Eigentums samt der Familie, um als bindungsloser Selbsthelfer, der
sich einen »Reichs- und Weltfreien, Gott allein unterworfenen Herrne« (DKV 111,
68) nennt, die Gerechtigkeit der Weltordnung richend wiederherzustellen.

Man ahnt, wie schwer es ist, bei Kleist die Ordnung der Dinge von jener der
Tiere und Menschen abzugrenzen. Die Dinge sind bei Kleist selten bei sich selbst,
in opaker Prisenz; sie sind niemals Stillleben. Zumeist artikulieren sie die Verhilt-
nisse der Menschen. Deswegen ist die Berticksichtigung auch der metaphorischen
Ebene wichtig. Wir werden sehen, wie auf der Ebene der metaphorischen Bewe-
gungen die Verhiltnisse, ja die Physik der Dinge sich eigentimlich mit den Ver-
hiltnissen der Menschen verhaken, gar bis zu Indifferenz vermischen. Wihrend so
die Dinge bedeutend und sprechend werden, sinken umgekehrt die Menschen
immer wieder aus den hybriden Héhen ihrer Selbstermichtigung herab in Mi-
schungsverhiltnisse, in denen sie unterschiedslos zu Dingen und Tieren werden.
Darum sind auch die Tiere bei Kleist ein groBes Thema. Fur die Stoa ist der
Mensch die mittlere Proportionale zwischen Tier und Gott,? doch dieses geometti-
sche Differenz-Schema rationalisiert nur die vielen Indifferenzzonen, die zwischen
Mensch und Tier, zwischen Mensch und Gott, und, in alter Uberlieferung, auch
zwischen Tier und Gott oder Dimonen bestehen.

2 Vgl. Franz Limmli, Vom Chaos zum Kosmos. Zur Geschichte einer Idee, Basel 1962,
S.11.
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Im >Kohlhaas< sind es Dinge wie Rappen, Kleidung, Knecht und Geld, die
Kohlhaas auf der Burg des Junkers von Trotta zurticklassen muss. Ferner spielen
zugestellte, unterschlagene oder abgefangene Briefe, Mandate, Flugschriften,
Anschlige, Schriftsitze, Zeitungen, Pisse — also mediale Objekte — eine dramatur-
gische Rolle in der Austragung des Rechtsstreits, vor allem aber im Kampf um
Offentlichkeit, der umso wichtiger wird, je mehr der Konflikt durch Militarisie-
rung eskaliert. Briefe und Druckwerke, aber auch miindliche Botschaften haben in
vielen Werken Kleists eine wichtige Funktion: Sie zeigen Kleists waches Medien-
Bewusstsein fiir das epistolatorische und typographische Zeitalter, aber auch fir
die materielle Seite der Medien. Man denke an die Briefe und Schriftstiicke in der
»Werlobungs, der »Marquise, im >Zweikampfc, im »Kédthchen von Heilbronn< oder
im >Homburg.

In der Kohlhaas-Erzihlung ist der Zettel bedeutsam, auf dem eine Zigeunerin
die Zukunft der sdchsischen Dynastie aufgeschrieben hat. Per Zufall gelangt der
Zettel in den Besitz von Kohlhaas, der ihn, wie eine Reliquie, in einer Bleikapsel
an einer Seidenschnur um den Hals trigt, ein Amulett, das ihm, so die Wahrsage-
rin, dermaleinst das Leben retten werde (was nicht eintrifft). Das Zukunfts-Wissen
des Kohlhaas erinnert an das Wissen des Prometheus, der bei (Ps.)-Aischylos das
Ende der auf Kpdatoc und Bio (Kraft und Gewalt) gestitzten Zeus-Dynastie
kennt:3 Und dieses Arkan-Wissen will Zeus dem Prometheus wie der Kurfiirst von
Sachsen dem Kohlhaas entlocken. Das Enigma der Bleikapsel verleiht dem Kohl-
haas Macht tber den Kurfirsten. Sie wird zum Triumph, wenn er wihrend der
Hinrichtungszeremonie vor den Augen des Kurfiirsten den Zettel aus der Kapsel
nimmt, ihn liest, in den Mund steckt und verschlingt. Das assoziiert Offb 12,15,
in der Johannes das Buch mit den apokalyptischen Weissagungen verschlingt.
Kohlhaas ist wie Prometheus und wie Johannes der Triger apokalyptischen (und
rebellischen) Wissens. Dies zieht sich als Motiv durch die gesamte Erzihlung. Der
Unterschied zu Johannes ist, dass dieser das offenbarte und einverleibte Wissen
verkiindigt, als Botschaft an alle Welt, wihrend Kohlhaas, wie Prometheus, das
Enigma triumphierend mit in den Tod nimmt.

Diese und weitere Verkniipfungen verwandeln die Bleikapsel in ein magisches
Ding. Sie gehort damit zur Klasse jener Objekte, die geheimnisvolle Bindungen
erzeugen, katastrophale Wendungen einleiten, fetischistischen Zauber oder aber-
gldubischen Bann entfalten, wie etwa das Gemilde Colinos im >Findlingc oder das
Kreuz, das ausgerechnet die Ikonoklasten in ihrem Wahn anstarren, als wirden sie
fir ihre Verachtung der sakralen Objekte gerade dadurch gestraft, dass sie um so
mehr der Magie des Objekts erliegen, wihrend ihnen die christologische Bedeu-
tung des Objekts vollig entglitten ist. Man denke ferner an das goldene Kreuz auf
der Brust Gustavs, das er Toni nach dem Beischlaf zum Zeichen der Verlobung
um den Hals legt, oder an den Ring der Littegarde, der von der Liebesnacht mit
Rotbart ebenso Zeugnis zu geben scheint, wie der gefiederte Pfeil bezeugt, dass
Rotbart der Anstifter zum Mord des alten Herzogs war. Hier, im »Zweikampf,

3 Vgl. Aischylos, Prometheus in Fesseln, mit dem griech. Text hg. und iibers. von Dieter
Bremer, Frankfurt a.M. 1988, Vs. 160-177, 511-524, 755775, 908—915, 944—970.
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sollen die Dinge rechtserheblich Zeugnis ablegen, genau wie die Waffen oder die
zufillig verhedderten Sporen, die zur Niederlage Friedrich von Trotas fithren.
SchlieBlich dementieren die Koérper der Duellanten dieses Zeugnis der Dinge,
indem der Leichtverletzte stirtbt und der Schwerverletzte gesundet. Dies heil3t: Das
Zeugnis der Dinge ist arbitrir, weil es nicht ihnen selbst entstammt, sondern ihnen
willkiirlich imputiert wird. Der »heilige Ausspruch der Waffen, der die Wahrheit
unfehlbar ans Licht bringen wiirde« (DKV 111, 330), wird durch das Gegenzeugnis
der Kérper radikal dekonstruiert.

Der versehentliche Pistolenschuss des Vaters ldsst die Marquise von O...., in
einer kontraphobischen Wende, ihren ganzen Stolz zuriickgewinnen. Aus dem
Nirgendwo spielt der Zufall Jeronimo einen Strick und Meister Pedrillo eine Keule
in die Hand. Der abgeschnittene Finger des toten Sohns von Rupert wird zum
semiotischen Scharnier zwischen wutbriitenden Verdichtigungen und aufkliren-
der Verséhnung. Im selben Stiick »Die Familie Schroffenstein< wird der zufillig
gefundene Schleier der Agnes von beiden Liebenden, Johann und Ottokar, als
»heilige Reliquie« (Vs. 259) bezeichnet, wihrend sie die ihnen unbekannte Agnes
auf den Namen der Gottesmutter Maria taufen. Das Alkmene geschenkte Diadem
mit den magisch wechselnden Monogrammen J(upiter) und A(mphitryon) spielt
genauso zwischen den Identititen wie Alkmene zwischen goéttlichem Liebhaber
und irdischem Ehemann. Der kaisetliche Schmuck fir Gertrud, nun in Kithchens
Besitz, sowie deren Muttermal sind genealogische Zeugnisse ihrer hohen Abkunft,
Dinge also, die als unerkannte memoriale Speicher fungieren. Der Prothesen-
korper der Kunigunde entspricht den kosmetischen Kunstkérpern der rémischen
Damen. Sie werden, durchaus nationalistisch, entgegengesetzt dem NaturkSrper
des Kithchens bzw. der natlirlichen Schonheit der Germanen-Frauen. Der Hand-
schuh Nataliens vollzicht metonymische Wanderungen, indem er die Seins-
Ebenen von Traum und Wirklichkeit durchkreuzt, wie ein Traum-Rest im Realen
erscheint und noch im Wachen die Phantasie in Bann hilt. Zugleich ist der Hand-
schuh fiir Homburg ein Test-Objekt, mit dem er iberprift, zu welcher Person ihn
der Handschuh fithrt. Wie die Locke in der >Herrmannsschlacht« so gehért auch
der Handschuh (man denke an den berihmten Zyklus >Der Handschuh« von Max
Klinger, 1881) zu den Klassikern des sexuellen Fetischismus, neben dem Schubh,
dem Schmuckstiick, dem Strumpfband, der Rose etc. — Ich breche hier ab.#

4 Zur (literaturwissenschaftlichen) Ding-Forschung vgl. Johannes Endres, Literatur und
Fetischismus. Das Bild des Schleiers zwischen Aufklirung und Moderne, Miinchen 2014;
Doerte Bischoff, Poetischer Fetischismus. Die Macht der Dinge im 19. Jahrhundert, Miin-
chen 2011; Michael Nichaus, Das Buch der wandernden Dinge. Vom Ring des Polykrates
bis zum entwendeten Brief, Miinchen 2010; Hartmut Béhme und Johannes Endres (Hg.),
Der Code der Leidenschaften. Fetischismus in den Kinsten, Munchen 2010; Hartmut
Béhme, Fetischismus und Kultur. Eine andere Theorie der Moderne, Reinbek bei Hamburg
2006.
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III. Agency und Dynamis der Dinge

Die Formel von der »Wendung der Dinge« kommt bei Kleist nur in den Erzihlun-
gen vor, der Sache nach auch in den Dramen. Gemeint sind Verhiltnisse und
Umstinde, die einen michtigen, alles verindernden Impuls erleiden, so dass die
Handlung eine neue Direktion erfihrt. Die Wendung — auch im Sinne von Um-
wilzung, Umschlag oder Tropus — bezicht sich zwar redensartlich auf die Dinge,
aber die Dinge meinen hier nicht zuerst materielle, natiitliche oder artifizielle Ob-
jekte, die eine dramaturgische Funktion erhalten — wie etwa die Locke der Thus-
nelda oder die Bleikapsel am Hals von Kohlhaas. Nur gelegentlich sind mit der
»Wendung der Dinge« materielle Umstirze oder Verwicklungen gemeint, wie etwa
beim plétzlichen Erdbeben in Chili, wenn wirklich die Dinge umgewilzt werden;
oder beim zweiten Sturz der Penthesilea, wo Kérper der Amazonen und Pferde
zusammensturzen:

Staub ringsum,
Vom Glanz der Ristungen durchzuckt und Waffen:
Das Aug’ erkennt nichts mehr, wie scharf es sicht.
Ein Kniuel, ein verworrener, von Jungfraun,
Durchwebt von Rossen bunt: das Chaos war,
Das erst’, aus dem die Welt sprang, deutlicher. (Vs. 433—438)

Wenn selbst das Hesiod’sche Chaos oder das biblische Tohuwabohu noch vom
Wirrwarr der verkndulten Koérper von Kimpferinnen und Rossen iibertroffen wird,
dann ist diese Wendung das AuBerste an rhetorischer Hyperbolik, deren Kleist sich
hier bedienen kann. Mit der Ordnung der Dinge bricht auch die Ordnung der
Wahrnehmung zusammen, die visuelle Welt ergibt keine Objektkonturen mehr.

In der Regel aber sind es Handlungen und ihre Direktion, Personen und ihre
Relationen, Verhiltnisse und ihre positionellen Verteilungen, welche eine Wen-
dung erhalten. Die »Wendung der Dinge« ist dann der metaphorische Titel fur die
dynamischen Faktoren, von denen eine Erzidhlung oder ein Drama gesteuert wird.
Folgen wir nur dieser Bestimmung, so fiihrt dies schnell zu klassischen Analysen
der Dramaturgie und der Narratologie. Darum soll es hier nicht gehen. Sondern
ich méchte die Agency der Dinge,> ihre Beteiligung an der erzihlerischen oder
dramatischen Dynamik umreiB3en. Dinge sind bei Kleist weit mehr als Accessoires
der Personen, materielles Milieu oder Requisiten der Bithnenhandlung. Die Wirk-
macht der Dinge ist bei Kleist von so iiberragender Wichtigkeit, dass man ihn zu
den groflen Entdeckern der Dinglichkeit der Dinge zihlen kann. Unter Agency
der Dinge verstehe ich ihre SOvapig. Dynamis bezeichnet bei Aristoteles das Ver-
mogen zur Wirksamkeit, zum Akt (2vépyewx); dem entspricht im Lateinischen
dasjenige von potentia und actus.® Agency meint also das Vermégen der Dinge, in

> Vgl. Bruno Latour, Reassembling the Social. An Introduction to Actor-Network-
Theory, Oxford 2005. Vgl. dazu B6hme, Fetischismus und Kultur (wie Anm. 4), S. 72—94.

6 Vgl. Dietrich Schliter, Akt/Potenz [Art.]. In: Joachim Ritter u.a. (Hg.), Historisches
Wérterbuch der Philosophie, Bd. 1: A—C, Basel und Stuttgart 1971, S. 134—142; Georg
Picht, Der Begriff des Energeia bei Aristoteles. In: Ders., Hier und Jetzt. Philosophieren
nach Auschwitz und Hiroshima, Bd. 1, Stuttgart 1980, S. 289—308. Vgl. ferner Martin Hei-
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Handlungen zu einem coagierenden Faktor zu werden. Keineswegs hei3t dies
schon, den Dingen einen Subjekt-Status oder eine sinnhafte und intentionale Steu-
erkraft zuzuschreiben. Doch den Kleist’schen Akteuren kommt die stumme Mit-
beteiligung von Dingen oft so vor, als wiren Dinge magische Agenten, womdglich
mit Motiven und Absichten. Dann stehen sie der Stufe des magischen Bewusst-
seins nahe, der mentalité primitive, von der Lucien Lévy-Bruhl spricht, oder dem
magischen Animismus, der zu den groBen Faszinationen des 19. Jahrhunderts bis
hin zu Marcel Mauss gehérte.” Wenn die Welt und die Dinge von geheimnisvollen
Kriften durchwirkt erscheint, dann ist alles moglich — somnambule Zustinde,
Trance und Hypnose, animalischer Magnetismus und Clairvoyance, telepathische
Botschaften und magische Bezauberungen.® Auch darin besteht die »ungeheure
Wendung der Dinge« (DKV III, 191). Wenn das rationale Regime der Wahrneh-
mung und der Kognition kollabiert, werden nicht nur die Dinge, sondern auch die
Phantasien lebendig und besetzen die Bithne der Erscheinungen — bis Sein und
Schein ununterscheidbar werden.

In den Erzdhlungen und Dramen Kleists gewinnt die Dynamis der Dinge oft
cine lebhafte Augenfilligkeit, endrgeia, evidentia.” Man wundert sich, warum es dazu
noch keine monographische Untersuchung gibt. Ist das womdoglich ein Effekt des
Anthropozentrismus in unserer Wissenschaft, der es trotz aller Unternehmungen
zur Dezentrierung des Subjekts immer noch schwer fillt, bei der Analyse von
Handlungen den Dingen eine Beteiligung zukommen zu lassen? Mag sein. Den-
noch werden wir, obwohl interessiert an der Rehabilitation der Dinge, keineswegs
einem Essentialismus der Dinge das Wort reden.

Bei Kleist gewinnen die toten Dinge Wirkkraft oft durch Zufall oder durch
Verkennung. Sie tragen dann eine Bedeutung, die ihnen, als ihnen selbst innewoh-
nend, beigelegt wird. Erst derart aufgeladen, gewinnen sie Wirksamkeit. Kleist

degger, Die Frage nach dem Ding. Zu Kants Lehre von den transzendentalen Grundsitzen,
Tibingen 1962; ders., Das Ding. In: Ders., Vortrige und Aufsitze, Pfullingen 1954, S. 163—
186; Jean Baudrillard, Das System der Dinge. Uber unser Verhiltnis zu den alltiglichen
Gegenstinden, aus dem Franzosischen iibers. von Joseph Garzuly, Frankfurt a.M. 1991.

7 Vgl. Lucien Lévy-Bruhl, La mentalité primitive, Paris 1922. Davon abweichend Marcel
Mauss, Entwurf einer allgemeinen Theorie der Magie. In: Ders.: Soziologie und Anthro-
pologie, Bd. 1, Frankfurt a.M. 1989, S. 43—182. Vgl. auch Béhme, Fetischismus und Kultur
(wie Anm. 4), S. 229237, 289—307.

8 Vgl. Jurgen Barkhoff, Magnetische Fiktionen. Literarisierung des Mesmerismus in der
Romantik, Stuttgart 1995.

9 Das ist der Unterschied von energeia und endrgeia. Vgl. Gabriele Wimbéck, Karin Leon-
hard und Markus Friedrich (Hg.), Evidentia. Reichweiten visueller Wahrnehmung in der
Frihen Neuzeit, Miinster, Hamburg und London 2007; Andreas Solbach, Evidentia und
Erzihltheotie. Die Rhetorik anschaulichen Erzihlens in der Friihmoderne und ihre antiken
Quellen, Miinchen 1994. »Enargeia ist jene Qualitit, die fir die Anschaulichkeit und Plasti-
zitit der literarischen Darstellung biirgt, die den Text nicht nur zum Bild macht, sondern
ihn auch in Bewegung versetzt; enargeia, so scheint es, ist die »>Energiec des literarischen
Textes« (Susanne Godde: schémata — Koérperbilder in der griechischen Tragbdie. In: Ralf
von den Hoff und Stefan Schmidt [Hg.], Konstruktionen von Wirklichkeit. Bilder im Grie-
chenland des 5. und 4. Jahrhunderts v. Chr., Stuttgart 2001, S. 241-259, hier S. 240).
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weill um den Mechanismus der projektiven Identifikation, wie schon 1799 in sei-
nem Aufsatz, den sichern Weg des Gliicks zu findenc zu lesen ist.

Stets handeln wir objektgestiitzt in Situationen und Verhiltnissen; doch eben
diese Integration der Dinge in unsere Handlungen suggeriert, dass die Dinge selbst
Akteure wiren. Doch dies wird, so Kleist, zur Quelle von Ungliick, Verkennung,
Selbsttduschung. So finden wir im Werk Kleists unzihlige Beispiele fiir die zumeist
dissimulative Aufladung der Dinge. Projektive Zuschreibungen, wozu insbesonde-
re teleologische Urteile gehdren, verleihen den Dingen erst jene Macht, die den
Handelnden schicksalhaft bestimmt. Dann kénnen wir von der Nemesis der Din-
ge sprechen. Und da dem Handelnden unbewusst bleibt, dass er es ist, der sich in
den agierenden Dingen verkorpert, erhilt die Person Ziige des Dinges selbst; sie
ist verdinglicht oder sich selbst entfremdet. Auch solche Fille sind bei Kleist haufig.

Man muss nicht davon ausgehen, dass Dingen eine Agency von Natur ans zu-
kommt. Dies &ann so sein, wie etwa beim Erdbeben in Santiago oder bei dem
steilen »Geklift«, das die verfolgende Penthesilea von Achill trennt: »gleich einer
Rasendeng, einer blindwiitigen Hyine, einer Gemse gleich, sucht sie samt Pferd
die Steilwand zu erklimmen, bis sie abstiirzt, ohne sich dadurch von der rasenden
Verfolgung Achills abhalten zu lassen (Vs. 246—350). Die natiirliche Wirkkraft von
Gelinde, als Friktion, Hemmung oder Gefahr sich artikulierend, wird von Penthe-
silea hiufig iberboten. Thre zugespitzte Handlungsenergie lisst sich durch nichts
von der Bahn ablenken. Diese Uberbietung der Natur ist die radikalste aller denk-
baren Negationen der Agency der Dinge, etwa wenn Penthesilea den Ossa auf den
Ida wilzen und »auf die Spitze blos mich stellen« oder den Sonnengott an seinen
Flammenhaaren vom Himmel zu sich herabziehen will (Vs. 1376, 1384-13806). In
dieser Loschung jeder Differenz von Subjekt und Objekt setzt sich das Subjekt, in
seinem Verlangen, absolut. Die Dinge zeigen, scheinbar, keinerlei Widerstindig-
keit mehr. Das ist in der Sprache der Tragédie Hybris. Umgekehrt wird jede
Handlungsmacht des Subjekts zu Nichts, wenn Penthesilea »Staub lieber, als ein
Weib sein, das nicht reizt« (Vs. 1253), d.h. reduziert sein will auf die amorphe
Form von Dinglichkeit, wie es der Staub als Abjekt ist. Im Staub (und einmal im
Stroh) enden bei Kleist die tiefsten Erniedrigungen und Abstiirze oder sollen es:
»In Staub mit allen Feinden Brandenburgsl« (Vs. 1858). Der Staub, durch den auch
Hektor geschleift wird, korrespondiert aufs schrecklichste mit dem spritzenden
Gehirn, wenn Képfe gegen Winde geschlagen werden. In anderer Weise ist jede
Subjektform geldscht, wenn der Kursus des fliichtenden Jeronimo durch die Stadt
vollstindig von den zufilligen Impulsen der Erdkrifte und den zusammenstiirzen-
den Gebiuden gesteuert wird, wihrend er selbst, bewusstlos die Chocs parierend,
als Ich ausgel6scht, sich vor der Materialdynamik der Dinge, von der er getrieben
wird, zu retten sucht (DKV III, 193). Jeronimo ist depersonalisiert oder, in der
Sprache von 1800, annihiliert. Er ist wie ein hin und her gestoBener Ball zum
bloBen Objekt physikalischer Krifte geworden.
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Die physikalische Mechanik und Optik:!0 Das ist, bei Kleist, ein groBes Thema
in der Asthetik der physikalischen Welt, insofern diese nicht nur Grundlage, son-
dern auch Medium und Agent von menschlichen Handlungen ist. Im Essay >Uber
die allmihlige Vetfertigung der Gedanken beim Reden< von 1805/06 geht Kleist
dieser Transpersonalitit im Handeln nach, wenn das Bewusstsein keine Bestim-
mungskraft mehr hat. Kleist bemerkt das stumme und unmerkliche Mitsprechen
der Dinge in Interaktionen. Die dabei entstehenden Spannungen entsprechen, so
schreibt er, natirlichen Prozessen von Spannungsaufbau und Spannungsentladung
in der Elektrizitit. »Dies ist eine merkwiirdige Ubereinstimmung zwischen den
Erscheinungen der physischen und der moralischen Welt, welche sich, wenn man
sie verfolgen wollte, auch noch in den Nebenumstinden bewihren wiirde.« (DKV
111, 537) Kleist dehnt diese Annahme auf jene Titigkeit aus, in welcher der Geist
bei sich und Herr im eigenen Hause zu sein scheint: im Denken und Wissen.
»Denn nicht wir wissen, es ist aller erst ein gewisser Zustand unserer, welcher weif3.«
(DKV II1, 540) Damit konstatiert Kleist die De-Zentrierung des Subjekts im Den-
ken, das cher ein objektférmiger, physikalisch-mechanischer Ablauf als ein Zeug-
nis subjektférmiger Autonomie ist. Unser Gemiit, unser Bewusstsein, unsere Ver-
nunft werden dabei zu einem Instrument, das durch externe oder unbewusste
Vorginge zur Produktion angeregt oder gehemmt wird. Bei Kleist gilt, dass dasje-
nige, worin der Mensch seine Autonomie setzt, nimlich die Vernunft, als ein Pro-
zess verstanden wird, der analog zu dinglichen Prozessen oder physikalischen
Abldufen zu deuten ist. Das Denken ist verdinglicht, und je mehr, umso fruchtba-
rer wird es.

Zwischen Subjekt/Ich und Objekt/Ding verschieben sich permanent die Ge-
wichte von personaler Handlung oder dinglichem Prozess, wobei auf der einen
Seite die Hand/ung steht, in der sich das Ich objektiviert, und auf der anderen Seite
der Prozess, in welchem das Subjekt in der Dynamik der Dinge untergegangen ist.
Ist das Subjekt = Null, dann ist das Ding = unendlich; und umgekehrt: Das Ding
ist nichts, wenn das Ich alles ist. Kleist wire nicht Kleist, wenn ihn nur diese Ex-
treme und nicht auch die Mischungen und Uberginge zwischen ihnen interessie-
ren wurden. Seine Dramen und Erzdhlungen schreiten diesen Raum der
Ich/Ding-Vermischungen aus — so genau wie keine andere Literatutr um 1800.

10 Ein Beispiel fiir physikalische Optik findet sich in der >Penthesilea, wenn Kleist mit
physikalischer Prizision schildert, wie Achill und Penthesilea sich in einen »Kampf wett-
cifernder Geschwindigkeit« (Vs. 493f.) verwickeln: Hierbei rast Achills Streitwagen in einem
Tempo dahin, dass der Blick nicht durch die Speichenrider zu dringen vermag, die sich
optisch zur Scheibe geschlossen haben. »Gehetzter Hirsche Flug ist schneller nichtl«, heil3t
es erst altmodisch. Dann aber Newton’sche Experimentaloptik: »Der Blick dringt unzer-
knickt sich durch die Ridet, / Zur Scheibe fliegend eingedreht, nicht hinl« (Vs. 384-386).
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IV. Verdinglichung und Bewusstsein
(Kithchen, Penthesilea, Marionette)

Und doch haben wir die Extreme und ihre Uberginge nicht begriffen: Was ist mit
dem somnambulen Kithchen unterm Holunderbusch, das von Graf Wetter im
Schlaf verhort wird? Was mit dem magnetischen Rapport zwischen ihr und dem
Grafen, die beide in derselben Sylvesternacht, ohne sich zu kennen, von ihrer
Begegnung trdumen? Derlei ist gewiss ein Tribut an die Mode des tierischen Mag-
netismus und des Somnambulismus. Im Blick auf unser Thema indessen, erkennt
man darin eine subliminale Bindung:

THEOBALD  Seit jenem Tage folgt sie ihm nun, gleich einer Metze, in blinder Erge-
bung, von Ort zu Ort; gefithrt am Strahl seines Angesichts, funfdrihtig, wie einen
Tau, um ihre Seele gelegt; [...]. (Vs. 225-228)

DER GRAF VOM STRAHL [...]
Wenn ich mich umsehe, erblick’ ich zwei Dinge: meinen Schatten und sie.

(Vs. 245£.)

Ein »Dingx ist sie nicht etwa so, wie man friher vom Midchen als »jungem Ding«
sprach, auch wenn der Graf »wunderliches Ding« (Vs. 499) zu ihr sagt. Nein, sie
wird an finf Drihten gefithrt, sie ist eine Marionette, bewusstlos, und darum so
graziés und antigrav. Denn, so Kleist, gerade in der groBBten Entfernung vom Ich-
Bewusstsein ist Kédthchen und gewiss auch Penthesilea ganz bei sich. Beide kennen
die Innigkeit und Zartheit bewusstloser Trance, Penthesilea aber auch den Modus
von Rausch und wiitendem Taumel. Kithchen wird eingefiihrt wie eine Sklavin,
einem Manne hérig oder zu eigen wie ein Ding. Sie hat jede Personhaftigheit ver-
loren, sie ist unfrei und somit eher der Ordnung der Dinge zugehérig als der Welt
der Menschen. Dass sie im Stall schlift, verschirft ihren Dingcharakter: Sie fugt
sich in den ovikos des Grafen ein. In dieser Verdinglichung aber ist das Ich sich
selbst so nahe wie niemals im Wach-Bewusstsein. All die Formen der Trance, der
Absence, des somnambulen Traums, des Exzesses, kurz: die Zustinde von
Ilinx'"! — ob Kithchen oder Penthesilea, Achill oder Homburg — bieten dem
Publikum romantische Sehnsucht oder romantischen Schauder. Doch wichtiger
ist: Kleist experimentiert hier mit paradoxen Zustinden auf der Achse zwischen
Selbst und Objekt. Und er entdeckt, dass gerade dort, wo sich die Verdinglichung

11 Vgl. Roger Caillois, Die Spiele und die Menschen. Maske und Rausch, aus dem Fran-
z6sischen iibers. von Sigrid von Massenbach, Frankfurt a.M. 1982. Caillois unterscheidet
vier Typen von Spielen: Agon (Wettkampf), Alea (Zufall), Ilinx (Rausch) und Mimikry
(Maskierung, nachahmende Identifikation). Alle vier Formen des Spiels haben in Kleists
Werk eine grofle, oft geradezu strukturbildende Funktion. Man sollte, um dieses Thema
weiter zu verfolgen, dabei heranziehen: Johan Huizinga, Homo Ludens. Vom Ursprung der
Kultur im Spiel, Reinbek bei Hamburg 1956. Das Diktum von Novalis von 1799/1800
trifft vollkommen auf die Asthetik von Kleist zu: »Spielen ist experimentiren mit dem Zu-
fall« (Novalis, Schriften. Die Werke Friedrich von Hardenbergs, begr. von Paul Kluckhohn
und Richard Samuel, hg. von Richard Samuel in Zusammenarbeit mit Hans-Joachim Maihl
und Gerhard Schulz, Bd. 3: Das philosophische Werk II, Suttgart 1968, S. 574).
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vollendet, der innerste, oft sich selbst verborgene Kern des Selbst hervortritt, also
evidentia erhilt.

Dies gilt allerdings nur fir Dinge wie die Marionetten und bei diesen auch nur,
wenn der Marionettenspieler ein Virtuose ist, der die Bewegungen der Puppen
perfekt aus ihrem Schwerpunkt heraus entwickelt. Und es trifft auch zu fiir jene
zufilligen Versammlungen von Objekten, die wie ein idsthetisches Arrangement,
wie ein Stillleben oder eine Landschaft wirken. (Doch ein Landschafts-Asthet ist
Kleist nicht.) Ein solches vollendetes Fiir-sich-Sein der Dinge, wenn sie in ihrer
eigenen Schoénheit zu leuchten beginnen oder in ihrer physikalischen Bewegtheit
eine vollendete Grazie aufweisen — das ist in der menschlichen Welt bereits zur
Seltenheit geworden. Die Dinge in menschlicher Regie weisen keine Grazie mehr
auf, sondern zeigen selbst jene Ziige von Entfremdung, die uns charakterisiert. In
dem MalBe, wie die Dinge keine eigene Artikulation mehr aufweisen, sondern
unsere Sprache fithren, sind sie gest6rt und entfremdet. Wihrend wir niemals
identisch mit unserem Leib sizd, sondern unseren Kérper wie ein Ding nur baben.
Bitter erfahrt dies der Jingling, der zufillig in die Haltung des Dornauszichers
geriet, und, darauf aufmerksam gemacht, nicht wieder in jene reflexionslose Grazie
gelangt. Er hat sich das unglickliche Bewusstsein der Spaltung eingehandelt.

Dies wird von Kleist auch am fechtenden Biren demonstriert, der, weil er nur
Instinkt ist, jeden Hieb seines Gegners blitzschnell, ohne Uberlegung, kontert.
»Wir sehen, dal’ in dem Mal3e, als, in der organischen Welt, die Reflexion dunkler
und schwicher wird, die Grazie darin immer strahlender und herrschender hervor-
tritt.« (DKV III, 563) Man muss durch ein unendliches Bewusstsein hindurch
gegangen sein, um an dessen Ende die Tir zum Paradies wieder ge6ffnet vorzu-
finden. Dort wo im »menschlichen Kérperbau« die Grazie sich wieder einstellt, da
hat der Mensch »entweder gar keins, oder ein unendliches BewufB3tsein [...], d.h. in
dem Gliedermann, oder in dem Gott« (DKV III, 563).

Schonheit ist nur dort, wo kein Bewusstsein, also bloe Dinglichkeit, oder ein
unendliches Bewusstsein, also keine Dinglichkeit, besteht. Beides sind nicht-
menschliche Zustinde, subhuman oder transhuman. Auch diese Zustinde werden
von Kleist durchexperimentiert: Wenn etwa Penthesilea als Kentaurin geschildert
wird, restlos mit ihrem Pferd verschmolzen, so dass keinetlei Distanzbewusstsein
mehr besteht, kreiert das eine Art rasende Schénheit, die allerdings von den Grie-
chen als monstrés (Minade, Furie, Sphinx) oder tierisch (Hyine, Parder, Katze,
Dogge, Hirsch, Tigerpferd) oder elementisch (Gewitter, Sturm, Flamme) erlebt
wird, also subhuman. Kithchen, die Kleist als kontrire Identitat zu Penthesilea
setzt,!2 gleicht wiederum in ihrer somnambulen Reflexionslosigkeit einer Mario-
nette oder einem Tier, anankastisch #zd schén zugleich. Auf der Gegenseite wer-
den Penthesilea und Achill, in ihrer Verfolgungsjagd, zu Inbildern einer rasenden

12 Am 8. Dezember 1808 schreibt Kleist an H.J. von Collin: »Denn wer das Kithchen
liebt, dem kann die Penthesilea nicht ganz unbegreiflich sein, sie gehdren ja wie das + und —
der Algebra zusammen, und sind Ein und dasselbe Wesen, nur unter entgegengesetzten Be-
ziehungen gedacht.« (DKV 1V, 424) Vgl. Ortrud Gutjahr (Hg.), »Das Kithchen von Heil-
bronn« und »Penthesileac von Heinrich von Kleist. Extreme Ahnlichkeiten in Roger Von-
tobels Inszenierungen am Schauspielhaus Hamburg, Wiirzburg 2011.
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Schénheit, ins Ubermenschliche gesteigert und ins Untermenschliche abstiirzend.
Dem gegeniiber stehen die lyrischen Passagen einer ebenso reflexionslosen Hin-
gabe, worin sich jedoch beide, Achill wie Penthesilea, selbst tiuschen. Sie erliegen
einem amonen Zauber, wie er auch im >Erdbebeng, in der >Familie Schroffensteinc
oder im >Homburgc wirkt. Dinglich gesehen stehen diese idyllischen Traumszenen
im Zeichen des Floralen: Rosen, Granatapfelbaum, Holunderbusch, Lorbeer.
Rausch und Exzess ebenso wie Zartheit und Hingabe sind zwar Zustinde des
dichtesten Ineinsfallens von Kérper und Seele sowie einer fugenlosen Verschmel-
zung mit dem Objekt des Begehrens. Doch zugleich sind es Zustinde, in denen
die Figuren sich in der flirchterlichsten oder wehrlosesten Selbstverkennung befin-
den.

V. Bilder und Verwechslungen: >Amphitryonc

Was sind Dinge, wo beginnen sie und wo enden sie? Was ist ein Ich, eine Person,
wo beginnt, wo endet sie? Das ist die Frage des >Amphitryon«Stiicks, womit Kleist
die klassische Verwechslungskomédie auf den Punkt bringt. Fir den Sensualisten
auf der Diener-Ebene, Sosias (sosia = ital. Doppelginger), fillt die Antwort nicht
schwer: Das Ich beginnt im Schmerz, den er bei den Stockschlidgen seines Doppel-
gingers Merkur empfindet, oder beim Appetit, den er auf eine gute Mahlzeit spiirt.
Im mundus sensibilis des Epikur gibt es keinen Zweifel, wo das Ding endet und das
Ich beginnt. Probleme, so Kleist, treten erst in der komplizierten Kultur der héhe-
ren Klassen auf, wenn das Selbstbewusstsein nicht aus dem sensorischen Fluxus mit
den Dingen herauswichst. Dies ist unter den Bedingungen des Idealismus nicht
mehr so leicht méglich. Die Frage, ob Selbst und Objekt sich eindeutig differenzie-
ren lassen, wird von Kleist an dem heiklen Fall durchgespielt, ob nicht wenigstens
derjenige identifiziert werden kann, mit dem man die Freuden Amors genief3t.

»Zur Sach’ also. Wer bist dur« (Vs. 225), dies ist die Grundfrage der Komdodie.
Aber ist das Ich etwa ein Sach-Verhalt? Eine Sache? Ein Ding? Kann der Name
jemandem wie ein Eigentum weggegaunert werden, wie Sosias sagt? Kann das
untrigliche Selbstbewusstsein jemandem abgehandelt werden, womit es sich als
trigerisch erweist? Ist Mensch-Sein gleich Objekt sein? Wer ist eigentlich dieser
Fremde, dieser Gegenstand unserer Liebe? Mit wem hat man es dabei zu tun?
Liebt man das Liebes-Objekt als Anderen unserer selbst? Ist es nur ein Bild, das
man sich macht? Liebt man nur dieses Bild? Ist die Liebe etwa eine Form von
Gotzendienst?

Das Ich scheint, so glauben wir mit den Personen des Stiicks, Substanz zu ha-
ben wie die Dinge selbst, ein Sein verbirgend. Naher betrachtet wird diese An-
nahme ungewiss. Wie das Objekt wird auch das Ich sich selbst fremd. Und diese
Verdinglichung, wodurch ein Objekt so gut wie das andere ist, droht allen Figuren
des Stiicks, auch dem Gott. In Alkmene st6f3t Jupiter auf eine Frau, die stets nur
ihren Mann denkt und fihlt, der auch dann in ihren Armen liegt, wenn sie mit
einem anderen schlift. Fiur sie sind beide Minner immer derselbe. Und diese
Indifferenz bewirkt, dass Jupiter nicht erkannt wird und Alkmene treu bleibt.
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Doch auch Alkmene weil3 nicht mehr, ob sie ihrem innersten Selbst-Gefiihl
noch trauen kann. Diese sinnliche Evidenz wird ihr zwar durch Charis bestitigt,
die meint, dass »in solchem Falle« eine Frau nicht irren kénne (Vs. 1169). Das
untrigliche erotische Sensorium der Frauen! Dieses »innerste Gefithl« (Vs. 1155),
so oft bei Kleist beschworen, ist hier durchaus zwiespiltig: als seelisches wie vagi-
nales Empfinden. Das Selbst und der Andere werden untriiglich im vaginalen
Raum zur Evidenz gebracht (so scheint es). Umgekehrt ist es bei Kleist — man
denke an die >Verlobungy, die >Marquise« wie auch an >Amphitryon< — stets der
Phallus, der die Differenz setzt, das Objekt markiert und zu eigen macht. All die
Gender-Evidenzen kollabieren in dieser Komdodie der sexuellen Indifferenz, in der
der Eine wie der Zweite ist, weil Alkmene im Zweiten nur den Einen sieht. Wie
Penthesilea bei ihren Kussen und Bissen, eben weil sie liebt, »schon das Eine fiir
das Andre greifen« kann (Vs. 2983), so greift Alkmene in Jupiter nach Amphitryon
und im Ehemann nach dem Gott.

Zur Erklirung wird eine Art Bildtheorie aufgestellt. Dass Alkmene in der
Nacht den Liebhaber schoner als jemals zuvor fand, erklirt sie wie folgt:

Ich hitte fur sein Bild ihn halten konnen,
Fur sein Gemilde, sich, von Kinstlerhand,
Dem Leben treu, in’s Géttliche verzeichnet. (Vs. 1189—1191)

Jupiter wird nicht erkannt, weil er das #rompe /'wi/ des Amphitryon ist: lebensecht
und doch géttlich, eine idealisierte Projektion. Das Liebes-Objekt ist um so tiu-
schender, als es dem »innersten Gefiihl« der Alkmene entspricht. Charis tut dieses
hertliche Bild als »Einbildang« ab und sicht darin das »Gesicht der Liebex
(Vs. 1201; Hervorhebung H.B.), also eine bloBe Prosopopéie — ein »Wahn hat
gestern uns getauscht, geblendet; / Doch Jent ist alles, wie es soll« (Vs. 1216£.). Heu-
te also die cheliche Realitit, gestern der gottliche Exzess, von dem Alkmene nicht
erkannte, dass es der Exzess eines Gottes wat.

Die ebenso evidente wie illusionire Treue der Alkmene ist fiir den notorischen
Liebhaber Jupiter eine narzisstische Krinkung. Wenn sie im Beischlaf das Phan-
tasma ihres Ehemanns umarmt hat, wie soll dann Jupiter die sexuelle Eroberung
als Gewinn fiir sich verbuchen? Aber heifit ein Objekt zu erkennen nicht immer
auch, den Gott zu erkennen, der in allen Dingen gegenwirtig ist? Nein. In der
Maske des Amphitryon bleibt Jupiter anonym — oder auch: Er bringt die Indiffe-
renz des Objekts im Sex ans Licht. Das Objekt ist stets das Non-Aliud des Begeh-
rens. Mit allerlei Finessen versucht Jupiter Alkmene davon zu tUberzeugen, dass sie
ihn als Nicht-Amphitryon gekisst habe. Doch die Allgegenwart Gottes in allen
Dingen hat eine Ausnahme, und das ist das Herz der Alkmene, in dem umgekehrt
der Gott die Zige Amphitryons erhilt, den sie in Wahrheit anbetet, wenn sie
Jupiter verehrt. Das sei Abgotterei, stellt er fest. Denn wirklich: Sie braucht, um
das Géttliche zu verehren, konkret-sinnliche »Ziige« (Vs. 1457), sie kann nicht zur
weillen Wand des Marmors, zum abstrakten Gott beten. In diesem Sinn macht
Jupiter Alkmene in tieferer Weise mit sich selbst bekannt, als je sie sich erkannte.
Jupiter ist, so erkennt sie, ihr Ehemann als Idol (IL,5).
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So hat Alkmene die Differenz von Mensch und Gott, Ehemann und Geliebter
schliefilich doch gelernt. Deswegen glaubt Jupiter, bei seiner Himmelfahrt voraus-
setzen kénnen, dass sie ihm nachfolgen will. Sie aber, ganz Mensch, will diese
Vergéttlichung, wie sie so vielen Geliebten und Heroen geschah, nicht. Und das
heiB3t: Jupiter erkennt die Einsamkeit des Gottes. Fir den Gott ist das Menschli-
che, fir das Alkmene sich entscheidet, unerreichbar — und das ist die Traurigkeit
der Gétter. Oder das Wunder Jesu Christi.

Hier, in >Amphitryon, nidmlich wird auch die Geschichte erzihlt, dass die
Menschwerdung Gottes nicht gelingt. Jupiter wird immer nur als Gott wahrge-
nommen; er wird Ehrfurcht, nie aber Liebe erfahren. Dieses Ergebnis setzt Alk-
mene in den Status der vollendet Liebenden; sie figuriert die Treue, die durch alle
Prifungen gegangen ist: Das ist es, was (sich) Kleist von den Frauen wiinscht.

VI. Einsttrzende Altbauten und stabile Narrative (Schlussstein)

Alle Dinge, wie Hermann Boerhaave schreibt, weisen eine vis inpenetrabilitatis auf, eine
Massivitat, die sich als Schwere mitteilt: Ein Stein lastet oder er fallt.!3 Kant nimmt
diese Bestimmung in seinen Begriff von Dingen auf. In den »Vues des Cordilleresc
zeigt Alexander von Humboldt die Natiirlichen Bricken von Iconozo«

Abb. 1: Die Naturlichen Brucken von Iconozo!4

13 Vgl. Hermann Boerhaave, Methodus studii medici emaculata & Accessionibus locuple-
tata ab Alberto ab Haller, tom. 1, Amstelaedami 1751, Pars I, Caput ITL, S. 11-15.

14 Alexander von Humboldt, Ansichten der Kordillieren und Monumente der eingebo-
renen Volker Amerikas. Mit 69 Tafeln der Neuen Welt, aus dem Franzésischen iibers. von
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Im Sinne der Kleist’schen Asthetik des Zusammensturzes von Steinen, die gufillig
zum nunc stans des Sturzes werden, schildert Humboldt hier das Werk einer ab-
sichtslosen Natur, welche die Baukunst priaformiert. »Drei ungeheure Felsbrocken
sind solcherart herabgefallen, daf3 sie sich gegenseitig s#itzen: Der mittlere bildet
den Schluflstein des Gewdlbes, ein Zufall, der den Eingeborenen die Idee des
Bogenbaus hitte eingeben kénnen«. Humboldt erinnert sich an einen »ihnlichen
Unfall im rémischen Kolosseum«, »wo man in einer halb eingestiirzten Mauer
mehrere Steine sieht, die in ihrem Fa// aufgehalten wurden, indem sie zufillig einen
Bogen bildeten.«!® In der Kombination von Zxfa// und Fall ist Humboldt hier der
Kleist’schen Asthetik denkbar nah. Diese bildet ihre Architektur aus der Katastro-
phe des Zusammensturzes, in welcher Fall und Zufall den stabilen Bogen des
Narrativs konstituiert. Kleist berichtet am 18.11.1800 Wilhelmine von Zenge, wie
er in Wiurzburg unter einer Torwélbung hindurch schreitend sich verwunderte:
»Warum, dachte ich, sinkt wohl das Gewolbe nicht ein, da es doch keine Stiitze
hat? Es steht, antwortete ich, wei/ alle Steine anfeinmal einstiirzen wollen« (DKV 1V,
159). Er fugt dem Brief die Zeichnung eines Gewdlbes an, bei dem der Schluss-
stein dem Zusammensturz ein stabiles Gefiige verleiht:16

Abb. 2 Kleists Handzeichnung eines Gewdlbebogens im Brief an Wilhelmine von
Zenge, »d 30t Xbr 1800 / am vorletzten Tage im alten Jahrhundert.« (DKV IV, 165)

Claudia Kalscheuer, hg. von Oliver Lubrich und Ottmar Ette, Frankfurt a.M. 2004, Tafel
1V, S. 31.

15 Humboldt, Ansichten (wie Anm. 14), S. 32 (Hervorhebungen H.B.).

16 Natiirlich bedarf es, damit der Bogen nicht einstiirzt, stabiler Mauern oder Sdulen, wel-
che die vertikal lastenden wie die horizontal schiebenden Krifte aufnehmen, ableiten und
dadurch dem Sturz einen Gegenhalt bieten. Dies ist eine heikle architektonische Aufgabe.
Nicht immer sind Gewdlbe selbsttragend. So sieht man an Kirchen oft, dass an die das Ge-
wolbe tragenden Siulen von auBlen zusitzliche Stiitzbégen angefiigt sind, um ein Auseinan-
derdriften der Tragesiulen zu verhindern. Nicht der Schlussstein hilt den Bogen, sondern
seine Substruktion; doch fehlt der Schlussstein, bricht der Bogen zusammen, gleichgiiltig,
wie michtig die ihn haltenden Unterbauten sein mégen. Nur das ist der Punkt, auf den
Kleist abhebt.
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Kleist zieht daraus den Trost, »dal3 auch ich mich halten wirde, wenn Alles mich
sinken lit.« (DKV IV, 159) Dieses Bild bestimmt nicht nur das Verfahren der
Novelle >Das Erdbeben in Chili, sondern nahezu alle seine poetischen Konstruk-
tionen. So heil3t es: »Der Boden wankte unter seinen Fiuflen, alle Winde des Ge-
fingnisses rissen, der ganze Bau neigte sich, nach der Strafle zu einzustiirzen, und
nur der, seinem langsamen Fall begegnende, Fall des gegentiberstehenden Gebau-
des verhinderte, durch eine zufillige Wolbung, die ginzliche Zubodenstreckung
desselben.« (DKV 1II, 193) Nicht nur fiir den apokalyptischen Fall der Dinge
(natura lapsa), nicht nur fir den allgemeinen oder occasionellen Zufall, sondern
auch fir die zentrale Raumachse in Kleists Werk, wonach das, was sich aufrecht
hilt, stindig bedroht ist zu stiirzen, ist dies ein klassischer Beleg. Es ist ein gliickli-
cher Zufall (der Fortuna, des Verhingnisses, der providentia), wenn zwei Stiirze so
zusammentreffen, dass sie einen neuen Halt (fiir die Rettung) finden. Doch im
Vertrauen auf den gliicklichen, doch unwahrscheinlichen Zufall kann man sich
tiuschen. Dies zeigt die Apostrophe Homburgs an die in klassischer Emblematik
gezeichnete Fortuna, die er (als »Kind der Gotter«; Vs. 361), einer Occasio gleich,
von oben zu sich herunter, »mir zu FuBlen« (Vs. 363), zichen will, ganz so, wie
Penthesilea Helios zu sich herabzwingen méchte (Vs. 1384—1386). Glick zu ha-
ben, wie Jeronimo und Homburg vermeinen, ist in der instabilen Ordnung der
Dinge eben nur Zufall, und keineswegs ein Verdienst der sich hybrid tiberschit-
zenden Protagonisten. Gliick ist auch keine himmlische Figung der Vorsehung.
Durch Zafall Glick zu finden, wie es die Erzihlung >Der Findling« vorfiihrt, ist oft
nur der Beginn eines umso gréBeren Ungliicks. Es gibt keine metaphysische oder
religiése Sicherung der Ordnung der Welt (Theodizee), aber auch keine kausal
lickenlose physikalische Ordnung der Dinge (Kant), wodurch der Zufall — und
damit der drohende Fall und Sturz — gezdhmt wiirde. So Kleist.

Humboldts Vedute erzeugt durch extreme Untersicht einen erhabenen Ein-
druck. Dem Ungeheuren konfrontiert, schafft Humboldt eine besondere Begeg-
nung von Geognosie, Kontingenz und Asthetik. Welch ein »Zufall, dass »die
Natur« zwei Bricken »gebildet« hat. Die zweite Briicke besteht aus einem einzigen
Bogen, der »als ununterbrochen fortbestehende Lage« stehen blieb, als das wei-
chere Umgebungsgestein durch das Erdbeben kollabierte und durch Wasser-
erosion fortgebracht wurde.!” Ist die eine Bricke das Emblem eines stillgestellten
Absturzes, so die andere das Emblem einer stabilen Struktur, die Katastrophen
iibersteht. Beide sind Beispiele einer, wie bei Kleist, antiklassizistischen Asthetik. Als
Geognost war Humboldt Anhidnger des Vulkanismus, und damit der Katastro-
phentheorie.!® Doch gerade durch diese Sicht entdeckte Humboldt dasjenige, was
mitten im katastrophischen Geschehen Stabilititen kreiert. »Natur und Kunst sind

17 Humboldt, Ansichten (wie Anm. 14), S. 32.

18 Vel. Bernhard Fritscher, Vulkanismusstreit und Geochemie. Die Bedeutung der Che-
mie und des Experiments in der Vulkanismus-Neptunismus-Kontroverse, Stuttgart 1991;
Ginter Hoppe, Die Entwicklung der Ansichten Alexander von Humboldts tiber den Vul-
kanismus und die Meteorite. In: Studia Fribergiensa. Vortrige des Alexander-von-Hum-
boldt-Kolloquiums in Freiberg, Berlin 1994, S. 93—101.
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in meinem Werke eng verschwistert«,!” so hatte er an Goethe am 2. Januar 1810
geschrieben. Doch dem Neptunisten Goethe fithrt er in den Naturbriicken Bei-
spiele dafiir vor, dass diese Verschwisterung auch dort méglich ist, wo Goethe sie
fir unmoglich hielt: in der Katastrophe. Ja, dsthetische Faszination und wissen-
schaftliche Rationalitit halten sich gegenseitig in einem Gewdlbebogen, der die
Katastrophe in Form verwandelt. Das entspricht der Asthetik Kleists und seiner
aus Zufillen und Stirzen entwickelten Konstruktion von Handlungsbégen. So
entsteht die kiinstlerische Ordnung der Dinge, die ein stabiles Gew6lbe bilden, so
sehr auf der Ebene der erzihlten Handlungen alles zusammenbrechen mag.

Im>Erdbeben in Chilicwerden die teleologischen Urteile der Personen zu herme-
neutischen Fallen, die sich als tragische Selbsttiuschungen mit t6édlichen Folgen er-
weisen. Jede Teleologie wird bei Kleist von zufilligen Ereignissen oder Handlungen
dekonstruiert. Innerhalb des Erd-Tumultes entstehen Zufille, die ranghohe Persén-
lichkeiten, die am Urteil Giber Jeronimo und Josephe mitgewirkt haben, zu Tode
bringen, wihrend das delinquente Liebespaar durch Zufall gerettet wird: Dem An-
schein nach steht die ganze Natur auf Seiten der Liebenden. So scheint, im Ver-
gleich zur Ruinenstadt, das liebliche Tal ein paradiesisches Gegenbild darzustellen,
einen /Jocus amoenus fir eine standesiibergreifende Verséhnung der Geretteten.
Jeronimo tritt auf wie ein junger Rousseau. Doch der utopische Friede tiuscht. Wie
also soll man die Zufille deuten??’ Was bedeutet ein Erdbeben? Bedeutet es tiber-
haupt etwas? Man erkennt, dass alle Figuren sich tiber das Geschehen tduschen.
Jeder legt die Situation so aus, wie es seinen Gefithlen und Interessen entspricht.
Alle fillen teleologische Urteile, die nach Kant prekir sind und allenfalls im Bereich
von Asthetik und Natur als »Als-ob-Sitze« erlaubt sind. Hier aber identifizieren die
Personen dasjenige, was sie wiinschen, befiirchten oder wahrnehmen, mit der Reali-
tit der Dinge. Diese Identifikation ist verhidngnisvoll. Es gibt keinen Rapport zwi-
schen der Vorstellungswelt der Figuren und der realen Ordnung der Dinge. Bei
einer solchen Symmetrie wird jeder Zufall negiert; doch gerade diese Annahme be-
fordert die Agency von Zufillen. Diese wiederum werden zu Elementen neuer
Handlungsbogen, die zu einer »Wendung der Dinge« fithren. Niemand hat diese
Wendung mit Intention herbeigefiihrt. Sie bildet eine sinnlose Ereigniskette, bei der
es Don Fernando am Ende »fast« so war, »als miif3t et sich freuen« (DKV III, 221).
Denn nichts von dieser konjunktivischen Freude kann er sich selbst zuschreiben,
doch umso mehr der »ungeheuren Wendung der Dinge« (DKV 111, 1971).

Auf der anderen Secite bildet der zur stabilen Form geronnene Zusammen-
sturz — die Novelle selbst — die Idealform einer Person, die unerschiittert ihren
Stand bewahrt wie ein steinernes Gewolbe. Penthesilea hat »Das AuBerste, das

19 Briefe an Goethe, hg. von Karl Robert Mandelkow, Bd. 2, Hamburg 1969, S. 33-35,
622. Vgl. Ludwig Geiger (Hg.), Goethes Briefwechsel mit Wilhelm und Alexander von
Humboldt, Berlin 1909, S. 304—306. Vgl. dazu Hartmut B6hme, Goethe und Alexander von
Humboldt. Exoterik und Esoterik einer Beziechung. In: Ernst Osterkamp (Hg.), Wechsel-
wirkungen. Kunst und Wissenschaft zwischen Berlin und Weimar im Zeichen Goethes,
Bern u.a. 2002, S. 167-193.

20 Das ist die Grundfrage in Hartmut Béhme, Werner Récke und Ulrike C.A. Stephan
(Hg.), Contingentia. Transformationen des Zufalls, Berlin und New York 2015.
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Menschenkrifte leisten, / [...] Unmdgliches versucht —« (Vs. 1303£.), um Achill im
Kampf sich zu unterwerfen. Nun aber etrlebt sie den Kollaps ihres hybriden
GrofBen-Selbst, das mit der Sonne sich misst; und in diesem Augenblick des Ein-
sturzes ihres Selbstbewusstseins ruft Prothoe ihr zu:

So hebst du dich empor? — Nun, meine Fiirstin,
So sei’s auch wie ein Riese! Sinke nicht,

Und wenn der ganze Orkus auf dich driickte!
Steh, stehe fest, wie das Gewolbe steht,

Weil seiner Blécke jeder stiirzen will!

Beut deine Scheitel, einem Schluf3stein gleich,
Der Gotter Blitzen dar, und rufe, trefft!

Und laB3 dich bis zum Fuf3 herab zerspalten,
Nicht aber wanke in dir selber mehr,

Solang ein Atem Mortel und Gestein,

In dieser jungen Brust, zusammenhilt. (Vs. 1346—1357)

Penthesilea hat in Kampf und in Zirtlichkeit ihre antigrave, ndmlich erekte Hal-
tung verloren, womit das Ich einem Gewdlbe gleich seinen Stand wahrt: Thr Weg,
ins Steile und Vertikale gerichtet, weist nun eine unaufhaltsame Fa/linie auf, bis
sie, »liegt, den grimm’gen Hunden beigesellt« und »reilt, — / Die Glieder des
Achills in Stiicken« (Vs. 2595-2597).

VII. Groteske Interferenzen von Sprache und Dingen
(Der zerbrochne Krug()

Ins Komische gewendet finden wir den Fa// und Zufall gleich eingangs des >Zer-
brochnen Krugs, der durchweg ecine Komddie der Dinge ist. Adam, der iber
Rechts-Fille entscheidet, ist der erste, der gefallene Mensch, der in seinen Stiinden-
Fall die Natur hineinzog, natura lapsa, die gefallene Natur. Seinem Schreiber Licht
gegeniiber sucht Adam sich herauszureden aus den Indizien der Nacht und redet
sich dabei in immer neue semantische Fa/len hinein. Er schildert ein harmloses
Malheur:

ADAM
Ja, seht. Zum Straucheln braucht’s doch nichts, als Fil3e.
Auf diesem glatten Boden, ist ein S#anch hier?
Gestrauchelt bin ich hier; denn jeder trigt
Den leid’gen S#ein zum Anstoff in sich selbst.
LICHT Thr stammt von einem lockern Altervater,
Der so beim Anbeginn der Dinge fze/,
Und wegen seines Falls berithmt geworden;
Thr seid doch nicht —?
ADAM Nun?
LICHT Gleichfalls —?
ADAM Ob ich —? Ich glaube —?
Hier bin ich hingefa/len, sag ich euch.
LiCHT Unbildlich hingeschlagen?
ADAM Ja, unbildlich. (Vs. 3—6, 9—14; Hervorhebungen H.B.)
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In seiner mutwillig nebligen Rede kontaminieren sich metaphorische und wort-
liche Wendungen gegenseitig: das Straucheln und der Strauch, das Fallen und der
Fall, der Stein des Anstofles und die eigene Ungeschicklichkeit. Letztere nimmt bei
Adam die notorische Form komischer Malheur-Aggressivitit an, die das Subjekt
mit den Dingen kollidieren lisst. Dies ergibt dann jene kleinen oder gréBeren
Unfille, von denen der Alltag voll ist: sich vertun, versehen, vergreifen, verstol-
pern, versprechen ... Sofort wird der Name des Richters mit dem Urvater Adam
identifiziert, den der Richter ebenso figuriert wie Odipus, der eine Untersuchung
leitet, die ihn selbst als Téter tiberfithrt. Hier nun tritt eine weitere Konfusion ein,
nimlich diejenige, die im weitesten Sinne mit dem Wortfeld fa/len zusammenhingt.
Es ist ein Lapsus passiert, ein harmloses Straucheln, das mit dem primordialen
Stindenfall verknipft wird. Und mittendrin spielte der Zufall, der zu Fall bringt, in
diesem Cusus die Rolle des Detektiven im Kriminalfz/. Dies verbindet die Komé-
die, in welcher Zufille die Wendung der Dinge einleiten, mit dem >Erdbeben in
Chili.2!

Richter Adam weicht stets aufs Feld der zufilligen Malheurs aus, um seine
ebenso beschimende wie kligliche Verfiihrungstat zu vertuschen. Die Agency der
Dinge wird taktisch als der Schein benutzt, der seine Schuld verbergen soll. Die
metonymische Verschiebung, womit auf Gottes Frage hin Adam auf Eva und Eva
auf die Schlange als Schuldige verweist, behandelt Kleist als komischen Effekt des
allzumenschlichen Alltags: Nicht ich war es, die Dinge und Umstinde waren es.

ADAM [...]
Da ich das Gleichgewicht verlier, und gleichsam
Ertrunken in den Liiften um mich greife,
Fass’ ich die Hosen, die ich gestern Abend
Durchnif3t an das Gestell des Ofens hing.
Nun faf} ich sie, versteht iht, denke mich,
Ich Tor, daran zu halten, und nun reil3t
Der Bund; Bund jetzt und Hos’ und ich, wir stiirzen,
Und Hiuptlings mit dem Stirnblatts schmettr’ ich auf
Den Ofen hin, just wo ein Ziegenbock
Die Nase an der Ecke vorgestreckt.

LICHT /acht. Gut, gut.

ADAM Verdammt!

LICHT Der erste Adamsfall,
Den ihr aus einem Bett heraus getan. (Vs. 52—63)

Auch hier zeigt sich die semantische Konfusion von Stindenfall und kérperlichem
Sturz. Kleist schildert die groteske Situation der Verwicklung mit Dingen, wie man
sie auch bei E.T.A. Hoffmann findet, etwa in der Marktszene in »Der goldne Topf«
(1815/19). Et nimmt die Komik vorweg, die Friedrich Theodor Vischer in seinem

2l Zu Fall/Zufall vgl. Werner Hamacher, Das Beben der Darstellung. In: David Wellbery
(Hg.), Positionen der Literaturwissenschaft. Acht Modellanalysen von Kleists >Das Erd-
beben in Chilik, Miinchen 1985, S. 149-173. Anregungsreich fiir diesen Zusammenhang
auch die Artikel >Gliick« (Anne Fleig), >Sturz und Fall (Tina-Karen Pusse) und »Zufallc (Peter
Schnyder) im KHb, S. 328-331, 367-369, 379—382.
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Roman >Auch einer. Eine Reisebekanntschaft« (1879) als die Tucke des Objekts
benennt.?? Die Schilderung, die Adam zur Vertuschung seiner Tat erfindet, weist
schon die dsthetische Struktur des Slapstick auf, wie man sie in Filmen von Buster
Keaton, Chatlie Chaplin und Jacques Tati findet. Die Ticke des Objektes ist der
Spiegel der Stinden, die Adam begangen hat. Sind die Stérungen im Ablauf der
Dinge woméglich nur Indikatoren unserer eigenen Stérungen?

ADAM [...]
Die Kerle unterscheiden ein Gesicht
Von einem Hinterkopf nicht, wenn er kahl ist.
Setzt einen Hut dreieckig auf mein Rohr,
Hingt ihm den Mantel um, zwei Stiefeln drunter,
So hilt so’n Schubjak ihn fiir wen ihr wollt. (Vs. 86—90)

Auch dies ist eine Groteske aus Dingen, die alles und nichts meinen kénnen, wie
Adam glaubt. Freilich ahnt er nicht, dass er selbst an seinem kahlen Hinterkopf
identifiziert werden wird. Denn eine Pointe der Komodie ist: Die indexikalische
Semiose der Dinge — Kahlkopf, KlumpfuB}, Periicke, Wunden, zerbrochener Krug,
Tirklinke, FuB3spuren — spricht eine unwiderlegbare Sprache, so dass der Titer
dingfest gemacht wird. Die Dinge als wirklichkeitsverbiirgende und rechtserhebliche
Zeugen: Das ist ein grofles Thema im Kleist’schen Werk.

In Adams Haus herrscht ein totales Chaos von Dingen, ein Indiz der willkiir-
lichen Vermischung von Offentlichem und Privatem. »Kuhkise, Schinken, Butter,
Watste, Flaschen, / Aus der Registratur geschafftl« (Vs. 194—195) In der Haus-
haltsfithrung wie in den Kassen herrscht Chaos, von Aktenpflege ist keine Rede.
Auch die Gerichtsverhandlung ist ein Gewimmel von Reden, Empérung, Ankla-
gen, witenden Verteidigungen, plumpen Tduschungen und Liigen, Manipulatio-
nen und Verdrehungen — mit der einzigen Ausnahme: Eve, deren Ehrlichkeit
niemals ins Wanken gerit. Die Dinge und die Diskurse zeigen sich bei Adam
gleichermaBlen derangiert. So wird ein Tohuwabohu an Wértern und Objekten
erzeugt, als der Zeuge Ruprecht schildert, wie er mit einer abgerissenen Turklin-
ke — auch so ein Zufalls-Ding wie Strick und Keule im >Erdbeben< — den aus Eves
Zimmer flichtenden Unbekannten schligt: Entlang formaler Ahnlichkeit gleiten
die Bezeichnungen tber Klinke/Klinge/Degen/Stiel/Griff/Degengriff — ein
Durcheinander, das den Gerichtsrat Walter zweimal »Zur Sachel« (Vs. 996) rufen
lisst. Indes verwickelt sich Adam in immer unglaubwirdigere Erklirungen, warum
Dinge fehlen, er sich verletzt hat, Personen oder Dinge nicht identifiziert werden
koénnen, Zeugnisse nichts taugen oder falsche Aussagen flugs zur Wahrheit erklart
werden. Uberhaupt liuft die Selbstenthiillung des Richters iiberwiegend am
Schniirchen von Dingen. Deren Verwicklung in Handlungen stellen die detektivi-
schen Indizien dar, in die sich Adam Zug um Zug verheddert. In Kleists Werk gilt:

22 Vgl. Friedrich Theodor Vischer, Auch Einer. Eine Reisebekanntschaft, Stuttgart und
Berlin 1918, S. 14—29: eine Passage von grotesken Kollisionen mit Dingen, deren Animosi-
tit, Heimtiicke, Bosheit bewiesen werden soll — entgegen der niichternen Auffassungen der
Physik, die nichts als Schwerkraft und mechanische Gesetze erkennt.
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Die Geschichten sind in Dinge verstrickt, und die Dinge sind in Geschichten ver-
wickelt.

Im >Zerbrochnen Kruge herrscht durchweg eine Kontamination von Sprache
und Dinglichkeit — dhnlich wie im >Amphitryon«. Dies ist ein Phinomen, das we-
der Philosophen noch Linguisten mégen, insofern sie Sache, Bedeutung und Zei-
chen sorgsam trennen. Dieses semiotische Dreieck aber wird hier durcheinander
gewirbelt. Die Verwechslung von Sache und Bedeutung gehért zum kindlichen
Bewusstsein, auch zum Animismus und zur Magie. Adam aber nutzt diese Ver-
wechslung, um Verwirrung zu stiften und semantischen Nebel zu verbreiten, hin-
ter dem er sich verbirgt. Seine Tricks haben nichts mit naivem Bewusstsein oder
Magie zu tun, wie etwa bei Frau Marthe, wenn ihr die Dinge in wilden Wort-Kas-
kaden durcheinander gehen oder sie sich zum zerbrochenen Krug duflern soll:

Nichts seht iht, mit Verlaub, die Scherben seht ihr;

Der Kriige schénster ist entzwei geschlagen.

Hier grade auf dem Loch, wo jetzto nichts,

Sind die gesamten niederlindischen Provinzen

Dem span’schen Philipp iibergeben worden. (Vs. 646—650)

Und nun folgt eine lange Beschreibung all der Szenen aus der hollindischen Ge-
schichte, die auf dem Krug zu sehen waren und nun zerschlagen sind: die holldn-
dische Geschichte in Stiicken. Wie die Selbstenthiillung Adams eine Parodie auf
Koénig Odipus ist, so ist Marthes Bildbeschreibung eine Parodie auf die Gattung
der Ekphrasis. Sie erginzt ihre Ekphrasis sogar noch um die Provenienz des Kru-
ges iiber Generationen von Besitzern. Richter Adam ruft sie »zur Sache« (Vs. 705),
Gerichtsrat Walter mahnt sie: »Iht sollt hier reden: doch von Dingen nicht, / Die
eurer Klage fremd.« (Vs. 712f.) Als Jurist ist er nur am abstrakten Geldwert des
Kruges interessiert, wihrend Frau Marthe erzablt, warum dieser Krug, der ja auch
den guten Leumund ihrer Tochter reprisentiert, in einem qualitativen Sinn ihr so
viel wert ist.

VIII. Korper: Zerstickelung und Exzess
(0Die Herrmannsschlacht, »Penthesileal)

In der >Herrmannsschlacht« (1808) wartet Herrmann auf den »Zufall« (Vs. 1527),
der ihm die Gelegenheit bietet, die uneinigen Germanenstimme in einem »fessel-
losen Krieg[es]« (Vs. 1484) gegen die Rémer zu treiben. Er muss nicht lange war-
ten: Fine ohnmichtige Frau wird auf die Bihne geschleppt; sie ist von »einer
ganze[n] Meute / Von geilen Romern« vergewaltigt worden (Vs. 1583f). Dies
hérend, ersticht ihr Vater Teuthold sie. Das ist der Augenblick Herrmanns: Er
erteilt den Auftrag, die Leiche Hallys in funfzehn Teile zu zerstiickeln und diese
den »funfzehn Stimmen« Germaniens zu schicken (Vs. 1615). Der gewlnschte
Effekt tritt ein: Wie bei der Zerstiickelung der vergewaltigten Frau des Leviten
und der Versendung der Leichenteile an die Stimme Israels, so werden jetzt kraft
des sparagmos (onapaypog) der Hally die germanischen Stimme zu einer Kampf-
gemeinschaft synthetisiert und zum totalen Krieg ermutigt:
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WOLF [...]
Hally, die Jungfrau, die geschindete,
Die Du, des Vaterlandes Sinnbild,
Zerstiickt in alle Stimme hast geschickt,
Hat unsrer Volker Langmut aufgezehrt.
In Waffen siehst du ganz Germanien lodern.
Den Greuel zu strafen, der sich ihr veriibt (Vs. 2548-2553).

Christine Kiinzel hat gezeigt, dass Kleist die Geschichte des Leviten aus dem Buch
Richter (Kap. 19—21) — und weitere Vorbilder der Politisierung des Frauenopfers
und des Verginia-Lukrezia-Komplexes — kannte und fiir seine Version der Zersti-
ckelung und postalischen Versendung des Frauenkérpers benutzte.?? Die Bot-
schaft ist: Der zerstiickelte politische Kérper Deutschland soll sich zum totalen
Krieg gegen das Napoleonische Frankreich vereinigen. Wir erkennen das radikali-
sierte Freund-Feind-Schema, das Carl Schmitt zum Kernstiick seiner politischen
Philosophie gemacht hat.

Der Zusammenhang von (Frauen-)Opfer, onapayuoc, Zerstiickelung, Sexualitit
und politischer Identitit bildet von Euripides »Bakchen< bis Bret Easton Ellis’
»American Psychoc eine durchlaufende Struktur. Sie erfiillt noch die Theorien
Jacques Lacans und Julia Kristevas mit vibrierender Unruhe.?*

Die Phantasmen des zerstiickelten Kérpers schwanken eigentiimlich zwischen
erotischer Faszination und persekutorischem Wahn, zwischen Lebensfille und
Todesschauer. »An die Stelle der geordneten Funktionen des Lebewesens tritt das
blinde Zucken der Organe«,” wie Georges Bataille formuliert. Dies weckt Lust-
schauder, Entsetzen iiber den furchtbaren Tod #nd Affirmation des eigenen, stets
bedrohten Lebens. Vielleicht ist das die Antwort auf die Frage von Augustinus
angesichts der Lust, welche die grausamen Morde in den Arenen wecken: »Was
gibt es denn fir ein Vergniigen, einen zerfleischten Leichnam zu sehen, vor dem
man zurlickschaudert?« (Aug. conf. X, 35,55)

Es sind Phantasien, die als basale Grenzerfahrungen zu gelten haben. Daran ar-
beitet auch Kleist. Erfahrung und Phantasie traumatischer Zerstickelung sind
nicht stillzustellen. Nicht zufillig verbindet Lacan diese Erfahrung mit den Bildern
von Hieronymus Bosch, mit jener Zeit also, in welcher der »moderne Mensch«

23 Vgl. Christine Kiinzel, Gewaltsame Transformationen. Der versehrte weibliche Kérper
als Text und Zeichen in Kleists yJHermannsschlacht«. In: KJb 2003, S. 165-183.

24 Vgl. Julia Kristeva, Pouvoirs de l'horreur. Essai sur I'abjection, Paris 1980; dies.,
Powers of Horror. An Essay on Abjection, iibers. von Leon S. Roudiez, New York 1982;
Dietmar Kamper, Das Phantasma vom ganzen und vom zerstiickelten Koérper. In: Ders.
und Christoph Wulf (Hg.), Die Wiederkehr des Kérpers, Frankfurt a.M. 1982, S. 125-1306;
Stefanie Wenner, Ganzer oder zerstiickelter K6rper. In: Claudia Benthien und Christoph
Wulf (Hg.), Kérperteile. Eine kulturelle Anatomie, Reinbek bei Hamburg 2001, S. 361-380;
Gabriele Brandstetter, Inszenierte Katharsis in Kleists >Penthesilea«. In: Christine Lubkoll
und Gilnter Oesterle (Hg.), Gewagte Experimente und kithne Konstellationen. Kleists
Werk zwischen Klassizismus und Romantik, Wiirzburg 2001, S. 225-248.

25 George Bataille, Der heilige Eros, hg. und tibers. von Max Hélzer, Neuwied und Berlin
1963, S. 87f.
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nicht nur durch Kiinste und Wissenschaften, sondern auch in beispiellosen Massa-
kern und Kriegen auf den Plan der Geschichte tritt. Lacan schreibt dazu:

Der zerstiickelte Kérper zeigt sich regelmiBig in den Trdumen, wenn die fortschrei-
tende Analyse auf eine bestimmte Ebene aggressiver Desintegration des Individuums
st6Bt. Er erscheint dann in der Form losgel6ster Glieder und exoskopisch dargestell-
ter, gefliigelter und bewaffneter Organe, die jene inneren Verfolgungen aufnehmen,
die der Visionir Hieronymus Bosch in seiner Malerei fiir immer festgehalten hat, als
sie im fiinfzehnten Jahrhundert zum imaginiren Zenith des modernen Menschen her-
aufstiegen.6

Dies ist der Hintergrund fiir die oralsadistischen Exzesse Penthesileas, in denen
der Kérper nicht nur verdinglicht, sondern ebenso zum stummen Zeug wie zum
heiligen Objekt einer Kommunion wird. Zum anderen aber steht der zerstiickelte
Kérper auch hinter der Vorstellung des kosmetischen, prothetischen oder gehar-
nischten Korpers, wie er in der »Herrmannsschlacht< und im »Kithchen von Heil-
bronn« durchprobiert wird (Kunigunde, rémische Damen). Vergessen wir nicht die
Séhne Herrmanns, die dieser, freiwillig, als Geisel an Marbod schickt, um ihn fir
den Krieg gegen die Romer zu gewinnen. Fir Herrmann scheinen Korper aus
eigener Familie geeignet, als physische Verstirker von Worten zu dienen; denn
Worten kann man, aufgrund ihrer Arbitraritit, glauben oder auch nicht. Geiseln
aber sind Menschen, die Dinge sind, die, um den Preis ihres Todes, also unver-
briichlich, fir das stehen, was sie bedeuten sollen. Die totale Verdinglichung von
Menschenkérpern verschafft eine Authentizitit, die Worte niemals haben. Dies
gehort zur Logik des »fessellosen Krieges« (Vs. 1484), den Herrmann, ganz im
Sinne von Clausewitz’ Strategie des absoluten Krieges, ohne die kriegsrechtliche
Verregelung der Aggression als Volkskrieg fihren will: ndmlich als Vernichtungs-
schlacht.?’” Dabei geht es Herrmann nicht nur um die Fessellosigkeit des Krieges,
sondern auch der Moral und des Rechts: Herrmann verhilt sich als Heiliger Krie-
ger.

In der »Penthesileac geht es indes nicht um die Mobilisierung gegen Napoleon
im Sinne der Clausewitz’schen Kriegsdoktrin. Vielmehr erkundet Kleist hier die
Psychodynamik von Begehren und Aggression und deren Objektbezichungsform.
Das Geheimnis dabei ist, kurz gesagt, dass in der oralen Dynamik, von der Pen-
thesilea beherrscht wird, die Dinge ihrer Gegen-Stindlichkeit beraubt werden
missen. Die oralsadistische Dynamik kennt nur eine Bezichungsform, und das ist

26 Jacques Lacan, Das Spiegelstadium als Bildner der Ich-Funktion, wie sie uns in der
psychoanalytischen Erfahrung erscheint. In: Ders., Schriften I, hg. von Norbert Haas,
Olten und Freiburg i.Br. 1973, S. 61—70, hier S. 66f.

27 »Dem Krieg selbst bis an seine dullersten Grenzen zu folgen ist, seitdem er sie selbst
umgeschrieben hat, der Theorie nicht mehr schwer, und es wird ihr sogar leichter sein zu
cinem Absoluten zu gelangen, wenn sie sich an dieses AcufSerste stiitzt« (Carl von Clause-
witz, Schriften, Aufsitze, Studien, Briefe, hg. von Werner Hahlweg, Bd. II/2, Gottingen
1990, S. 655). Vgl. ferner ders., Vom Kriege, hg. von Werner Hahlweg, Bonn 91991; Hart-
mut Bohme, Krieg und Zufall. Die Transformation der Kriegskunst bei Carl von Clause-
witz. In: Ders. und Marco Formisano (Hg.), War in Words. Transformations of War from
Antiquity to Clausewitz, Berlin und New York 2010, S. 391—414.
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die Vernichtung des Objekts durch Verschlingung.?® Kleist macht von Beginn an
klar (in der Perspektive der rationalistischen Griechen), dass mit den Amazonen
eine fremde Dynamik in den Krieg einzieht, welche das logische Grundprinzip des
tertinm non datur negiert. Letzteres heilit im Krieg: Es gibt nur das Entweder-Oder
von Freund oder Feind. Die Amazonen aber durchkreuzen diese Dichotomie, auf
der die Kriegsfihrung, das Denken und die Kultur der Griechen beruht. Sie agie-
ren von einer Position des Dritten aus. Dieses fertium datur erklirt sich aus den
Reproduktionsregeln des Amazonen-Stammes. Diese jedoch werden von Penthe-
silea in ihrer radikalen Individualisierung des Kriegs missachtet. Vom coup de foundre
des Eros getroffen, verkérpert Penthesilea die entfesselte Subjektivitit, die ihren
Kern in der primordialen Triebdynamik des Oralen findet. Mit der 6dipal-phalli-
schen Dynamik Achills kime sie niemals Giberein. Denn ihm gerit der Kampf zum
genitalen Schlachtfeld (dhnlich dem russischen Grafen, fiir den, wie die Mutter
bemerkt, die Eroberung der Festung und der Marquise zusammentfillt). Penthe-
silea negiert also nicht nur die Dualitit des griechischen Denkens, sondern auch
das tertinm datur der Amazonen. Sie reprisentiert die Eins, noch bevor die Welt in
zweli, drei, vier ... sich differenziert: eine grenzenlose Ineins-Setzung von Begeh-
ren und Welt. Hegelianisch ausgedriickt: Im Zusammenprall von zwei Selbst-Be-
wusstseinen, Penthesilea und Achill, kann es nur Eines geben. Indem Penthesilea
sich, in ihrem aggressiven Exzess, als Eins setzt, darf es Achill als Anderen nicht
geben.

Wie sie mit dem Pferd verschmilzt, so dass sie Kentaurin wird; wie sie als ver-
bissene Werwolfe kimpfen, »Des einen Zahn im Schlund des anderen« (Vs. 11);
wie das Tempo zu einem Verschlingen der Strale wird; wie der Blick zum Pfeil
witd, dem sie auf dem Fufle folgt; »Wie sie, bis auf die Mihn’ herabgebeugt, /
Hinweg die Luft trinkt lechzend, die sie hemmt« (Vs. 397f.); »mit jedem Huf-
schlag, / Schlingt sie, wie hungerheil3, ein Stiick des Weges, / Der sie von dem
Peliden trennt, hinunter« (Vs. 405—407); wie sie im Moment ihrer tiefsten Demiiti-
gung ihren Leib »auf offnem Feld schmachvoll hingeworfen« sich vorstellt: »Den
Hunden mag er ihn zur Morgenspeise, / dem scheulilichen Geschlecht der Vigel,
bieten« (Vs. 1250-1252) — in all diesen oralen Dynamiken bereitet sich die Zerflei-
schung Achills vor. Agon koinzidiert bei Penthesilea mit Ilinx. Und Ilinx bedeutet
die Aufhebung der Grenzen zwischen den Objekten und zwischen Subjekt und
Objekt im Strom der entfesselten oralen Energie, die zweifellos die erste und
stirkste in uns ist. Dies ist eine zentrale Objektbeziehungsform bei Kleist, insbe-
sondere im Krieg und im Eros. Will Achill in seiner phallischen Dynamik das
Schlachtfeld zum Bett machen, so hat er, wie er glaubt, Penthesilea verstanden:
Pfeile als Brautwerber schickt sie, listerne Wiinsche als Todesgeflister, »Kiisse
heill von Erz« fur die »Schiferstunde« auf dem Schlachtfeld (Vs. 606, 608). Eros
und Gewalt — das ist Ekstase und Taumel, eine Spirale, die, in Gang gesetzt, nicht
mehr unterbrochen werden kann. Lust und Kampf fusionieren — als die eine Seite
zwischen ihnen; die andere, die poetische und zarte Seite wird nur in Absencen

28 Vgl. dazu die aufschlussreichen Uberlegungen von Elias Canetti, Masse und Macht,
Frankfurt .M. 1994, S. 223-233.
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realisiert. Auch Achill schert aus der Logik des traditionellen Krieges aus; auch er
sucht den radikalen Krieg jenseits aller Regeln, wie er schon an Hektor demon-
striert hatte. Troja ist ihm restlos gleichgtltig. Er sicht nur noch sie, das Duell von
Mann und Frau, die Provokation seiner phallischen Macht. Dies ist eine unerhérte
Zweckentfremdung des Krieges. Dem folgt im Zustand vélliger Verkennung sei-
nerseits und im Zustand rasender oraler Wut ihrerseits die Zerfleischung des Kor-
pers Achills — und das traumatische Erwachen aus dem Té6tungsrausch. Da haben
die Zihne als primordiale Waffen des Zerfleischens und Ursprung der Macht, wie
Elias Canetti erkannt hat, ihr Werk schon getan:

PENTHESILEA
Was! Ich? Ich hitt’ ihn — Unter meinen Hunden —?
Mit diesen kleinen Handen hitt’ ich ihn —?
Und dieser Mund hier, den die Liebe schwellt —?
Ach, zu ganz anderm Dienst gemacht, als ihn —!
Die hitten, lustig stets einander helfend,
Mund jetzt und Hand, und Hand und wieder Mund —?

KBt ich ihn tot? (Vs. 2956—2961, 2977; Hervorhebungen H.B.)

Diese elliptischen, stammelnden Verse werden von den dhnlich klingenden Wor-
tern Hund — Hand — Mund getragen. Dabei modifiziert sich durch winzige Buch-
stabenverschiebungen die oralsadistische Dynamik. Sie ergreift von allem Besitz,
Mensch und Tier, Hand und Mund, die beiden Organe, tiber deren Matrix sich die
Menschwerdung vollzieht. Diese Wortfolge bereitet die buchstibliche Verwandt-
schaft von »Kiisse, Bisse« vor und leitet die reflexive Einsicht ein, dass in ihrer
Liebe die orale Dynamik fithrend sei: »sie lieb” ihn, o so sehr, / DaB sie vor Liebe
gleich ihn essen konnte« (Vs. 2992f). Penthesilea erkennt, dass sie die sprachli-
chen Metamorphosen im buchstiblichen Sinn realisiert hat. Sie verkorpert, was
eine dynamis der Sprache bleiben sollte. Weit tiber die Agency der Dinge hinaus
wird Penthesilea von der Agency der Sprache getroffen: Fur sie sind Wort und
Sache, Ausdruck und Handlung in tédlichem Kurzschluss zusammengefallen. Sie
agiert in der Objektbeziechungform der narzisstischen Stufe, wo es Grenzen zwi-
schen Selbst und Welt nicht gibt. Der Wunsch erzeugt die Welt, die nur das An-
dere seiner selbst ist. Einerseits ist dies eine Entmenschlichung, die Ausléschung
der Identitit im Namenlosen, Unbezeichenbaren: »du — Mensch nicht mehr, wie
nenn’ ich dich?«, sagt die Oberpriesterin (Vs. 2731). Andererseits wird gleich dar-
auf Penthesilea als »Du Hochheil’ge« (Vs. 2783) angeredet, wihrend Prothoe sie
als »junge[n] Schwan« (Vs. 2832) bezeichnet, als jenes Tier, das auch fir die Mar-
quise von O.... und fir Kithchen als Zeichen ihrer unzerstérbaren Reinheit ein-
steht. Denn in der Tat: In der oralen und gegebenenfalls sadistischen Verschmel-
zung mit der Welt, in der es keine Dinge, sondern nur noch Resonanzen des
Triebs gibt, hat Kleist einen Kern des Religiésen und Heiligen und des Opfers
entdeckt — von den blutigen Zerstiickelungsopfern bis zum Essen und Trinken
des Leibs Christi in der Eucharistie.
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VERKNUPFUNG UND ZERSTORUNG

Kleists Dinge zwischen Diachronie und Synchronie

In Kleists Texten tibernehmen Dinge hiufig die Aufgabe der Verknipfung, oft
allerdings mit fatalen Folgen. In dieser Funktion kommen sie sowohl auf motiv-
und figurenbezogener Ebene als auch auf semiotischer und struktureller Ebene
zum Einsatz: Die Bombenpost dient der Verkniipfung von Rdumen, der zerbro-
chene Krug der von Zeiten und Generationen, fungiert er doch als Erinnerungs-
und Erbstiick. Die Buchstabenwiirfel in >Der Findling« dienen der Verkniipfung
von Figuren (Colino/Nicolo und Nicolo/Elvire), so wie Korperteile, Zihne,
Haare in >Die Herrmannsschlacht« der von Verbundeten, wenn Herrmann bei-
spielsweise durch die Verschickung von Hallys Leichenteilen — »zerstiickt« — die
germanischen Stimme zusammenbindet.! Der Handschuh in »Prinz Friedrich von
Homburge verkniipft Traum und Wachheit (»Dies Stiick des Traums, das ihm
verkorpert warde Vs. 1669), das knisternde Stroh in»Das Bettelweib von Locarnoc
die Toten mit den Lebenden; die getauschten Kleider in >Familie Schroffensteins
verbinden die Liebenden.

In geradezu systematischer Weise sind diese Objekte zugleich mit Zerstérung
konnotiert — sei es, dass die Dinge selbst kaputt oder fast verloren sind, wie der
zerbrochene Krug, die wenigen tibriggebliebenen Buchstabenwiirfel, die ausgebro-
chenen Zihne und die Leichenteile Hallys in >Die Herrmannsschlacht; sei es, dass
sie Zerstérung ankiindigen, symbolisieren oder selbst vollzichen: Das knisternde
Stroh treibt den Marchese in Wahnsinn und Tod; der Krug ist ebenso zum »zer-
scherbte[n] Pactum« (Der zerbrochne Krugg Vs. 675) geworden, wie die auf ihm
noch gefeierten spanischen Autorititen indessen gestiirzt sind; der Handschuh be-
wegt den Prinzen von Homburg zum befehlswidrigen Handeln und unterwirft ihn
der Todesstrafe; die getauschten Kleider sorgen dafiir, dass die Kinder von ihren
eigenen Vitern ermordet werden.

Diesem zwiespiltigen Einsatz von Dingen soll im Folgenden nachgegangen
werden: Nach einleitenden Uberlegungen zum Verkniipfungspotential von Dingen

1 »Hally, die Jungfrau, die geschindete, / Die Du, des Vaterlandes Sinnbild, / Zerstuckt
in alle Stimme hast geschickt, / Hat unsrer Volker Langmut aufgezehrt. / In Waffen sichst
Du ganz Germanien lodern, / Den Griul zu strafen, der sich ihr veriibt« (Vs. 2548—
2553). — Kleists Dramen werden unter Angabe der Verses zitiert nach BKA (Prinz Fried-
rich von Hombutrge 1/8;Der zerbrochne Kruge 1/3; >Die Herrmannsschlacht: 1/7).
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und dessen historischen Differenzen stehen dann Kleists Dinge in verbindender
und in zerstorerischer Manier im Mittelpunkt, und zwar zunichst bezogen auf
synchrone, anschlieBend auf diachrone Verkniipfung.

I. Dinge: Verkniipfen und Zerstoren

In allen Textgattungen entwickelt Kleist eine enorme Dramatik der Dinge, in der
Zustinde und Zwecke, Strukturen und Funktionen gegeneinander ausgetauscht
werden kénnen: Das Ding, das zunichst als konstitutives Element der Narration
auftritt, erweist sich im Fortgang des Textes zugleich als Storfaktor. Was ein Ding
als Werkzeug oder als Widerstand des Handelns oder Sprechens leistet, hingt
entscheidend vom Kontext ab, durch den die Bedeutung, die die Dinge in der
Wirklichkeit wie in der Narration entfalten kénnen, bestimmt ist. Denn die Dinge
werden erst durch die spezifischen sprachlich-semiotischen, narrativen, pragmati-
schen und geschichtlich-kulturellen Kontexte zu jenen bedeutsamen Objekten, ja
Agenten einer alltiglichen Praxis sowie zahlreicher Ausnahmesituationen, die in
Kleists Texten geschildert werden.

In den Dingen treffen und versammeln sich — iiber ihre je besondere physische
Beschaffenheit hinaus — soziale Dynamiken, genealogische Kraftlinien und histori-
sche Umbriche. Zu den konstruktiven Dingfunktionen zihlen, wie Gert Selle mit
Blick auf das lebensweltliche Verhiltnis des Menschen zu den Dingen betont, dass
sie den Menschen in einer historischen Zeit verankern, dass sie als Ubergangs-
objekte fungieren und dass sie als bleibende Dinge gar Trost angesichts der Un-
ausweichlichkeit des Todes spenden kénnen.? Gerade in diesen Verhiltnissen
koénnen Dinge allerdings auch auf destruktive Weise wirksam sein: wenn sie etwa
als bleibende Dinge die Sterblichkeit des Menschen herausstellen, den sie tiberle-
ben werden, und so eine unheimliche, unbegreifliche Unverginglichkeit anneh-
men; so ist es die groBte »Sorge des Hausvatersc in Kafkas Erzihlung, dass das
Ding namens Odradek ihn tberleben wird. Aber auch in solcher Destruktivitit
sind die Dinge immer noch bedeutsam, sinnhaft, an den Menschen gebunden.
Gegeniiber dieser Bedeutungsfiille, die den Dingen ihre Physiognomie gibt und sie
zu >things that talk< macht, ist jedoch hervorzuheben, dass Dinge opak sein koén-
nen und sie sich der Versprachlichung und Sinngebung entziechen.> Fremdheit und
Unverfiigbarkeit verlassen sie nie ganz; diese kénnen jeden Moment hervortreten
und die Grenzen menschlicher Aneignung deutlich machen.* Dinge ohne kom-
plexen Kontext sind nicht vorstellbar, und was die >»Dinge ohne uns¢ sind, auf
welche Weise sie ohne uns existieren, kdnnen wir nicht wissen.>

2 Vgl. Gert Selle, Siebensachen. Ein Buch tber Dinge, Frankfurt a.M. 1997.

3 Vgl. Lorraine Daston (Hg.), Things That Talk. Object Lessons from Art and Science,
New York 2004, S. 24.

4 Vgl. dazu Gisela Ecker, Claudia Breger und Susanne Scholz (Hg.), Dinge. Medien der
Aneignung, Grenzen der Verfugung, Konigstein/T's. 2002.

> Vgl. Thomas Macho, Dinge ohne uns. In: Natascha Adamowsky u.a. (Hg.), Affektive
Dinge. Objektberithrungen in Wissenschaft und Kunst, Géttingen 2011, S. 184—197. Ro-
land Barthes betont, es gebe im Sozialen kein Objekt auBlerhalb von Sinn bzw. Sinn-
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Kleists Vertextung der Dinge baut also auf das Verkniipfungspotential, das sie
fir Subjekte, Rdume und Zeiten haben. Dies ist zunichst der einfachen Tatsache
geschuldet, dass die meisten Dinge gegenstindlich, partikular und ambulant sind,
d.h. dass sie Ubergeben werden kénnen, von Hand zu Hand gehen, dass sie wan-
dern kénnen. Dariiber hinaus kommt hier die Tatsache ins Spiel, dass viele Dinge
materialiter langlebig sind, dass sie anderen Zeitrechnungen und Verginglichkeiten
unterliegen als die Menschen, d.h. dass die Dinge die menschlichen Subjekte tiber-
dauern konnen, beispielsweise in Form von Erb- und Erinnerungsstiicken, von
Dokumenten und Monumenten, von Reliquien und Museumsdingen, aber auch
von Trédel, Lumpen und sonstigen Uberresten. Hinzu kommt schlieBlich, dass
Dinge Zusammenhinge stiften, indem sie wahrnehmbar, beschreibbar und lesbar
sind, ja indem sie als stelling objects< fungieren.® Dies geschicht aber erst unter
spezifischen Umstidnden, in denen die Dinge selbst wiederum mit Bedeutung
verkniipft werden, etwa durch Lesbarkeitskonzepte und Zeichensysteme, in denen
sie bestimmte Plitze einnehmen und Funktionen tibernehmen.

Isoliert sprechen die Dinge ja nicht — nicht mehr: seit es jene Lesbarkeit der Welt
in den Dingen nicht mehr gibt, die bis in die Frithe Neuzeit hinein als Vorstellung
einer »gottlichen Semantik im materiellen Universum« verbreitet war.” Grundlage
dieser Lesbarkeit der Welt in den Dingen war, dass Gott sich qua Schépfung in
der Sprache der Dinge artikuliert, so dass jedes Ding in zweifacher Hinsicht ein
Zeichen bildete: zum einen, indem die an den Dingen duflerlich ablesbaren Zei-
chen auf ihr verborgenes Inneres verwiesen (so Paracelsus’ Lehre von den Signa-
turen), zum anderen, indem die Dinge Teil einer gréleren Ordnung, eines Korres-
pondenzverhiltnisses waren, das die menschliche mittlere Welt mit Mikrokosmos
und Makrokosmos verband. Die géttliche Schépfung galt als Garant einer durch-
greifenden Ordnung, in der alles auf alles verwies, alles mit allem verkniipft war.

Das Vertrauen in diese Seinsordnung ist um die Wende zum 19. Jahrhundert
schon erschuttert. Kleist ist es um diesen Umbruch zu tun, der seither die Welt zu
einer — im eben genannten Sinne — unlesbaren gemacht hat. Zeichenhaftigkeit und
Sinnfille der natiirlichen wie gemeinschaftlichen Dinge sind zweifelhaft geworden,

gebungsprozessen: »Sobald ein nicht signifikantes Objekt von einer Gesellschaft iibernom-
men witd — und ich sehe nicht, wie dies nicht sein kénnte —, funktioniert es zumindest als
Zeichen des Insignifikanten« (Roland Barthes, Semantik des Objekts. In: Ders., Das semio-
logische Abenteuer, ibers. von Dieter Hornig, Frankfurt a.M. 1988, S. 187-198, hier
S. 196). In Bezug auf Literatur spricht Barthes diesbeziiglich vom Wirklichkeitseffekt: Wenn
Dinge in Texten vermeintlich ohne Bedeutung sind, so bedeuten sie Realitit, kennzeichnen
also das Gezeigte als wirklich und folgen damit einer Rhetorik des Dokumentarischen. Vgl.
Roland Barthes, L’effet de réel. In: Communications 11 (1968), S. 84—89.

¢ Vgl. Micke Bal, Telling Objects. A Narrative Perspective on Collecting. In: John Elsner
und Roger Cardinal (Hg.), The Cultures of Collecting, London 1994, S. 97—115. Vgl. auch
Ulrike Vedder, Sprache und Dinge. In: Stefanie Samida, Manfred K.H. Eggert und Hans
Peter Hahn (Hg.), Handbuch Materielle Kultur. Bedeutungen, Konzepte, Disziplinen, Stutt-
gart und Weimar 2014, S. 39—46.

7 Aleida Assmann, Die Sprache der Dinge. Der lange Blick und die wilde Semiose
(1988). In: Hans Ulrich Gumbrecht und K. Ludwig Pfeiffer (Hg.), Materialitit der Kommu-
nikation, Frankfurt a.M. 21995, S. 237-251, hier S. 245.
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ihre gottgegebene Ordnung ist nicht recht erkennbar. Mehrfach hat Kleist von der
»Ordnungc als einer >Ordnung der Dinge< gesprochen und damit mehr als nur eine
Redewendung gebraucht. Denn die »>Ordnung der Dinge« ist bei Kleist immer
entweder »die altec oder »die neues, das heillt, mit der Frage des Umbruchs, ja des
Umsturzes verbunden — ob Michael Kohlhaas das Volk aufruft, »sich, zur Errich-
tung einer besseren Ordnung der Dinge, an ihn anzuschlieBen« (BKA II/1, 141);
ob Kleist an Rithle von Lilienstern im Dezember 1805 schreibt: »Die Zeit scheint
eine neue Ordnung der Dinge herbeifithren zu wollen, und wir werden davon
nichts, als bloB den Umsturz der alten erleben« (BKA IV/2, 388) oder ob es in
»Uber die allmihlige Verfertigung der Gedanken beim Redenc¢ heif3t: »Vielleicht,
dal3 es auf diese Art zuletzt das Zucken einer Obetlippe war, oder ein zweideutiges
Spiel an der Manschette, was in Frankreich den Umsturz der Ordnung der Dinge
bewirkte« (BIKA 11/9, 29). Die Dinge haben demnach nicht nur keinen natiirlichen
Ort mehr — auch ihr Zweck bzw. ihre Bestimmung sind unklar, weshalb aus den
geringsten Ereignissen die unabsehbarsten Konsequenzen erwachsen kénnen.

Uber den primir politischen Zusammenhang hinaus thematisiert Kleist mit
dem Umbruch der alten zur neuen Ordnung zugleich das Bewusstsein einer Uber-
gangszeit zwischen alten und neuen Denksystemen, Erkenntnismdglichkeiten,
Weltwahrnehmungen. Kleists systematischer Erkenntniszweifel, als Zeitdiagnose
vor dem historischen Hintergrund einer Aufklirung, die sich ihrer Grenzen be-
wusst zu werden beginnt, findet sich bei Michel Foucault (ohne Bezug auf Kleist)
pointiert, dabei keineswegs pessimistisch formuliert: »Wir miissen uns nicht einbil-
den, daB3 uns die Welt ein lesbares Gesicht zuwendet, welches wir nur zu ent-
ziffern haben [zu erginzen: auch nicht in ihren Realien; U.V.]. Die Welt ist kein
Komplize unserer Erkenntnis«® Unter diesen erschwerten Bedingungen einer
philosophischen Selbstkritik der menschlichen Anspriiche auf Erkenntnis, Ge-
rechtigkeit und Freiheit setzt Kleist fiir das Handeln, Begreifen und Darstellen wie
auch deren Scheitern in besonderer Weise die Dinge ein.

Wenn im Folgenden also einige der Kleist’schen Dinge auf ihr Potential des
Verkniipfens hin untersucht werden, so geschicht dies im Horizont der Frage nach
einer neuerlichen Verkniipfbarkeit von Welt, die die Erkennbarkeit und Lesbarkeit
ihrer Erscheinungen beférdern mége. Dass ebendiesen Dingen bei Kleist zugleich
die Zerstorung der just gestifteten Verkniipfungen beigegeben ist, markiert den
historischen Index seines Schreibens, das heil3t, seiner Autorschaft #ach jener frag-
losen Lesbarkeit der Welt in den Dingen, wie sie noch die vormodernen Wunder-
kammern mit ihren gesammelten Objekten vorstellten. Sie fungierten als wieder-
holende Darstellung der Welt, arrangiert in einem Netz von Beziehungen, das den
Prinzipien der Ahnlichkeit, der Nachbarschaft, der Sympathien folgte, mit denen
Foucault die épistéme der Renaissance bis zur Frithen Neuzeit kennzeichnet. Solche
Objektensembles materialisierten also den Wunsch, jene Korrespondenzen zu
entritseln, die Mikrokosmos und Makrokosmos miteinander verbinden. Dagegen
steht Kleists Zeitgenossenschaft mit den neuen burgerlichen Museen in histori-
scher Ausrichtung, jener aufklirerischen Museumsidee folgend, die eine Bildung

8 Michel Foucault, Die Ordnung des Diskurses, Frankfurt a.M. 1991, S. 36.
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der biirgerlichen Offentlichkeit »mit Hilfe der in Museen gesammelten Objektiva-
tionen von Geschichte« anstrebt.? Der iibergeordnete Zusammenhang wird jetzt
nur noch durch eine Geschichte gebildet, deren Zeugnisse es zu sammeln, zu
benennen, zu analysieren und zu systematisieren gilt, um den allgemeinen Gang
der Dinge als einen des Fortschritts zur Darstellung zu bringen, der sich in mehr
oder weniger ferner Zukunft vollendet. Wie die menschlichen Verhiltnisse, so ist
auch die natiirliche Ordnung der Dinge in Bewegung geraten — das 19. Jahrhun-
dert wird daflir den Namen Evolution kanonisch machen. Die verstirkt seit der
Franzosischen Revolution eroffneten naturkundlichen und  kunsthistorischen
Museen verleihen diesem neuen Geist Ausdruck. Fir Kleist hingegen stellt der
1793 eréffnete Louvre, in dem die Kunstwerke verschiedener Epochen und Welt-
regionen versammelt sind, eine Verlusterfahrung dar, die er in seinem Brief an
Adolphine von Werdeck im November 1801 beschreibt: Der Louvre sei eine
»Polterkammer«; »besonders in dem noch nicht vollendeten Saale liegen die Blit-
ter, die das Entzlicken der Seele sind, wild u. bestaubt u. mit Kreide beschrieben
tbereinander«; die griechischen Skulpturen, »die an diesem Orte, wie Emigrirte
aussehen« (BKA IV/2, 138), béten einen recht traurigen Anblick.

Zwar lisst sich also festhalten, dass Kleists Dinge als mogliche >Anker in einer
Welt des Scheins¢ nicht allzuviel verm6gen hinsichtlich einer neuerlichen Veranke-
rung der Menschen in der Welt, die nicht mehr per se sinnvoll und geordnet ist.!
Doch ist die Darstellung der Unlesbarkeit bei Kleist an die Dinge gekoppelt, die in
den Texten, in denen alte und neue Zeichenordnungen ebenso wie Gesellschafts-,
Glaubens- und Rechtsordnungen kollidieren, ihr verkniipfendes wnd zerstoreri-
sches Potential ausspielen. Dem soll nun in Bezug auf zwei Modi der Verkntp-
fung nachgegangen werden: Die diachrone Verkniipfung zielt auf Zeiten, Ge-
schlechter, Genealogien sowie auf die Kopplung zwischen Lebenden und Toten,
wihrend im Dienst einer synchronen Verkniipfung von Rdumen, Kérpern, Natio-
nen oder Subjekten beispielsweise die Mobilisierung und der Austausch von Din-
gen in Nachrichten-, Verkehrs-, Kriegs- und Handelssystemen, mithin folgen-
reiche Anstrengungen zur Synchronisierung der Welt stehen.

II. Synchrone Verkniipfung qua Dingen

Kleist hat diese Anstrengungen fein beobachtet und polemisch kommentiert, so
etwa in einem Brief, in dem er Kleidung und Mode als Synchronisatoren beschreibt.
Im Brief an Luise von Zenge vom 16. August 1801 schreibt er tiber die Grof3stadt
Paris, deren Bevolkerung, von der »Mode« geprigt, in rascher Abfolge jeweils
synchroner Momente erscheint:

9 Gottfried Fliedl, Ausstellungen als populistisches Massenmedium. In: Asthetk &
Kommunikation 18 (1987), H. 67/68 (Kulturgesellschaft), S. 47—54, hier S. 49.

10 Vel. Alexander Kosenina, Kleists Requisiten. Anker in einer Welt des Scheins. In: Yixu
Li uwa. (Hg.), Wissensfiguren im Werk Heinrich von Kleists, Freiburg i.Br. 2012, S. 249—
2060.
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Ein Aprillmonat kann kaum so schnell mit der Witterung wechseln, als die Franzosen
mit der Kleidung. Bald ist ein Rock zu eng fiir Einen, bald ist er grof3 genug fiir zwei,
und ein Kleid, das sie heute einen Schlafrock nennen, tragen sie morgen zum Tanze,
und umgekehrt. [...] die Philosophen m&gen uns von der Menschengattung erzihlen,
was sie wollen, in Frankreich gleicht jede Generation weder der, von welcher sie ab-
stammt, noch der, welche ihr folgt. (BKA IV/2, 99f.; Gemination aufgelést U.V.)1!

An die Stelle diachroner Gleichférmigkeit bzw. lingerfristiger Konstanz tritt um
1800 das Phidnomen der stetig wechselnden Mode als Prototyp des raschen Wan-
dels. Gegeniiber einer generationeniibergreifenden Kontinuitit zielen die Mode
und ihre Objekte hier zum einen auf die Abgrenzung gegeniiber der jeweils vor-
hergehenden Generation (d.h. hier der Kleidung der letzten Saison) und zum
anderen auf die synchrone Verkniipfung der sich abgrenzenden nachfolgenden
Generation. Es wiirde zu weit fithren, die politischen, rechtlichen und kulturellen
Bedingungen und Konsequenzen dieser durchaus revolutioniren Verschiebung
vom genealogischen Denken auf das Primat der Synchronizitidt anhand des Gene-
rationenbegriffs darzulegen; so sei nur — mit Werner Krauss — fir die Zeit um
1800 festgehalten: »Statt Generation mifite fortan immer »junge Generation« gele-
sen werden.«!2

Dass dieses Mode- als Generationsphinomen in einem Brief mitgeteilt wird, ist
keinem zufilligen, weil just zur Verfigung stehenden Vehikel der Mitteilung ge-
schuldet, sondern eng mit der Verknipfungsproblematik der Dinge verbunden.
Briefe verknipfen in der Dimension des Synchronen — daran arbeiten um 1800
mehr oder weniger hochfrequente Postsysteme auf der einen Seite, unermudliche
Briefschreiber/innen auf der andeten Seite, die oft genug mit der Klage tibet pos-
talische Verzogerung wiederum neue Objekte fiir die zu optimierende Zustellung
produzieren. So hat Kleist einen Tag vor dem Brief zum Mode- als Generations-
phinomen, am 15. August 1801, an Wilhelmine von Zenge die Stockung des
Briefverkehrs und die Unterbrechung der brieflichen Verkniipfung brieflich
beschrieben, die in der Weigerung eines unerbittlichen Postmeisters griindete,
Kleist, der seinen Ausweis vergessen hatte, Wilhelmine von Zenges Brief auszu-
hindigen.

Auf die Optimierung des Briefverkehrs nicht nur unter Ausschaltung einzelner
unerbittlicher Postmeister, sondern in globaler Perspektive zielt Kleists >Entwurf
einer Bombenpost, am 12. Oktober 1810 unter der Rubrik >Nitzliche Erfindun-
genc in den Berliner Abendblitternc veréffentlicht. Darin entwirft er

ein Institut, das sich auf zweckmiBig, innerhalb des Raums einer Schufiweite, ange-
legten Artillerie-Stationen, aus Mérsern oder Haubitzen, hohle, statt des Pulvers, mit
Briefen und Paketen angefiillte Kugeln, die man ohne alle Schwierigkeit, mit den

1 Vgl. dazu Michael Neumann, »Labyrinth des Luxus«. Kleist und die Mode. In: KJb
2005, S. 248-2066.

12 Werner Krauss, Das Ende der Generationsgemeinschaft. In: Ders., Das wissenschaft-
liche Werk, Bd. 1: Literaturtheorie, Philosophie und Politik, hg. von Manfred Naumann,
Berlin und Weimar 1984, S. 399—409, hier S. 404. Vgl. dazu auch Ohad Parnes, Ulrike
Vedder und Stefan Willer, Das Konzept der Generation. Eine Wissenschafts- und Kultur-
geschichte, Frankfurt a.M. 2008, hier Kap. 5.
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Augen verfolgen, und wo sie hinfallen, falls es ein Morastgrund ist, wieder auffinden
kann, zuwiirfe; dergestalt, da3 die Kugel, auf jeder Station zuvérderst erbffnet, die
respektiven Briefe fiir jeden Ort herausgenommen, die neuen hineingelegt, das Ganze
wieder verschlossen, in einen neuen Morser geladen, und zur nichsten Station weiter
spedirt werden konnte. (BKA I1/7, 59)

Postalische Relais mit Hilfe von Bomben und Granaten zu verkniipfen, soll die
Geschwindigkeit der »Ubermachung von Briefen, Berichten, Beilagen und Packe-
ten« so ethohen, dass »ein zehnfacher Zeitgewinn entsteht« (BKA 1I/7, 58f.).
Noch schneller, nimlich »mit der Schnelligkeit des Gedankens, ich will sagen, in
kiirzerer Zeit, als irgend ein chronometrisches Instrument angeben kann«, vermag
es die Telegraphie, »ganz kurze[ | und lakonische[ | Nachrichten« (BKA 11/7, 58)
zuzustellen. Allerdings fehlt diesen codierten, anonymisierten, elektrischen Signa-
len der telegraphischen »Fernschreibekunst« jene Materialitit der Schrift, des Pa-
piers, der Beilagen, der Siegel usw., die jenseits des jeweiligen Briefinhalts bedeu-
tungstragend ist. Um nun »diese Liicke zu erfillen«, wird die hohle Bombe ent-
wickelt, die »fiir das burgerliche sowohl als handeltreibende Publicum [...] den
Vetrkehr auf den hochsten Gipfel der Vollkommenheit« (BKA I1/7, 59) treiben
will.

Ein Arsenal an Dingen dient mithin der Beschleunigung des Verkehrs bis hin
zur Quasi-Simultaneitit einer Verkniipfung der Briefschreiber, Handelspartner
und Weltgegenden; anders gesagt: der Synchronisierung der Welt. Peter Sloterdijk
hat diese Synchronisierung als Teil der »kapitalistischen Kulturrevolution« be-
schrieben, »die seit dem spiten 18. Jahrhundert [...] dberall dem Austausch mit
den fremden gleichzeitig Lebenden einen fast unbedingten Vorrang verschafft vor
der Bindung an die eigenen verstorbenen Vorfahren«. Dalfiir, so Sloterdijk, sei die
»Vergleichzeitigunge der Dinge als Waren notwendig: »Gleichzeitig kénnen die
Dinge aber nur auf dem Weltmarkt werden, wo die Weltsprache Geld alles mit
allem in Beziehung setzt«.!? Kleist beobachtet diese Prozesse also nicht nur an-
hand der Mode und deren Synchronisationsleistungen fiir ein neues — synchron
gedachtes — Generationenverstindnis, sondern auch anhand des optimierten
Brief- und Handelsverkehrs, wofiir er hier das »burgerliche« als ein »handel-
treibende(s] Publicum« in den kritisch-ironischen Blick nimmt.

Denn mit der Vollkommenheit synchroner Verkniipfung kollidieren die Banali-
tit des Verkniipften sowie die biirgerliche Betulichkeit der Subjekte und ihrer
AuBerungen, wie sie ein Respondent (wiederum Kleist) in seinem >Schreiben eines
Berliner Einwohners an den Herausgeber der Abendblitterc einklagt. Er fordert
mit der neuen Technologie auch neue »gute« Nachrichten wie etwa: »mein Haus
habe ich wieder aufgebaut; [...] oder: meine beiden Téchter habe ich kiirzlich
verheirathet; oder: morgen werden wir, unter dem Donner der Kanonen, ein Na-
tionalfest feiern« (BKA I1/7,73). Als Gegenpol der Verknipfung fungiert hier
also nicht nur die Zerstérung, insofern mit Bomben gearbeitet wird, sondern auch
die Idyllisierung, die in der prompt folgenden >Antwort an den Einsender des

13 Peter Sloterdijk, Weltmuseum und Weltausstellung. In: Ders., Der dsthetische Impera-
tiv. Schriften zur Kunst, Hamburg 2007, S. 371-397, hier S. 388f.
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obigen Briefesc denn auch zuriickgewiesen wird: Man kénne sich »mit der Einrich-
tung [...] seines moralischen und publizistischen Eldorados nicht befassen; ja
mehr noch: Auch die Verschickung schlechter Nachrichten sei gewinntrichtig,
deshalb sei es »aus 6konomischen und kaufminnischen Gesichtspunkten noch
vortheilhaft [...], sich dieselben mit Bomben zuzuwerfen« (BKA 11/7, 73).

Neben der Thematisierung synchroner Verkniipfungsphantasien verfihrt
Kleists Text selbst in gewisser Weise verkniipfend, indem das zweimalige Respon-
dieren bereits einen Briefwechsel inszeniert, der durch die >Berliner Abendblitter«
wandert. Michael Niehaus hat Briefe als ein »Paradigma« wandernder Dinge be-
zeichnet: nicht, weil sie vom Absender zum Empfinger hin unterwegs sind, son-
dern »insofern sie vom Weg ihrer Bestimmung abkommenc,!# also eigene Wege
gehen. Kleists Texte sind voller Briefe, die eigene Wege gehen und unvorherseh-
bare Verknipfungen — sowie eine Reihe von Zerstérungen — stiften. Demnach
steht die Synchronisierung der Welt bei Kleist immer wieder im Zeichen von
Stérung, Entkopplung, Destruktivitit. Dass diese konsequenterweise auch jene
diachron operierenden Dinge treffen, die in Kleists Texten fur die Verkniipfung
der Vergangenheit mit der Gegenwart bzw. der Toten mit den Lebenden Sorge
tragen, kommt angesichts der politischen, gesellschaftlichen und kulturellen >Ent-
wertung der Toten¢ seitens des um 1800 einsetzenden Synchronisierungszeitalters
nicht von ungefihr.13

III. Diachron operierende Dinge

Wihrend, so Sloterdijk, im Synchronisierungszeitalter »die Stimmen der Vergan-
genheit [...] durch eine neue Einheitsweltsprache [ibertont werden], die nur noch
von aktuellen und gleichzeitigen Dingen reden mochte,!¢ ist es die Literatur, die
die Stimmen der Toten und die Sorge um die Vergangenheit — qua Synchronisie-
rung verabschiedet, aber gesellschaftlich und kulturell unabgegolten — ibernimmt.
Dies zeigt sich bei Kleist beispielsweise in Form einer Materialisierung des woan-
ders Verabschiedeten als Abfall und Plunder, als Tonscherben (Der zerbrochne
Krug( oder als Trimmer und Gebeine (Das Bettelweib von Locarno).

Die solcherart diachron operierenden Dinge kénnen als Erb- und Erinnerungs-
stiicke durch die Zeiten wandern, aber auch als Spukdinge und fatale Requisiten,
die aus der Vorvergangenheit unvermutet wiederkehren. Denn die Verkniipfung
der Zeiten und Geschlechter bzw. der Lebenden mit den Toten eroffnet keine
reiche Schatzkammer eines von Generation zu Generation zu tradierenden Erbes.
Vielmehr kann ein solcher Prozess auch durch Schuld, Verstrickung und Heim-
suchungen gekennzeichnet sein, wie gleich anhand der Erzdhlung >Das Bettelweib

14 Michael Niehaus, Das Buch der wandernden Dinge. Vom Ring des Polykrates bis zum
entwendeten Brief, Miinchen 2009, S. 282. Vgl. dazu Ingo Breuer, Post als Literatur. Brief-
und Personenbeférderung bei Heinrich von Kleist. In: KJb 2013, S. 154—171, bes. S. 164—
169.

15 Vgl. Parnes, Vedder und Willer, Das Konzept der Generation (wie Anm. 12), bes.
S. 117-119.

16 Sloterdijk, Weltmuseum und Weltausstellung (wie Anm. 13), S. 388f.
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von Locarno« gezeigt werden soll. Zunichst aber seien die Scherben des zerbro-
chenen Krugs in ihrer Funktionalisierung als #elling objects, als Erinnerungs- und
Erbstiicke thematisiert.

Die auf dem Krug abgebildete Ubergabeszenerie festigt die diachron-genealogi-
sche Beziehung zwischen Vater und Sohn, Karl V. und Philipp II., soll also ein
Staatsgebilde in die Zukunft hinein stabilisieren. Doch ist nurmehr »das zer-
scherbte Pactum« (Vs. 675) sichtbar — bzw. unsichtbar:

Hier grade auf dem Loch, wo jetzo nichts,

Sind die gesammten niederlindischen Provinzen
Dem span’schen Philipp iibergeben worden.
Hier im Ornat stand Kaiser Carl der funfte:
Von dem seht ihr nur noch die Beine stehn.
Hier kniete Philipp, und empfing die Krone:
Der liegt im Topf, bis auf den Hintertheil,

[

Die Schwerdter unten jetzt sind weggeschlagen.
Hier in der Mitte, mit der heil’gen Miitze,

Sah man den Erzbischof von Arras stehn;

Sein Schatten nur fillt lang noch tibers Pflaster. (Vs. 648—669)

Der Krug ist zerschlagen, Vater und Sohn sind enthauptet, ihr Gefolge fragmen-
tiert, die kirchliche Autoritit nurmehr ein Schatten, kurz: Das viterliche Gesetz,
nicht zuletzt mit seinem genealogischen Imperativ, liegt in Trimmern — ein, so
David Wellbery, »Rif3 in der feudalpatriarchalischen Autoritit, deren kontinuier-
liche Tradierung die gemalte Szene darstellte«!” und der es in der Gegenwart des
Kleist’schen Stiicks bekanntlich an den Kragen geht. Eine Tradierung gegen jede
Autoritit und gegen jede Wahrscheinlichkeit hat der Krug selbst erfahren. Denn in
einer weiteren Wendung fungiert der Krug wiederum als Medium der Verkntp-
fung, insofern er ein Erbstiick ist, das als Objekt von Hand zu Hand ging und die
jeweiligen Besitzer und Erben untereinander verband:!8

Den Krug erbeutete sich Childerich,
Der Kesselflicker [...].

Hierauf vererbte

Der Krug auf Fiirchtegott, den Todtengriber
Drauf fiel der Krug

An den Zachius, Schneider in Tirlemont,

Drauf in der Feuersbrunst von Sechs und sechszig,
Da hatt’ ihn schon mein Mann, Gott hab’ ihn selig — (Vs. 680-707)

17 David E. Wellbery, >Der zerbrochne Krug.. Das Spiel der Geschlechterdifferenz. In:
Walter Hinderer (Hg.), Kleists Dramen, Stuttgart 1997, S. 11—32, hier S. 27f.

18 Vel. dazu Ulrike Vedder, Das Testament als literarisches Dispositiv. Kulturelle Prakti-
ken des Erbes in der Literatur des 19. Jahrhunderts, Miinchen 2011, S. 250-253.
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Aber auch hier stellt der Krug zugleich ein Objekt der potentiellen Zerstérung dar,
denn die eben genannte Verkniipfungsleistung qua Erbiibergabe ist pausenlos
gefihrdet angesichts der Aufstinde und verheerenden Kriege. Von dieser Un-
wahrscheinlichkeit erzahlt Frau Marthe ebenfalls anhand des Schneiders von Title-
mont:

Der warf, als die Franzosen pliinderten,

Den Krug, samt allem Hausrath, aus dem Fenster,

Sprang selbst, und brach den Hals, der Ungeschickte,

Und dieser irdne Krug, der Krug von Thon,

Auf’s Bein kam er zu stehen, und blieb ganz. (Vs. 700-704)

Die untibersehbare Unwahrscheinlichkeit dieser Ganzheit — hat doch zudem der
Schneider, der sich eben noch den Hals brach, diese Geschichte »mit eignem
Mund erzahlt« (Vs. 699) —, anders gesagt: Das wiederholte offensive Herbeifabu-
lieren dieser Ganzheit macht darauf aufmerksam, dass der zerbrochene Krug nicht
nur fir das »zerscherbte Pactum« der spanischen Herrschaft tiber die Niederlande
steht, sondern vor allem fiir die in Scherben gegangene Ganzheit der Welt, die
deren Ordnung und Erkennbarkeit garantierte. Dagegen setzt Frau Marthe ihre
Geschichten, an deren Ende der Krug wie frisch gebrannt, »glinzend, / Als kim’
er eben aus dem Topferofen« (Vs. 7281.), durch das Erzihlen neu erstanden ist.

Auf vielfache Weise also sind Verknipfung und Zerstérung an das diachron
operierende Zentralobjekt des Lustspiels angelagert, das nicht nur im Mittelpunkt
politischer Umbriiche und zudem mitten im Konflikt zwischen alter und neuer
Rechtsordnung angesiedelt ist,!” sondern dartiber hinaus als Erinnerungs- und
Erbstiick fungiert, an dem sich klar zeigt: Erst wenn Dinge nicht nur reine Gegen-
standlichkeit — blofle Scherben — sind, sondern in kulturelle und historische Kon-
texte und Narrative eingebettet, das heif3t, sprachlich vermittelt und vermittelbar
sind, entstehen sie als bedeutende fe/ling objects. Dabei kann ein und dasselbe Ob-
jekt, wie hier der Krug, in unterschiedlichen Kontexten diverse Bedeutungen ent-
falten und ganz verschiedene Geschichten entbinden, als Erinnerungsstick oder
Trodel, als Handelsware oder Erbstiick, als Haushaltsgerdt oder bildertragendes
Semiophor.2Y

Auch das knisternde Stroh in »Das Bettelweib von Locarno« verkniipft die To-
ten mit den Lebenden, ist aber im Gegensatz zum Zentralobjekt des »>Krugs« keine
Realie, nicht materialiter prasent, nicht erzihlerisch beschreibbar, sondern unsicht-
bar und ungtreifbar, peripher und gespenstisch: Es taucht auf als gedeutetes Ge-
rdusch und gewinnt im Modus der Wiederholung an Prisenz und Kontur. So heil3t

19 Vel. beispielsweise Ethel Matala de Mazza, Recht fiir bare Miinze. Institution und Ge-
setzeskraft in Kleists »Zerbrochnem Krugc. In: KJb 2001, S. 160-177.

20 Im Zusammenhang mit der Mehrdeutigkeit von Objekten hat Krzysztof Pomian den
Begriff der »Semiophoren« geprigt, die »einen materiellen und einen semiotischen Aspekt«
aufweisen: Unter Beibehaltung ihrer materiellen Form vermd&gen sie nicht nur wechselnde
Bedeutungen zu iibernechmen, sondern auch auf etwas zu verweisen, »das augenblicklich
nicht da ist« oder tiberhaupt »als unsichtbar gilt« (Krzysztof Pomian, Der Ursprung des
Museums. Vom Sammeln, Berlin 1988, S. 84).
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es bei der ersten Erscheinung: »etwas, das dem Blick unsichtbar gewesen, [sei] mit
einem Gerdusch, als ob es auf Stroh gelegen, im Zimmerwinkel aufgestandenc
(BKA II/5, 11); beim zweiten Mal: »es war, als ob ein Mensch sich von Stroh, das
untet ihm knisterte, ethob« (BKA II/5, 12); beim dritten Mal: »jemand, den kein
Mensch mit Augen sehen kann, hebt sich, auf Kriicken, im Zimmerwinkel empor;
man hort das Stroh, das unter ihm rauscht« (BKA I1/5, 14). Die zunehmende
Konturierung reicht aber nur bis zu »jemand [...] auf Kriicken, eine Verkérper-
lichung oder Personifizierung erfolgt nicht.

Michael Niehaus hat »die Besonderheit der gespenstischen Erscheinung in die-
ser Erzihlung« denn auch darin gesechen, »daf3 sie sich anders als verschiedene
literarische Vorginger — etwa bei Shakespeare — nicht zu einer Gestalt verdichtet,
die etwas kommuniziert.«®! Anders also als beispielsweise Hamlets toter Vater. Bei
Shakespeare ist das Rache fordernde Gespenst des toten Vaters prisent, zur Pri-
senz verdichtet: Es ist materiell beschreibbar, denn es trigt Rustung und Visier.
Und zugleich ist es »a questionable shape«, von »fragwiirdiger Gestalt, ungreifbar,
unberithrbar.??2 Dieses paradoxe Phinomen zwischen materiellem Objekt und
immaterieller Erscheinung hat Jacques Derrida in seinen Uberlegungen zur Spek-
tralitit besonders interessiert; er nennt dieses paradoxe Phinomen »die flichtige
und ungreifbare Sichtbarkeit des Unsichtbaren [...], die bertihrbare Unberthrbar-
keit eines Eigenkorpers ohne Fleisch, [...] die bertihrbare Unbertihrbarkeit von
Jemandem als jemand anderem«.?> Thn interessiert daran, dass dieser gespenstische
Jemand anders (hier ein toter bzw. untoter Vater) eine Verfiigung erlisst (hier eine
Racheforderung), deren Gesetzeskraft die Lebenden entscheidend bestimmt —
trotz der Unerreichbarkeit dieses anderen, trotz der Unméglichkeit, seinem Blick zu
begegnen, denn der Geist von Hamlets Vater hat das Visier seiner Ristung ge-
schlossen: »Dal3 wir uns geschen fithlen von einem Blick, den zu kreuzen immer
unmoglich bleiben wird, darin besteht der 1isier-Effekt, von dem her wir das Ge-
setz erben.«?*

In Kleists Erzahlung ist dieser »Visier-Effektc als Ausdruck der Asymmetrie und
der Unabgegoltenheit zwischen den Toten und den Lebenden sozusagen gestei-
gert, denn zum einen ist der Marchese nur mit dem Gerdusch eines Objekts, nicht
mit einer sichtbaren, wenigstens teilmaterialisierten Erscheinung konfrontiert, und
zum anderen weil3 er nicht, wer oder was das Rauschen des Strohs hervorbringt.
Dennoch hilt er sich selbst fir den Gemeinten, dem der Spuk gilt — gesehen
durch einen Blick, den er nicht sehen, nicht kreuzen kann. Dies wird auf der
Ebene der Erzihlorganisation durch den Schluss des Textes bestitigt, der, nach

21 Michael Niehaus, Ausgleichende Gerechtigkeit? Zum >Bettelweib von Locarno« In:
Nicolas Pethes (Hg.), Ausnahmezustand der Literatur. Neue Lektiiren zu Heinrich von
Kleist, Géttingen 2011, S. 226248, hier S. 235.

22 William Shakespeare, Hamlet, Prinz von Dinemark. In: Ders., Simtliche Werke in vier
Binden, hg. von Anselm Schlésser, tibers. von August Wilhelm Schlegel, Bd. 4: Tragédien,
Berlin 31975, S. 284 (1,4).

23 Jacques Derrida, Marx’ Gespenster. Der Staat der Schuld, die Trauerarbeit und die
neue Internationale, Ubers. von Susanne Lidemann, Frankfurt a.M. 2004, S. 21.

24 Derrida, Marx’” Gespenster (wie Anm. 23), S. 21f.
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der Brandkatastrophe, nun genau an der Stelle im Raum, wo das Stroh lag, die
»weillen Gebeine« (BKA I1/5, 15) des Marchese platziett.

Diese materiellen Uberreste erinnern an jene Dingkategorie, mit der Kleists
>Bettelweib von Locarno« einsetzt: mit dem Schloss »in Schutt und Triimmern«
(BKA I1/5, 9), mit handfestem Matetial der Zerstorung also und zugleich mit dem
Verweis auf unabgegoltenes Abgelebtes, von dem der Text dann in Form einer
Rekonstruktion der Vorgeschichte dieser Trimmer erzdhlt. Damit folgt der Er-
zihler einer Logik der Verkniipfung, die weder einer tibernatiirlichen Instanz noch
einer per se sinnvollen Weltordnung geschuldet ist, innerhalb derer der Spuk als
gerechte Bestrafung des Marchese gelten wiirde. Stattdessen verortet der Erzdhler
die Logik der Verkniipfung auf der Dingebene des Textes: indem das dreimal
wiederholte knisternde Stroh die Erzihlung skandiert und indem Trimmer und
Gebeine einen Zusammenhang zwischen Anfang und Ende der Erzihlung stiften.
Doch dieser Zusammenhang wird zugleich als inkonsistent kenntlich, denn das
Zimmer, in dem das Bettelweib einst starb und nun die Gebeine des Marchese
gesammelt sind, befindet sich im ersten Stock des Schlosses, das doch aber nieder-
gebrannt »in Schutt und Trimmern« liegt.

Das bedeutet nicht, dass die Erzahlung blof3 eine Inkonsistenz des Erzihlbaren
an sich bebilderte,?> sondern dass sie ihre sinnsuchenden Protagonisten mit Objek-
ten konfrontiert, die duflerst schwer zu konturieren sind. Dabei sind es die Dinge
— seien sie auch von zweifelhafter Prisenz wie das unsichtbare Stroh, unsortiert
wie die Trimmer, unausdeutbar wie die weilen Gebeine des Marchese —, die in
ihrer Konkretion beharrlich die Frage des Zusammenhangs und der Erkennbarkeit
aufwerfen.

IV. Schluss

Die Frage nach dem Zusammenhang und der Erkennbarkeit der Dinge beantwor-
ten Kleists Texte mit einer Reihe von Provokationen. Diese griinden zum einen in
der Materialitit und Funktionalitit der Dinge, die von groler Durchschlagkraft
sind. Das Verstérende etwa an den Waffen bei Kleist liegt nicht nur in ihrer be-
drohlichen Omniprisenz, sondern auch in ihrer jederzeit todlichen Effizienz,
wenn beispielsweise in>Der Zweikampfc »plétzlich ein Pfeilschuf3 aus dem Dunkel
der Gebusche hervorbrach, und ihm, dicht unter dem Brustknochen, den Leib
durchbohrte« (BKA II/6, 8). Das Provozietende der Dinge griindet zum andetren
in ihrem Uberdauern oder Wiederkehren, das heif3t in ihrer Mboglichkeit, die Sub-
jekte heimzusuchen und sie zur Suche nach Zusammenhingen zu zwingen: sei es
durch eine den Dingen angeheftete untilgbare Erinnerung (der Krug), sei es durch
eine unauflésbare Kopplung an ein vergangenes, womdoglich vergessenes Leben
(das Stroh). Verstérend sind die Dinge zum dritten in ihrer fatalen Nichtigkeit, die
héchste Bedeutung gewinnen kann, wenn »der Anblick eines nichtigen Zettels |...]

25 Vgl. die Kritik dessen etwa bei Johannes R. Lehmann, Geste ohne Mitleid. Zur Rolle
der vergessenen Marquise in Kleists >Das Bettelweib von Locarnoc. In: Athendum. Jahrbuch
fir Romantik 16 (2000), S. 57-76.
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in einer bleiernen Kapsel« (BKA I1/1, 244), hingend »an einem seidenen Fadenc
(BKA II/1, 239), in »Michael Kohlhaas< die Macht des Kurfiirsten — zumindest
voriibergehend — zu Fall zu bringen vermag.?6 Und schlieBlich verstéren Opazitit
und Undurchschaubarkeit der Dinge, die die menschlichen Subjekte, die mit ihnen
umgehen, kontaminieren kénnen, wenn etwa Nicolo in >Der Findling< durch das
Knacken der Nisse als ein »kalter Lebender auf dem Platz eines noch nicht erkal-
teten Toten« erscheint.?’

Dabei sind die Dinge bei Kleist stets im konkreten historischen Einsatz — sei
es, wie gesehen, zugunsten einer Thematisierung und Kritik der zeitgendssischen
Synchronisierungsprozesse, sei es zugunsten einer Reflexion der jeweiligen Er-
kenntnismdglichkeiten. Kleists literarische Dinge zeigen, dass der »grof3e Code der
Objekte, in dem wir leben«,?® von dem Roland Barthes in seiner »>Semantik des
Objektsc spricht, kein fixer Bedeutungskatalog ist, sondern zentrales Element des
kulturellen Codes, der das jeweilige Weltwissen sowie dessen Wahrnehmungs- und
Reprisentationstechniken organisiert. Dieser Code wird in Kleists Texten nicht
nur vorausgesetzt und in Anspruch genommen, sondern auch ausgestellt, analy-
siert und transformiert, ob in den iberschissigen Erzihlungen, die den zerbroche-
nen Krug wiedererstehen lassen, oder im Schweigen der weilen Gebeine, das
Zusammenhinge stiftet #nd zerreiB3t.

26 Vgl. Christine Weder, Die (Ohn-)Macht der Objekte. Romantische Dinge zwischen
Magie und Profanitit in Heinrich v. Kleists »Michael Kohlhaasc und E.T.A. Hoffmanns >Der
Zusammenhang der Dingec. In: Christiane Holm und Giinter Oesterle (Hg.), Schlift ein
Lied in allen Dingen? Romantische Dingpoetik, Wiirzburg 2011, S. 145-164.

27 Laszl6 Foldényi, Heinrich von Kleist. Im Netz der Wérter, Minchen 1999, S. 301.

28 Barthes, Semantik des Objekts (wie Anm. 5), S. 196.
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BEWEIS-STUCKE
Dinge als Wahrheitszeugen in Kleists Dichtungen

Dass wir nicht entscheiden kénnen, »ob das, was wir Wahrheit nennen, wahrhaft
Wahrheit ist«, war bekanntlich eines der Probleme, tiber die Kleist nach genauerer
Bekanntschaft mit »der neueren sogenannten Kantischen Philosophie« (DKV 1V,
205) in eine Krise geriet und das ihm eine Leitlinie fiir seine Dichtungen vorgege-
ben hat: Das Wahrheitsproblem steht im Zentrum fast all seiner Werke, vornehm-
lich allerdings in Gestalt einer Verfehlung der Wahrheit, sei es durch bewusste
Tauschung von Seiten eines Gegeniibers, sei es durch Selbsttiuschung,.

Die Probleme des Rosshindlers Kohlhaas beginnen mit der Vortduschung
einer Rechtsbefugnis, konkretisiert in dem den Weg versperrenden Schlagbaum;
dem folgen mehrere Klageabweisungen auf Grund ligenhafter Behauptungen des
Tronka-Clans. Die Marquise von O.... tduscht sich, wenn sie den Grafen F... fir
einen Engel hilt; die Liebenden in der Erzdhlung vom >Erdbeben in Chilic tdu-
schen sich, wenn sie aus der besonderen Situation im paradiesischen Tal auf einen
allgemeinen Meinungsumschwung schlieBen; Toni (Die Verlobung in St. Domin-
goq) fesselt Gustav, um Congo Hoango zu tiduschen, doch Gustav fihlt sich selbst
getduscht und verraten und erschieB3t das Madchen, ebenso wie Penthesilea sich
von Achill getiuscht und gedemiitigt glaubt, seinen letzten Auftritt missversteht
und ihn zerfleischt. Fir beide Fille gilt das Wort der Totengriberswitwe Ursula in
der »>Familie Schroffensteine »Wenn ihr euch totschlagt, ist es ein Versehen.«
(Vs. 2705)! Der Findling Nicolo tiuscht vor, Colino zu sein, mit gleichfalls letalen
Konsequenzen, die im vergleichbar konstruierten >Amphitryon< — entgegen der
Meinung Navid Kermanis> — denn doch vermieden werden kénnen. Der Richter
Adam tiuscht Eve, Kunigunde den Grafen vom Strahl, die Zofe Rosalie Jacob
den Rotbart, der seinerseits das Gericht zu Basel auf schon lachhafte Weise zu
tduschen vermag; der Cherusker Herrmann tiuscht den Rémern germanische
Harmlosigkeit vor — der einzige Fall, in dem Tduschung positiv bewertet wird (es
sei denn, man nimmt noch Nataliens angeblich auf Weisung des Kurfirsten erfol-
genden Marschbefehl an ihr Regiment dazu).?

I Kleists Dramen werden im Folgenden unter Angabe des Verses im FlieStext nach
DKV zitiert.

2 Vgl. Navid Kermani, Rede zur Verleihung des Kleist-Preises 2012. In: KJb 2013,
S. 13-20, hier S. 15, 19.

3 Vgl.»Prinz Friedrich von Homburg, Vs. 1393.
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Angesichts der beabsichtigten oder unbeabsichtigten Verfehlungen der Wahr-
heit nehmen manche Texte Kleists den Charakter von Ermittlungsverfahren an,
und in diesen Verfahren sind es immer wieder Dinge, Gegenstinde, die ausdriick-
lich oder implizit als Wahrheitszeugen eingesetzt werden.

In der >Familie Schroffenstein« ist es der kleine Finger des ertrunkenen kleinen
Peter, der zwecks eindeutiger Identifizierung mit einer Blatternarbe verunziert ist
(Vs. 2688—2690). Diesen schon zu Kleists Zeit ziemlich abgebrauchten Topos
eines unverwechselbaren Koérperzeichens* hat er im »Kiathchen von Heilbronne ja
noch einmal benutzt: Der Graf erkennt das Midchen an einem Muttermal am
Hals (vgl. DKV II, 409, Vs. 2200f.) und muss begreifen, dass die Begegnung in
Kithchens Kammer zu Heilbronn tatsichlich, wie auch immer, stattgefunden hat.
Den Kaiser hingegen, nachdem er eins und eins zusammengezihlt hat, iberzeugt
letztlich ein Gegenstand: die Schaumiinze, die er Kithchens Mutter geschenkt hat
und die sich im Besitz des Mddchens befindet (vgl. DKV II, 421f). Als Gegen-
stiick hierzu dient das von Kunigunde so heil3 begehrte Futteral mit der Schen-
kungsurkunde, deren Bergung durch das Kithchen die falsche Braut als betriigeri-
schen Immobilienhai entlarvt (vgl. DKV II, 403, Z. 2054f.). Aulerdem gibt es den
Brief des Rheingrafen an den Haushofmeister von Burg Thurneck, mit dem er
seinen mitternichtlichen Uberfall ankiindigt, der aber versehentlich dem Prior
Hatto iibergeben wird und den das Kéthchen gerade noch rechtzeitig dem Grafen,
der schon wieder zur Peitsche greift, ibergeben kann, was das Schlimmste verhu-
tet. Dem mirchenhaften Charakter dieses angeblich shistorischen< Schauspiels
entsprechend zeugen die Gegenstinde hier tatsichlich fir die Wahrheit.

Etwas komplizierter sicht es im »Zerbrochnen Krugc aus. Da ist zundchst der
Krug selbst: Er soll bezeugen, dass Ruprecht sittenwidrigerweise in Eves Kammer
war (was halbwegs stimmt) und dass er das Prachtstiick zerscherbt hat (was nicht
stimmt): ein wahrhaft wackliger Zeuge also.> Ferner gibt es Adams Perticke, die zu-
nichst gerade durch ihre Abwesenheit der Wahrheitsfindung dient: Thr Fehlen ex-
poniert Adams Kopfwunden, fiir die er wenig glaubwiirdige Erklirungen liefert, wie
er ja auch ihre Abwesenheit Licht gegeniiber anders begriindet als gegeniiber dem
Gerichtsrat Walter: Der kénnte ja doch darauf bestehen, die angeblich »eingesduet«
(Vs. 243) unterm Bett liegende Periicke in Augenschein zu nehmen. Dann aber er-
scheint Frau Brigitte, die Perticke in der Hand, die sie im Spalier unter Eves Fenster
gefunden hat, deren Besitz Adam erst zugibt, dann leugnet, aber das hilft ihm nun
auch nichts mehr. Hatte er zuvor »ohne der Periicke Beistand« (Vs. 378) Gericht
halten miissen, so peitscht sie nun dem Flichenden den Ricken (vgl. Vs. 1959). — Im
»Variant gibt es dann noch die neugeprigten Gulden, die gleichwohl das Antlitz des
Spanierkonigs tragen und verbiirgen sollen, dass Walter dem misstrauischen Mid-
chen »Wahrheit« gegeben habe (Vs. 2374). Die Forschung hat zu der angeblichen

4 Vgl. schon die Narbe des Odysseus in Homers >Odysseec (19. Gesang, Vs. 392f.,
Vs. 467-475).

5 Vgl. Vs. 426-429: »Setz’ et den Krug mal hin, versuch’ et’s mal, / [...] / Den Krug,
der kein Gebein zum Stehen hat, / Zum Liegen oder Sitzen hat, ersetzenl«
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»numismatische[n] Unméglichkeit«S dieser Miinzen etliche Theorien entwickelt, die
freilich Gberflissig werden angesichts des bislang tbersehenen und erst jetzt be-
kannt gemachten Umstandes, dass es sehr wohl Gulden mit dem Bild Karls V. ge-
geben hat, die Carolusgulden/Katlsgulden, die im internationalen Zahlungsverkehr
auch der selbstindig gewordenen Niederlande noch in Gebrauch waren.”

Tatsdchlich ein Problem gibt es in der »Penthesilea, wenn die besiegte Amazo-
nenkonigin davon iiberzeugt werden soll, dass der sanft zu ihren Filen liegende,
angeblich von ihr besiegte Mann eben derselbe Achill ist, der die Leiche des Troja-
ners Hektor um die Stadt geschleift hat: Prothoe verweist auf die Rustung des
Peliden: »An diesem Schmuck hier kannst du ihn erkennen.« (Vs. 1801) Nun ist
Achill aber im 11. Auftritt »ohne Helm, Riistung und Waffen« erschienen (Regieanwei-
sung vor Vs. 1400), und erst im 16. Auftritt bringen die Griechen ihm die Riistung
zuriick, die er sich vor den Augen der entsetzten Konigin wieder anlegt. — Es ist
dies eine der Stellen, an denen deutlich wird, wie wenig Kleist sich um Wahr-
scheinlichkeit schert, wenn er eines Utensils bedarf. Das gilt auch fiir die Peitsche
an der Wand von Elvire Piachis Schlafzimmer, Giber die andere Interpreten mei-
netwegen sadomasochistische Auslegungen produzieren mégen; ich denke: Die
Peitsche wird hier fiir einen groBen Auftritt« bendtigt und darum hingt sie da; eine
andere Funktion hat sie nicht.®

Im >Michael Kohlhaas« signalisiert der jeweilige Zustand der Rappen bekannt-
lich den jeweiligen Stand der Rechtslage des Rosshindlers. Da ich lebende Pferde
aber nun doch nicht als Gegenstinde auffassen méchte, beschrinke ich mich auf
den Zettel der »geheimnisreiche[n] Zigeunerin« (DKV II1, 134), den Kohlhaas in
einer Kapsel an einem wohl nicht ohne Grund »seidenen Faden« um den Hals
trigt (DKV III, 118). Da handelt es sich ja um eine veritable Wahr-Sagung, deren
Inhalt uns freilich nicht mitgeteilt wird, da Kohlhaas den Zettel auf dem Richt-
platz, nachdem er ihn gelesen hat, verschlingt. Wenn man der Aufforderung des
Erzihlers folgt, »das Weitere in der Geschichte nach[zu]lesen« (DKV III, 142),
kann man zwar die von der Zigeunerin vorgegebenen Daten rekonstruieren,’ doch
passt das Bild, das Kleist vom sidchsischen Kurfiirsten zeichnet, in keiner Weise zu
dem »um die Mitte des sechzehnten Jahrhunderts« (DKV 111, 13) tatsichlich regie-
renden Johann Friedrich I., dem »GroBmiitigen«. So bleibt diese »Weissagung«
(DKV 111, 129) eine binnenfiktionale Drohgeste, und wir missen uns damit zu-
frieden geben, dass der sdchsische Kurfiirst auf die unverséhnliche Aktion des
Kohlhaas hin ohnmaichtig (wieder einmal ohnmichtig) zusammenbricht (vgl.
DKV 111, 141).

¢ Klaus Miiller-Salget, Heinrich von Kleist, Stuttgart 2011 (zuerst 2002), S. 193.

7 Vgl. Margrit Vogt und Carl Niekerk, Die widerspriichliche Ordnung der Dinge. Objek-
te, Korper und Identititen in >Der zerbrochne Kruge, >Amphitryon< und den Kant-Briefen.
In: KJb 2015, S. 131-150, hier S. 138f. — Unklar bleibt dann allerdings noch, wieso Eve
»Gottes leuchtend Antlitz« (Vs. 2376) auf der Miinze zu sehen glaubt.

8 Der Griff zur Peitsche an der Wand diirfte eine Ubernahme aus dem »Kithchen von
Heilbronn¢ darstellen; vgl. DKV 11, 344, Vs. 614f. und DKV 11, 385, Vs. 1717-1719 sowie
die nachfolgende Regicanweisung.

9 Vgl. DKV I1I, 129f. mit DKV 111, 768.
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In der >Marquise von O....c dient als Wahrheitszeuge die Uniform des Grafen
F...: Am Tag des Bekenntnisses erscheint er in derselben Montur wie bei der
Erstirmung der Zitadelle (vgl. DKV III, 183) und braucht deshalb zumindest der
Mutter der Marquise nichts mehr zu erkliren.

Hatte Kleist sich in der >Familie Schroffenstein< noch mit einem kleinen Finger
begniigt, so lisst er in der »Herrmannsschlacht« einen ganzen Midchenleib zer-
stiickeln: Die finfzehn Teile der von Rémern geschindeten, vom eigenen Vater
getoteten Hally!” sollen die fiunfzehn germanischen Stimme zur Revolte aufrufen
(vgl. Vs. 1612—-1620) — wobei allerdings, anders als im Fall des kleinen Peter, eine
verbale Erkldrung ja doch mitgeliefert werden muss. — Und dann gibt es noch den
abgefangenen Brief des Ventidius mit der geraubten Locke der Thusnelda als eine
Art Vorauslieferung an die Kaiserin Livia, den Herrmann seiner Gattin Gberbringt,
um sie von der Verlogenheit ihres listernen Galans zu iberzeugen, was Thusnelda
zu flrchterlicher Rache motiviert.!!

Der eigentliche Wahrheitszeuge im >Bettelweib von Locarno« ist natiirlich der
Hund (DKV III, 263: »riickwirts gegen den Ofen weicht er aus«), aber auch der
Degen, mit dem der Marchese »nach allen Richtungen die Luft durchhaut«
(DKV I11, 263), bezeugt implizit eine Wahrheit, nimlich dass der Marchese nicht
gewillt ist, der Ursache fiir den Spuk auf den Grund zu gehen, sondern sich einbil-
det, ihn mit quasimilitirischen Mitteln vertreiben zu kénnen.

Implizite Wahrheitszeugen sind auch die Keulen in und vor der Kirche in St.
Jago (Das Erdbeben in Chili), mit denen der Mob die Liebenden und andere
umbringt; gerade in ihrer Befremdlichkeit illustrieren sie die Tatsache eines Riick-
falls dieser angeblichen Christen in atavistische Mordwut. In eben diesem Sinne
spricht der Erzihler ja von »heiliger Ruchlosigkeit« (DKV III, 215) und ldsst »die
ganze im Tempel Jesu versammelte Christenheit« »steinigt siel steinigt siel«
schreien (DKV 111, 217).

Im Schauspiel >Prinz Friedrich von Homburg« sind die wichtigsten Wahrheits-
zeugen der Brief des Kurfiirsten und der Gegenbrief des Prinzen. Die genauen
Wortlaute werden uns zwar nicht mitgeteilt, aber das Wesentliche ist unschwer zu

10 Immer wieder findet sich in der Forschung die Behauptung oder wenigstens die Mut-
mafBung, Herrmann habe, um Aufruhr zu erregen, Hally durch als Rémer verkleidete Ger-
manen vergewaltigen lassen. Vgl. Christine Kiinzel, Gewaltsame Transformationen. Der
versehrte weibliche Korper als Text und Zeichen in Kleists >Hermannsschlacht. In: KJb
2003, S. 165-183, hier S. 169; Michael Neumann, »Und sehn, ob uns der Zufall etwas beut«.
Kleists Kasuistik der Ermichtigung im Drama >Die Hermannsschlacht. In: KJb 2006,
S. 137-150, hier S. 140—143. — Ich halte diese Unterstellung fiir abwegig. Sie ldsst sich vom
Text her allenfalls sehr notdiirftig stiitzen, nicht aber von der Gesamttendenz des Stiicks
her und im Zusammenhang mit Kleists anderen politischen (antifranzdsischen) Texten: Sie
kime ja einem Freispruch fiir die >Feinde« gleich.

' Die ebenfalls hier und da vertretene Meinung, dieser Brief stelle eine von Herrmann
veranlasste Filschung dar (vgl. vor allem Regina Schifer, Der gefilschte Brief. Eine un-
konventionelle Hypothese zu Kleists s>Hermannsschlacht. In: KJb 1993, S. 181-189), steht
im Widerspruch zur Handlungsfithrung: In 11,4 lisst Ventidius einen Boten warten, weil
ihm noch »ein Geschift / Fur Livia« obliege (Vs. 528f.); dem folgen (in II,5-7) seine Bitte
um eine Locke Thusneldas und der Lockenraub.
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erschlieBen. Der Kurfiirst, der, von Nataliens Schilderung verwirrt, voreilig von
Begnadigung gesprochen hat (vgl. Vs. 1177), stellt in seinem Brief eine Bedingung,
und zwar eine solche, die dem Prinzen praktisch nur die Wahl zwischen dem
Verlust seiner Ehre oder dem Verlust seines Lebens lisst: »Wenn er den Spruch
[das Todesurteil; K.M.S.] fur ungerecht kann halten / Kassier” ich die Artikel; er ist
freil« (Vs. 1185f) Dem entspricht des Prinzen Satz: »kann er mir / Vergeben nur,
wenn ich mit thm drum streite, / So mag ich nichts von seiner Gnade wissen.«
(Vs. 1383-1385) Der Kurfiirst agiert als Versucher, der Prinz als jemand, der sich
denn doch nicht ganz entwiirdigen lisst und mit einem nun selbstbestimmten
»freien Tod« (Vs. 1752) doch noch »Unsterblichkeit« (Vs. 1830) meint erringen zu
koénnen. Auch das verdirbt ihm freilich der Kurfiirst, der sich ja schon zu Beginn
des Stiicks als Versucher betitigt hat, indem er dem somnambulen Prinzen eine
erst noch zu erringende Glorie vorgaukelt. Auch hier spielen bekanntlich Gegen-
stinde eine wesentliche Rolle: zum einen der Lorbeerkranz, den Homburg sich
gewunden hat und mit dem man ihn in Frieden hitte lassen kénnen; zum anderen
aber die herrscherliche Halskette, die der Kurfiirst um diesen Kranz windet, den er
Natalie reicht, die ihn ihrerseits erhebt, als wolle sie den Prinzen kronen, wiahrend
der Kurfiirst sie von ihm wegzicht. Wie Hohenzollern im V. Akt rekapituliert: »so
stile Dinge will er, / Und von so lieber Hand gereicht, ergreifen« (Vs. 1644f£).
Diese nicht eben sensible »Vorfithrunge eines seiner selbst nicht Machtigen und zur
Offenbarung seines Inneren Genodtigten schlieBt der Kurfiirst mit seinem har-
schen »In’s Nichts mit dir zurtck, Herr Prinz von Homburg, / In’s Nichts, in’s
Nichts! [...] / [...] / Im Traum erringt man solche Dinge nichtl« (Vs. 74-77) Kein
Wunder, dass der Prinz, als das Ganze sich am Schluss wiederholt, verwirrt fragt:
»Nein, sagt! Ist es ein Traum?« (Vs. 1856) Was anfangs nur vorgegaukelt wurde,
soll nun Wahrheit sein. — Die zitierten Verse sind iibrigens die einzigen Stellen in
Kleists Dichtungen, an denen der Begriff >Dingec tatsidchlich im Sinn von >konkre-
ten Gegenstinden< gebraucht wird, — wobei in der Rede des Kurfiirsten ohnehin
schon wieder mehr die Bedeutung dieser Dinge: Ruhm und Ehre gemeint sind.

Nun hat die ZurtckstoBung des Prinzen »in’s Nichts« ja nicht ganz funktio-
niert, denn er hat einen Gegenstand »erbascht« (Regieanweisung vor Vs. 71) und in
der Hand behalten: einen Handschuh der Prinzessin Natalie. Als er wihrend der
chaotischen Befehlsausgabe erkennt, wem der Handschuh gehort, kann er das
Etlebte nicht mehr fiir einen bloBen Traum halten. In seiner triumphierenden
Apostrophe an die Gliicksgéttin (1,6) gilt ihm der Handschuh schon als »Pfandg,
als Unterpfand fiir sein Schlachtengliick am anderen Tag. — Es ist tbrigens der
linke Handschuh, den Natalie vermisst (vgl. Vs. 288); im II. Akt erscheint der
Prinz »mit einem schwarzen Band um die linke Hand« (Regieanweisung vor Vs. 401);
das bezieht sich natiirlich auf seinen leichten Reitunfall in der Nacht, doch darf
man wohl auch den linken Handschuh Nataliens assoziieren: Es ist dem Prinzen
etwas widerfahren, was ihn zu einer ibereilten Tat verleitet und ihm fast den Tod
bringt. Im V. Akt, wenn Kottwitz und Hohenzollern vergeblich versuchen, den
nur noch scheinbar unerbittlichen Herrscher zu erweichen, gibt es ecine einzige
Stelle, an der es heil3t: »Der Kurfiirst fallt in Gedanken« (Regieanweisung nach
Vs. 1692), nimlich nachdem Hohenzollern die Begebenheit mit dem Handschuh
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erzihlt hat. Dann poltert er zwar los, aber doch so, dass man Hohenzollern wohl
Recht geben muss, wenn er sagt: »Ich bin sicher, / Mein Wort fiel, ein Gewicht, in
Deine Brustl« (Vs. 1721f.)

Ein in seiner Bedeutung ambivalenter Gegenstand ist das kleine goldene Kreuz,
das Gustav von der Ried dem Midchen Toni als »Brautgeschenk« (DKV 111, 238)
umhingt, zur Besiegelung also einer noch inoffiziellen Verlobung und seiner
wahrhaftigen Liebe. Das Kreuz ist aber »ein Geschenk der treuen Mariane, seiner
abgeschiedenen Braut« (DKV II1, 238), deren Tod er seinerzeit durch unbedachtes
Reden verschuldet hat, so, wie er tags darauf Toni wutentbrannt niederschiefen
wird, statt einmal nachzudenken und dem Midchen wenigstens ein Wort der
Rechtfertigung zu gestatten. Statt die Dauer der Liebe zu bezeugen, wird das
Kreuz ein Vorbote des Todes.

Ambivalent ist auch die Bedeutung der Partitur jener »uralte[n] von einem un-
bekannten Meister herriihrende[n], italienische[n] Messe« (DKV III, 291), deren
Auffithrung das Aachener Cicilien-Kloster vor der Zerstérung bewahrt und die
vier »gotteslisterlichen« Brider (DKV 111, 289) scheinbar oder tatsichlich um den
Verstand bringt. Im Zimmer der Abtissin hat die Partitur auf einem Pult einen
Ehrenplatz (vgl. DKV III, 309) und schon ihr bloBer Anblick versetzt die Mutter
der Ubeltiter in einen beingstigenden Zustand, »als ob das ganze Schrecken der
Tonkunst [...] Gber ihrem Haupte rauschend daherzége« (DKV III, 311), in ge-
wisser Weise also ihre Vermutung bestitigend, »es kénne wohl die Gewalt der
Tone gewesen seing, die ihrer S6hne Wesensverwandlung hervorgerufen habe
(DKV 111, 309). Dem widerspricht allerdings gleich darauf die Abtissin mit ihrer
von hochster Stelle abgesegneten Behauptung, die heilige Cicilie selbst habe die
Messe dirigiert und damit ein Wunder bewirkt (vgl. DKV 111, 313), eine Behaup-
tung, an der, mehreren Signalen im Text zufolge, denn doch gezweifelt werden
darf. Wie auch immer: Die Titelfrage >Die heilige Cicilie oder die Gewalt der Mu-
sik¢ bleibt unentschieden.

Der zentrale Gegenstand in der Erzdhlung >Der Findlingc ist das Bild des Ge-
nueserritters Aloysius, Marquis von Montferrat (vgl. DKV III, 278), genannt Co-
lino, vor dem Elvire Piachi — wenn auch nicht nackt und onanierend, wie Laszl6
Foldényi mochte!? — ihren Liebeskult betreibt. Thr Adoptivsohn Nicolo hat sie
durchs Schliisselloch dabei beobachtet, verschafft sich einen Hauptschlissel und
entdeckt statt des vermuteten Liebhabers das Bild, das er sich nicht erkliren kann,
weshalb er seine Geliebte Xaviera Tartini und deren kleine Tochter Klara vor das
Gemilde fihrt. Klara (nomen est omen) ruft: »Signor Nicolo, wer ist das anders, als
Sie?« (DKV 1II, 275) Als er dann auch noch herausfindet, dass das von Elvire
geflisterte Wort »Colino« aus denselben Buchstaben besteht wie sein Name
Nicolo, glaubt er »den Schliissel zu allen ritselhaften Auftritten dieser Art, die er
erlebt hatte, gefunden zu haben.« (DKV III, 278) Aber er irrt. Thm und auch der
kleinen Klara sagt das Bild #icht die Wahrheit, obwohl auch die eiferstichtige
Xaviera Nicolos auffallende Ahnlichkeit mit dem Dargestellten einriumen muss

12 Vgl. Laszl6 F. Foldényi, Heinrich von Kleist. Im Netz der Worter, aus dem Ungari-
schen ubersetzt von Akos Doma, Minchen 1999, S. 245, 321.
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(vgl. DKV 111, 275). Man ist versucht, von einer Tiicke des Objekts zu sprechen.
Durch Xavieras Mitteilungen, die wahre Identitit des Abgebildeten betreffend,
unsanft »aus der Wiege [seiner Hoffnungen] genommen« (DKV III, 278), macht
Nicolo sich die Ahnlichkeit mit Colino zunutze, zieht sein Genueser Karnevals-
kostim an, postiert sich am Abend vor dem verhingten Bild und wird tatsichlich
von der in Ohnmacht sinkenden Elvire fiir Colino gehalten. Er versucht also, die
Wahrheit des Bildes durch eine andere Wahrheit zu ersetzen, will sich an Elvire
vergehen und denkt, dass sie seiner scheinbar »iberirdischen Erscheinung«
(DKV I1I, 280) keine Widerstand entgegensetzen wird. Bekanntlich geht die Rech-
nung nicht auf.

Im >Amphitryon< gibt es einen Gegenstand, der selbst von einer Wahrheit in die
andere wechselt: das Diadem, das Jupiter, in der Gestalt Amphitryons, Alkmene
geschenkt hat.!> Laut Merkur (in Gestalt des Sosias, der das Diadem in einem
versiegelten Kiéstchen verwahrt glaubt) war dort »de[r] Namenszug Amphitryons«:
der Buchstabe A eingraviert (Vs. 330—334). Das ist wohl auch anderntags noch so,
wenn Alkmene dem tatsichlichen Amphitryon das Kleinod vorweist (vgl.
Vs. 887-890); dann aber verwandelt das A sich in ein ] (vgl. Vs. 1105-1148): »Das
einzig, unschitzbare, teure Pfand, / Das ganz untriglich mir zum Zeugnis dient«
(Vs. 1142f) hat doch getrogen, was Alkmene bekanntlich in tiefe Selbstzweifel
stirzt. In der Okkupation des Diadems, das ja doch Amphitryon dem Labdakus
abgewonnen hat, spiegelt sich die Okkupation der Leiblichkeit des Feldherrn
durch Jupiter. Der Gegenstand kann die zwiespiltige Wahrheit nicht mehr bezeu-
gen; er wird manipuliert.

In seiner wohl letzten Erzahlung, >Der Zweikampfs, hat Kleist die Funktion der
Dinge als Wahrheitszeugen sarkastisch zerspielt. Da ist zunichst das Werkzeug,
mit dem der Herzog von Breysach ermordet worden ist: ein ungewdhnlich »zier-
lich und prichtig« gearbeiteter Pfeil, der sogar eine Jahreszahl trigt und von dem
sich ermitteln ldsst, dass er drei Jahre zuvor zusammen mit 59 anderen fiir den
Grafen Jacob den Rotbart, den Halbbruder des Ermordeten, angefertigt worden
ist (DKV III, 316). Da auch noch herauskommt, dass der Graf in der Mordnacht
ungewo6hnlicherweise aus seiner Burg abwesend war, gerit er in Verdacht, und
obwohl die Herzoginwitwe ihm schriftlich versichert, sie sei »im voraus von seiner
Unschuld tberzeugt« (DKV 111, 318), besteht er auf einer gerichtlichen Klirung,
die dann vor einem vom Kaiser einberufenen Gericht in Basel stattfindet. Er ist
aufgefordert zu erkliren, wie der ihm gehérende Pfeil in die Hinde des Morders
gekommen sei und wo er selbst sich in der Mordnacht aufgehalten habe (vgl.
DKV 111, 319). Er behauptet dann, »mit Ubergehung der ersten, ihm, wie er vor-
gab, ginzlich unauflGslichen Frage, in Bezug auf die zweite, welche fir den Streit-
punkt entscheidend« sei, er habe die Nacht mit Littegarde von Auerstein verbracht
(DKV I11, 320). Von dem so auffilligen Tatwerkzeug ist fortan mit keinem Wort

13 Féldényi (Heinrich von Kleist, wie Anm. 12, S. 185) geht irrigerweise davon aus,
Jupiter habe Alkmene auBler dem Diadem »auch einen Giirtel« geschenkt. Vielmehr hat Alk-
mene sich das Diadem (wértlich: »Umgebundenes«) »einem Giirtel gleich« vor die Brust ge-
bunden (Vs. 952).
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mehr die Rede; der Pfeil verschwindet spurlos aus den Ermittlungen und aus der
Erzihlung.!* Umso mehr Staub wirbelt Jacobs Behauptung beziiglich der Liebes-
nacht mit Littegarde auf, obwohl dieses Alibi ja keineswegs »fiir den Streitpunkt
entscheidend« ist und gerade 7zcht beweist, dass Jacob auch nicht »mittelbar« an der
Ermordung des Herzogs beteiligt gewesen ist (vgl. DKV III, 320); am Schluss
gesteht er ja, was jeder sich hitte denken kénnen, dass er einen Mérder gedungen
hatte (vgl. DKV III, 348). Das Gericht zu Basel aber fillt auf seine Tricks herein,
und auf Befehl des Kaisers soll der Graf »feierlich, bei offnen Turen, vom Ver-
dacht, zur Ermordung des Herzogs mitgewirkt [!] zu haben, freigesprochen« wer-
den (DKV III, 328), was dann allerdings das Auftreten Friedrichs von Trota ver-
hindert. — Schon dieser Umgang mit Indizien und Verdachtsmomenten muss
jedem auch nur halbwegs juristisch Gebildeten die Haare zu Berge treiben. Kleists
Hohn auf diese Gerichtsbarkeit ist offenkundig.

Im Folgenden konzentriert sich alles auf die juristisch vollig irrelevante Frage, ob
Jacob nun die Nacht mit Littegarde verbracht hat oder nicht. Immerhin: Dem
Nachweis fiir dieses Zusammensein dient ein Ring, der von Littegardens verstorbe-
nem Gatten stammt und den sie dem Rotbart als Andenken an die Liebesnacht ge-
schenkt haben soll (vgl. DKV II1, 322). Auf solche Beschuldigungen hin trifft Litte-
gardens Vater der Schlag und ihre habgierigen Brider benutzen die Gelegenheit da-
zu, sie aus der Burg zu jagen. Nur: Die Geschichte stimmt ja gar nicht. Der Ring
zwar ist echt, aber die Kammerzofe Rosalie, die schon zuvor mit dem Rotbart »auf
einem nichtswiirdigen Ful3 lebte« (DKV III, 343), hat ihrer Herrin den Ring ent-
wendet (vgl. DKV 1I1, 345) und sich in der »Nacht des heiligen Remigius« (DKV
II1, 314 u.6.) dem blindlings entziickten Grafen untergeschoben. — Littegardens
Ring bezeugt also gerade nicht das, was er bezeugen soll, wohl aber, dass die Abwe-
senheit des Grafen aus seiner Burg einer erotischen Unternehmung geschuldet war.
Aber da gibt es ja noch einen anderen Ring, jenen nidmlich, den der Graf als Gegen-
gabe ibersandt hat (auch dieser tbrigens von seiner fritheren Partnerin, seiner ver-
storbenen Gemahlin, herrithrend) und den Rosalie »wieder geschickt genug war auf-
zufangen« (DKV 111, 345). Dass sie in der besagten Nacht des heiligen Remigius
und nicht bei einer der zahlreichen fritheren Begegnungen schwanger geworden ist,
muss als Gliicksfall fiir Littegarde von Auerstein bezeichnet werden, denn erst im
Gefolge der Vaterschaftsklage Rosaliens wird der Betrug ja offenbar: Sie besitzt
noch Jacobs Ring, »dergestalt, daf3 die Wahrhaftigkeit ihrer Aussage nicht in Zweifel
gezogen werden konnte«, und »auf dies augenscheinliche Zeugnis gestiitzt«
(DKVIII, 346) wird Klage erhoben. Dass Rosalie auch »dies augenscheinliche
Zeugnis« auf andere Weise an sich gebracht haben kénnte, wird nicht erwogen.

Also: Der eine Ring ligt, der andere sagt die Wahrheit, woraus folgt, dass all
diese raugenscheinlichen Zeugnisse< im Grunde nichts taugen. Ein tatsdchlich

14 In einem insgesamt iiberanstrengten Essay hat Roland Reuf3 versucht, die auffallend
detaillierte Beschreibung des Pfeils als versteckt selbstreferenticlle Reflexion auf Kleists Ex-
zihlstil zu deuten: Roland Reuf3, »Mit gebrochenen Worten«. Zu Kleists Erzihlung >Der
Zweikampfc«. In: Brandenburger Kleist-Blitter 7 (1994), S. 3—41, hier S. 37—41. In dieser
Sichtweise wiirde allerdings verstidndlicher, warum die Mordwaffe in der Kriminalhandlung
dann gar keine Rolle mehr spielt.
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wichtiges Beweismittel, der Mordpfeil, verschwindet aus der Diskussion, die bei-
den Ringe gelten einmal filschlich, einmal zu Recht als Beweisstiicke. Im Ubrigen
ist es fir die Aufklirung der Mordtat ja vollig unerheblich, mit wez der Graf die
fragliche Nacht verbracht hat. Um ihm das Gestidndnis abzuringen, bedarf es noch
einer Kombination von Vaterschaftsklage und tédlicher Erkrankung. Das ganze
Verfahren trigt absurde Zige.

Und das gilt ja auch fiir das >Gottesgericht« des Zweikampfs selbst. Derartiges
wurde veranstaltet, um in einem nach menschlichem Ermessen nicht entscheid-
baren schwerwiegenden Fall zweifelsfrei die Wahrheit zu ermitteln. In Kleists Ex-
zihlung ist der Fall aber viel zu verwickelt, als dass »Gott« mit A oder B hitte ant-
worten kénnen (denn hinsichtlich des Zusammenseins mit Littegarde handelt der
Graf ja guten Glaubens, wenn auch in arglistiger Absicht). Der Kaiser, statt das
ohnehin obsolete Instrument des Gottesgerichts gleich ganz abzuschaffen, ldsst in
die betreffenden Statuten »iiberall wo vorausgesetzt wird, dafl die Schuld dadurch
unmittelbar ans Tageslicht komme, die Worte einriicken: »wenn es Gottes Wille
ist« (DKV III, 349), womit der Sinn dieser Einrichtung allerdings zunichte ge-
macht wird. Dass der ganze gottesgerichtliche Aufwand im Ubrigen nicht nétig
gewesen wire, wenn das Basler Gericht ordentlich gearbeitet hitte, bleibt eine sar-
kastische Pointe.

Fazit: Die laut Kleist, wie wir wissen, gebrechliche Einrichtung der Welt (vgl.
DKV 111, 27, 186) erweist sich nicht nur in unvorhersehbaren Katastrophen (wie
dem Erdbeben in St. Jago) und nicht nur in der Unberechenbarkeit der Menschen,
sondern auch in der Unzuverldssigkeit der Dinge als Beweis-Stiicke. Sie kénnen
wohl die Wahrheit bezeugen, sie kénnen aber auch in die Irre fithren und sogar
den gegenteiligen Sinn dessen annehmen, fiir das sie zunichst zu stehen schienen
(Tonis Kreuz, Alkmenes Diadem).

Wenn man fragt, woran denn tberhaupt in Kleists Welt der Einzelne sich
orientieren kann, dann bleibt nur (auch das ist bekannt) das Wagnis des Vertrau-
ens in die Aufrichtigkeit des anderen Menschen, vornehmlich des geliebten Men-
schen, ein Vertrauen auf jede Gefahr hin und auch gegen jeden Augenschein, so,
wie Eve es von Ruprecht fordert,!> wie Gustav von der Ried es verfehlt und wie
Friedrich von Trota es sogar gegen den scheinbar eindeutigen Spruch eines Got-
tesgerichts aufbringt. Die Liebenden in Kleists erstem Drama >Die Familie Schrof-
fensteing, dessen Welt grundsitzlich vom Misstrauen, dieser »schwarze[n] Sucht
der Seele« (Vs. 515), vergiftet ist, haben tber die tédliche Feindschaft zwischen
ihren Elternhdusern hinweg zu diesem Vertrauen gefunden, aber da sie ihren
Vitern nicht trauen kénnen, greifen sie, greift Ottokar zum Mittel der Tauschung,
der vertauschenden Verkleidung, was beiden den Tod bringt. In der Erzihlung
»Der Zweikampfc aber, in der alles andere in Zweifel gezogen wird, gelingt es ein-
mal einer solchen Liebe, nicht unterzugehen. Dass dies gerade in Kleists wohl letz-
ter, jedenfalls seiner letztverdffentlichten Dichtung geschieht, hat ja doch etwas
Trostliches, und ein wenig darf man sich wohl freuen.

15 Vel.»Der zerbrochne Kruge, Vs. 1164f.
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VOM VERSCHWINDEN DER DINGE

Interieurs in Heinrich von Kleists Erzahlungen

Kleists Erzihl-Rdume sind eigentiimlich leere Rdume. Sie erinnern in ihrer Objekt-
armut einerseits an die Malerei der Renaissance oder der Postmoderne, z.B. Ge-
milde Edward Hoppers und Lucien Freuds,! andererseits an moderne Bithnen-
bilder z.B. fur Sticke von Samuel Beckett oder Peter Brook, Riume ohne Inte-
rieurs als besonders intensive Szenographien — oder vielleicht auch an die gele-
gentlich extensiven Devotionalriume in seinen Briefen und an leer gelassene oder
geschwirzte Seiten in literarischen Texten, wie z.B. in Laurence Sternes »Tristam
Shandy«? So ist Kleists Erzihlen, wie Klaus Miller-Salget in seinem Kommentar
der Frankfurter Kleist-Ausgabe anmerkte, »szenisch angelegt«, der Autor »vermei-
det jede breite Ausmalung, schildert das Ambiente immer nur in abgekiirztester
Form«: Auch wenn die dargestellten Rdume »eine strukturierende Funktion« haben
konnen, bleiben sie meist reine »Kulisse«, deren Ausgestaltung mehr als spirlich
bleibt: »LLandschaftsbeschreibungen fehlen fast ginzlich, und auch die Innenrdume
sind nur sehr sparsam angedeutet.« (DKV III, 685) Nur ecine sehr geringe Zahl
von Gegenstinden wird in den Erzihlungen tberhaupt beschrieben, diese dann
aber gelegentlich in einer deutlichen Hiufung,? z.B. ein Dutzend Male das »Bett
und mehrfach Begriffe wie »Schlafkammer< und >Schlafrocke, vor allem >Schlaf-

I Weitere Beispiele einerseits der Renaissance, andererseits der Postmoderne finden sich
jeweils auch bei Hajo Diichting, Bildraum. Ridume in der Malerei, Stuttgart 2010, S. 44—53;
Wolf Tegethoff, Friedrich | Hammershoi | Rothko | Richter. Wider das Nichts. In: Ulrich
Bischoff und Luc Tuymans (Hg.), Constable, Delacroix, Friedrich, Goya. Die Erschiitte-
rung der Sinne, Dresden 2013, S. 110-129.

2 Zu den leeren Ridumen in Kleists Briefen vgl. Ingo Breuer, The Empty Space. Brief-
topographien bei Heinrich von Kleist und Georg Biichner. In: Isolde Schiffermiiller und
Chiara Conterno (Hg.), Briefkultur. Transformationen epistolaren Schreibens in der deut-
schen Literatur, Wiirzburg 2015, S. 25-54.

3 Dinge, die nicht zur Wohnungseinrichtung zihlen, werden im Folgenden nicht beriick-
sichtigt; dies gilt nicht zuletzt fiir die zahlreichen Briefe und anderen Dokumente, von
denen in Kleists Texten die Rede ist. Vgl. dazu Antony Stephens, Kleist. Sprache und Ge-
walt, Freiburg i.Br. 1999, S. 157-193; Ingo Breuer, Post als Literatur. Brief- und Personen-
beférderung bei Heinrich von Kleist. In: KJb 2013, S. 154—171, vor allem S. 167-169.
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gemach¢ und »Schlafzimmer«* Haufiger vertreten sind auch Tiren und Tore, Por-
tale und Pforten, Riegel, Schlissel und Schlésser sowie fast fiinfzig Mal Fenster
inkl. Fensterscheiben und Fensterliden.> Fast alle anderen Gegenstinde und Inte-
rieurs, die man in den Rdumen vermuten kénnte, scheinen hingegen verschwun-
den zu sein. Es fehlen Aussagen tiber die Gestaltung von Decken, Winden und
FuBboden; wir vermissen fast vollig Schrinke und Regale, Sitzgarnituren und
dekorative Arrangements. Es gibt eigentlich keine Gippig ausgestatteten Rdume —
nur einmal wird eine Bibliothek erwihnt, als die Marquise dariiber nachdenkt, wie
sie thren neuen Wohnsitz in »V....« einrichten wird: »wie sie die Zimmer bequem
verteilen wirde; auch, welches sie mit Buichern fiillen, und in welchem die Staffelei
am schicklichsten stehen wiirde« (167£.).0 Die wenigen erwihnten Interieurs sind
in der Regel unerlisslich fur den Handlungsgang. Und obwohl die gegenseitige
Spiegelung von seelischem und mébliertem Innenraum die Literatur des 19. Jahr-
hunderts in zunehmendem MaBle prigte,’ er6ffnen die Interieurs in Kleists anti-
psychologischen Erzihlungen keinerlei seelische Innenansichten; die darin vorhan-
denen Gegenstinde sind zudem so spitlich, dass sie nur in Einzelfillen als atmo-
sphirisches Requisit dienen kénnen.

1. Erzahlte Raume

Uber den Ofen, hinter das sich das Bettelweib von Locarno verfiigen soll, und das
Zimmer, in dem er sich befindet, erfahren wir nur wenige Dinge: I. dass in diesem
Raum der Marchese »seine Biichse abzusetzen pflegte«, 2. dass der Ofen so im
Raum befindlich ist, dass man sich dahinter niedetlassen kann (wihrend das
Bettelweib ja zuvor im »Zimmerwinkel« lag), und 3. dass es einen »glatten Boden«
gibt, auf dem das Bettelweib ausrutscht, als sie den Raum durchquert (261). Abge-
sechen vom Ofen mit seiner (Ofen-)Bank dhnelt der Raum einem mobellosen
Hohlraum.

Im >Erdbeben in Chilic bleiben selbst die fir die Erzdhlung relevantesten Ge-
biude (Gefingnis, Kloster, Kathedrale) véllig konturlos. Dass das Kloster tiber
einen Giebel verfiigt, erfahrt der Leser lediglich, da die Abtissin, »mit fast allen
ihren Klosterfrauen« beim Erdbeben von diesem »auf eine schmihliche Art er-
schlagen ward« (199). Wenn Piachi mit Nicolo aus Ragusa, wo der Sohn an der

4 Angaben nach Helmut Schanze, Worterbuch zu Heinrich von Kleist. Simtliche Erzih-
lungen, Anekdoten und kleine Schriften, 2., v6llig neu bearbeitete Auflage, Tibingen 1989,
S. 65f., 334.

> Vgl. Schanze, Wérterbuch (wie Anm. 4), S. 138 (Fenster), 304 (Pforte), 306 (Portal),
321 (Riegel), 335 (Schloss), 336 (Schliissel), 382 (Tor), 387 (Tir). Den beiden Bedeutungs-
feldern Ttur und Fenster widmet sich schwerpunktmiBig A.T. Alt, Kleist’s Vision. Time,
Interior and Exterior Space in the Novellas. A Typological Study. In: J6rg Thunecke und
Eda Sagarra (Hg.), Formen realistischer Erzihlkunst, Nottingham 1979, S. 79—87.

6 Alle Nachweise der Secitenzahl ohne weitere (Siglen-)Angaben beziehen sich auf
DKV I1I; ansonsten erfolgen Nachweise mit vollstindiger Sigle.

7 Vgl. Sabine Schulze, Innenleben. Die Kunst des Interieurs. In: Dies. (Hg.), Die Kunst
des Interieurs. Vermeer bis Kabakov, Ostfildern-Ruit 1998, S. 9—15, hier S. 11.
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Pest gestorben ist, nach Hause zuriickkehrt, springt der Erzahler von einer Sze-
nenbeschreibung in der Kutsche (die auch weder von auflen noch von innen be-
schrieben wird) unmittelbar in eine hausliche Szene, ohne dass irgendwelche Ge-
biudedetails auch nur mit einem Wort erwihnt werden; es heiB3t lediglich: »In
Rom stellte ihn Piachi [...] Elviren, seiner jungen trefflichen Gemahlin vorg, sechs
Zeilen weiter wird das »Bett, in dem Nicolo ab jetzt schlafe, ohne jede weitere
Beschreibung des Betts oder wenigstens des Schlafraums blo3 erwihnt; zwei Zei-
len weiter wird er zur »Schule« geschickt und acht Zeilen weiter im »Comtoir«
angestellt (267); Ansitze einer Hausbeschreibung finden sich am chesten fir das
abgebrannte Haus, in dem Colino seine tddliche Verletzung erhilt, dort aber auch
wieder vor allem des (dann bald lichterloh brennenden und sicher bald heruntet-
fallenden) Giebels. Lediglich ein Zimmer des sicherlich groB3ztgig dimensionierten
Gebdudes wird etwas genauer beschrieben: In »Elvirens Zimmer« gibt es ein
»schwarzes Tuchg, das »liber das in der Nische stehende Bild« gehidngt ist, das
wenig spiter als »seidne[r] Vorhang« bezeichnet wird (und hinter dem sich dann
der als Ritter Colino verkleidete Nicolo versteckt hilt), und ein »Getifel des Bo-
dens«, auf das Elvire ohnmaichtig niedersinkt, sowie ein »im Winkel des Zimmers
stehende[s] Bett, in dem Nicolo Elvire spiter zu vergewaltigen gedenkt (280).
Auch in>Die Verlobung in St. Domingo« dient das Bett zumindest dann, wenn es
eigens erwihnt wird, dem baldigen Geschlechtsverkehr als Ausl6ser weiterer Ver-
wicklungen. Eine Ausnahme bildet, wie in vielen Aspekten, auch in gewissem
MaBe bei den Interieurs >Michael Kohlhaas¢, da sich dort die todkranken Personen
(der Knecht Herse, die Gattin des Protagonisten und der Kurfiirst) im Bett befin-
den.

An den Winden vor allem der Schlafzimmer, Giber deren Moblierung ansonsten
kaum Informationen gegeben werden, hingen Peitschen, wie sie Piachi gegen
Nicolo einsetzen will (vgl. 280), oder auch — um ein Dramenbeispiel zu nehmen —
wie diejenige »Peitsche«, die Graf vom Strahl nach kurzer Suche (»An welchem
Nagel hingt sier«) als Waffe gegen das Kithchen von Heilbronn »von der Wand«
nimmt (DKV I, 385).8 An der Wand hingen Pistolen, wie das »Pistol«, das der
Vater der Marquise von O.... von der »hintern Wand« seines »Schlafgemach|s]«
nimmt und das »in dem Augenblick, da er es von der Wand herabrif3, losging, und
der Schufl schmetternd in die Decke fuhr« (166).” Und in der »Verlobung in St.

8 Zur Peitsche an der Wand als Symbol voraufklirerischer politischer Verhiltnisse vgl.
Johann Gottfried Seume, der in >Mein Sommer 1805¢ satirisch formulierte: »Als eine Cha-
rakterzeichnung der gesetzlichen Verhiltnisse und der schénen Liberalitit der Machthaber
in Liefland ist mir noch oft vorgekommen, daf3 ich hier und da an der Wand ecine grof3e
Peitsche hangen sah. Das sind unsere Landesgesetze, sagte man |...]; weiter haben wir keine
und weiter brauchen wir keine.« (Johann Gottfried Seume, Werke in zwei Binden, Bd. 2:
Mein Leben/Spaziergang nach Syrkus im Jahre 1802/Mein Sommer 1805, hg. von Jorg
Drews u.a., Frankfurt a.M. 1993, S. 599)

 Die Pistole an der Wand, die offenbar einen tblichen Aufbewahrungsort darstellt, ist
auch im Theater beliebt: In Christian August Vulpius’ »Graf Benjowsky. Ein Original Trau-
erspiel in fiinf Aufziigen »reiit« der Gouverneur »die Pistole von der Wand« (Leipzig 1792,
S. 116) und in Daniel Beils »Die Freystatt miider Pilger< ist es ein Hauptmann, der zunichst
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Domingo« befindet sich an der Wand »ein Strick [...], welcher, der Himmel weil3,
durch welchen Zufall, an dem Riegel der Wand hing« (249) — ein artverwandtes
Exemplar offenbar desjenigen »Strick[s]«, den Jeronimo im >Erdbeben in Chili
»der Zufall gelassen hatte« (190).

In einigen seltenen Fillen gibt es einen Tisch, gelegentlich (in >Michael Kohl-
haas< und >Die heilige Cicilieq) ein Pult, oft als Ablage, so fiir den Amtmann, der in
»Michael Kohlhaas« »Hut und Stock, die er zwischen den Knien gehalten hatte, auf
den Tisch« legt (48), und natiirlich regelmifig als Ort zur Einnahme von Speisen.
In der »Verlobung in St. Domingox, wo zunichst Toni »mit einem Mahl, das sie in
der Kiiche bereitet hatte«, wiederkehrte und dann »den Tisch deckte« (230), wird —
wie noch zu zeigen sein wird — aus der Tischbeschreibung einer der raren Ansitze
einer Raumbeschreibung. Besonders hiufig dient der Tisch zum Lesen oder
Schreiben oder ist explizit als Arbeitsplatz beschrieben, so in >Michael Kohlhaas«
der »Tisch des GroB3kanzlers«, auf dem »aus den Papieren seiner Brieftasche, meh-
rere« tiberreicht werden (95) — tiberhaupt liegt darauf haufig Lesbares: Luther wirft
»die Papiere, die auf seinem Tisch lagen, Ubereinander« (79), und ebenso wirft
spater der Kurfiirst »einige Briefschaften und Akten, die auf dem Tisch lagen, mit
dem Ausdruck zuriickgehaltenen Unwillens, tber einander« (124); und Nicolo
nimmt »die Lettern, welche seit mehreren Tagen auf dem Tisch lagen, in die
Hand« (277). In>Die Marquise von O....c betreibt der Graf »auf dazu nicht schick-
lichen Tischen seine Geschifte« (154), und den Commendanten, der »das abge-
schossene Pistol auf einen Tisch geworfen« hatte, findet seine Frau spiter »an
einem Tisch arbeitend« (173), wihrend die Marquise, »mit vieler Emsigkeit, an
einem Tisch arbeitete« (156) bzw. man diese »an einem kleinen Tischchen emsig
arbeiten sah« (170), wobei es sich bei den Arbeiten der Marquise wohl eher um
Handarbeiten gehandelt haben diirfte. Die »nichtssagenden Unterhaltungen« fin-
den dagegen »an den Teetischen« statt, wie der Erzdhler im >Erdbeben in Chilic
bzw. in »Jeronimo und Josephe« vermerkt (206f.), wihrend in der »Vetlobung in St.
Domingo« Hoango und Babekan »niedergeworfen und mit Stricken am Gestell
eines groflen Tisches fest gebunden« werden (255).

Der Hiufigkeit der Erwihnung von Tischen entsprechend finden sich zahlrei-
che Erwihnungen von Sitzmébeln, meist Stiihlen. Diese werden immer wieder
von der Wand genommen und in den Raum gestellt oder umgekehrt. Kohlhaas
setzt sich sogar in einen »Lehnstuhlg, was die »Hausfrau« als Zeichen der »Gelas-
senheit« interpretiert (29), hdufiger sind jedoch einfachere Sitzmébel. Als Ort, an
dem ein Mensch im wortlichen Sinne platziert wird, um eine lingere Erzahlung zu
liefern, dient der Stuhl in der »Marquise von O..., wenn der Commendant zum
Grafen F... »sagte: ob er nicht Platz nehmen wolle; und setzte ihm, auf eine ver-
bindliche, obschon etwas ernsthafte, Art einen Stuhl hin« (150), damit er die Ge-
schichte seines vermeintlichen Todes erzihle; Kohlhaas »notigte« das Trodelweib

»seinen Degen um[schnalltj« und dann »eine Pistole von der Wand [nimmt]« (Daniel Beil,
Die Freystatt mtder Pilger. In: Ders., Simmtliche Schauspiele, Zweyter Band, Ziirich und
Leipzig 1794, S. 68; eigene Paginierung fiir jedes Stiick). Auch in Jagd-Stillleben des 17. und
18. Jahrhunderts sind Gewehre an der Wand nicht uniiblich.
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»unter Gedanken, die sich seltsam in ihm kreuzten, auf einen Stuhl nieder«, und
erfahrt dann auch zumindest ansatzweise die grofle Bedeutung des Zettels (135);
und zuvor heif3t es:

Der Kimmerer, indem er fur ihn und den Kurfursten Stihle von der Wand nahm,
und auf eine verbindliche Weise ins Zimmer setzte, sagte: er freue sich, daf3 ein Mann
von seiner Rechtschaffenheit und Einsicht mit ihm in dem Mittel, diese Sache zwei-
deutiger Art beizulegen, iibereinstimme. Der Prinz, indem er den Stuhl, ohne sich zu
setzen, in der Hand hielt, und ihn ansah, versicherte ihn: dal3 er gar nicht Ursache
hitte sich deshalb zu freuen |...]. (84)

Das Nicht-Setzen bzw. Aufstehen und Zurtckstellen des Stuhls an die Wand
bedeutet einen Abbruch der Kommunikation, so auch beim Grafen in der >Mar-
quise von O....¢

Drauf, indem er sich erhob, und seinen Stuhl wegsetzte: da er die Hoffnungen, sprach
er, mit denen er in dies Haus getreten sei, als tibereilt erkennen misse |...]. Worauf er
noch, den Stuhl in der Hand, an der Wand stehend, einen Augenblick verharrte, und
den Commendanten ansah. (153).

Speziell Tische und Stiihle stellen gleichsam zentrale dramaturgische Accessoires
dar, sie kénnen, wie generell die Interieurs, einer Charakterisierung von Figuren
und Situationen dienen. Die Marquise von O.... arbeitet »in ihrer lieblichen und
geheimnisvollen Gestalt, an einem kleinen Tischchen« (170), so dass die Zierlich-
keit des Tisches auch zur Charakterisierung der Figur dient bzw. als Inbegriff des
Weiblichen zu verstehen ist.!” Entsprechend wird eine Figur wie Luther als jemand
eingefithrt, »der unter Schriften und Bichern an seinem Pulte sali« (77), so dass
der Arbeitsplatz die Figur charakterisiert. In einem wohl singuliren Fall bei Kleist
wird der Raum selbst konkret atmosphirisch aufgeladen. In der »Verlobung in St.
Domingos, in der der »Fremde [...] das Tuch auf dem Tische legte« (234), stellte er
anschlieBend »seinen Degen in einen Winkel und legte ein Paar Pistolen, die er am
Girtel trug, auf den Tisch«:

Er sah sich, wihrend Toni das Bett vorschob und ein weiles Tuch dariber breitete,
im Zimmer um; und da er gar bald, aus der Pracht und dem Geschmack, die darin
herrschten, schlof3, dal es dem vormaligen Besitzer der Pflanzung angehért haben
miisse: so legte sich ein Gefiithl der Unruhe wie ein Geier um sein Herz, und er
wiinschte sich, hungrig und durstig, wie er gekommen war, wieder in die Waldung zu
den Seinigen zurtick. (234f.)

Gustav sieht eine Diskrepanz zwischen dem Charakter der Wohnung und dem
Charakter der jetzigen Bewohner zufilligerweise gerade in dem Moment, als ein
gleichsam unschuldiges »weiles Tuch« tiber dem Bett ausgebreitet wird. Doch die
noch kurz erwogene Riickkehr Gustavs zu seiner Familie in die »Waldungg, die
Natur, ist nicht mehr mdéglich und damit das Verderben — hier aus eigener

10 Vel. Anne-Katrin Rossberg, Wie Frauen Zimmer wurden. Zur Wohnkultur im 18. und
19. Jahrhundert. In: Sebastian Hackenschmidt und Klaus Engelhorn (Hg.), Mé&bel als Me-
dien. Beitrdge zu einer Kulturgeschichte der Dinge, Bielefeld 2011, S. 143—153, hier S. 147
mit Verweis auf Le Camus de Méziéres (siche hierzu Anm. 16).
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Schuld — unvermeidlich wie die Katastrophe im >Erdbeben in Chili, als Jeronimo
Frau und Kind in einer sonnenbeschienenen amonen Landschaft sucht; sie aber
waren in »ein dunkles, von Pinien beschattetes Tal [...] entflohen«, das ihnen nach
dem Wiederfinden wie das »Tal von Eden« vorkam (200), aber in seiner Dusternis
wohl eher einen Vorboten des Massakers am Schluss darstellt.

Gleichsam sprechende Interieurs, die in der Literatur des 19. Jahrhunderts ein
immer verbreiteteres Gestaltungsmittel werden, finden sich hier nur in raren Ein-
zelfillen. Selbst in der zitierten Passage ist nur pauschal von »Pracht« die Rede,
ohne dass der Leser einen konkreten Eindruck vom Zimmer, seinen Einrichtungs-
gegenstinden und deren Position gewinnen kann. Dies gilt umso mehr fiir die
anderen Erzihlungen, in denen in noch stirkerem Maf3e das Mobiliar verschwun-
den zu sein scheint. Selbst Aufbewahrungsmébel sind selten Teil der narrativen
Welt und in zwei Fillen, in denen sie erwihnt werden, Requisiten des Betrugs: Der
Marchese im >Bettelweib von Locarnoc hat »Degen und Pistolen [...] aus dem
Schrank genommen« (263); Elvire sucht im »Schrank, der in dem Winkel stand,
[...] auf der Kante eines Stuhles stehend, unter den Glisern und Caravinen um-
her« (270), und der Kanzler hilt in >Der Zweikampf eine »Erklirung [...] mehrere
Wochen lang in seinem Geheimschrank zurtck« (316). In der >Verlobung in St.
Domingo« befinden sich im Schrank die »Kleider, weile Wische und Strimpfe«
der »WeiBlens, die Babekan Toni zur Tduschung des hilfesuchenden Gustav bringt
(224); spiter ereignet es sich, dass Babekan »verstort den Speiseschrank, bei wel-
chem sie ein Geschift zu haben schien, verlieB« (242) und dass Toni den im
»Wandschrank« deponierten »Zettel« entwendet (243; vgl. 243—247). Ebenso wie
der Zettel aus dem Schrank verschwinden auch fast alle Mobel aus der Erzih-
lung — jedenfalls all diejenigen, die nicht dramaturgisch essentiell sind. Die Leser-
schaft durfte zwar eine vage Vorstellung von den Riumen gehabt haben, doch
entwickeln weder die Rdume noch deren Einrichtungsgegenstinde durchgingig
eine nennenswerte Signifikanz, geschweige denn ein Eigenleben der Dinge. Die
Interieurs befinden sich zwar dort, méglicherweise auch nur in geringer Zahl, wie
noch zu zeigen sein wird, doch verschwinden selbst diese wenigen noch weitge-
hend aus Kleists Erzahlungen dieser Riume.

Und selbst ganze Gebdude verschwinden oft genug: Die Zitadelle in M. in der
»Marquise von O...., insbesondere »der linke Fliigel des Commendanten-Hauses«
(144) wird ebenso ein Opfer der Flammen wie die Pflanzungen der Weilen in der
»Verlobung in St. Domingo«, das Elternhaus Elvites in >Der Findlingc« oder die
Schlésser in >Das Bettelweib von Locarno< und im >Kithchen von Heilbronn«. In
Chili fallen die meisten Gebdude dem im Werktitel angekiindigten Erdbeben zum
Opfer. Geradezu friedlich verkauft Kohlhaas dagegen blof3 sein Anwesen, nicht
ohne aber spiter das Schloss des Junkers Wenzel, wenige Leipziger Gebdude — »da
das Feuer, wegen eines anhaltenden Regens der vom Himmel fiel, nicht um sich
griff« (73) — und groBere Teile Wittenbergs niederzubrennen:

[Dlie Feuersbrunst war, wegen eines scharf wehenden Nordwindes, so verderblich
und um sich fressend, daf3, in weniger als drei Stunden, zwei und vierzig Hiuser, zwei
Kirchen, mehrere Kloster und Schulen, und das Gebiude der kurfurstlichen Land-
vogtei selbst, in Schutt und Asche lagen. (70)
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Diese Feuerobsession Kleists setzt sich ungebrochen in den >Berliner Abend-
blitter« fort, wo es von Brinden und Brandstiftern nur so wimmelt.

Eine Art Poetik des Verschwindens gilt auch fir einige >Exterieurs, womit hier
nicht — wie sonst iblich — nur die Accessoires der Hausfassade, sondern generell
AuBenbereiche des Gebidudes und nicht zuletzt der ihn umgebende (Land-
schafts-)Garten gemeint sein sollen.!! Das beriihmteste Beispiel stellt vielleicht der
Schlusssatz der >Verlobung in St. Domingo« dar:

Herr Strémli kaufte sich daselbst mit dem Rest seines kleinen Vermégens, in der Ge-
gend des Rigi, an; und noch im Jahr 1807 war unter den Biischen seines Gartens das
Denkmal zu sehen, das er Gustav, seinem Vetter, und der Verlobten desselben, der
treuen Toni, hatte setzen lassen. (260)

Zwei Deutungen sind hier moglich: Einerseits mégen die Biische dem Denkmal
wie eine Laube einen schattigen Platz geboten haben, andererseits kénnen bereits
nach so kurzer Zeit die Busche so stark gewachsen sein, dass man das Denkmal
nur noch »unter« thnen siecht — dann wire angesichts eines solchen ungehinderten
Wucherns aufgrund mangelnder Gartenpflege dessen baldiges Verschwinden »ine
den Biischen mehr als nur angedeutet — und damit die Erinnerungskultur der
Besitzer dieses Gartens. Jedenfalls ist fiir Kleist das Exterieur deutlich aussagekrif-
tiger als alle in den erzidhlten Hausern sicherlich vorhandenen, aber in der Regel
nicht erzdhlten Mobel. Nicht die Wohnung, wohl aber die Landschaft und der
(Landschafts-)Garten tragen bei Kleist gelegentlich erkennbar physiognomische
Zige.'? Wie oben mangelnde Gartenpflege auf mangelnde Pflege des Gedenkens
an die beiden Toten verweisen konnte, so hatte Kleist schon im Brief vom 2I.
August 1800 an Wilhelmine von Zenge einer ausfihrlichen Gartenbeschreibung
folgendes Fazit folgen lassen:

Indessen ich lernte ihn doch noch in seinem Hause kennen, noch ehe ich ihn sah.
Dunkle Zimmer, schon meublirt, viel Silber, noch mehr Johanniterkreuze, Gemilde
von groB3en Herren, Feldmarschille, Grafen, Minister, Herzoge, er in der Mitte; in
LebensgréBe, mit dem Scharlachmantel, auf jeder Brust einen Stern, den Ordensband
tiber den ganzen Leib, an jeder Ecke des Rahmens ein Johanniterkreuz. Wir giengen,
Brokes u ich, nach Augustenhain. Ein ordentlicher Garten, halb franzdsisch, halb
englisch, schéne Lusthduser, Orangerien, Altire, Grabmailer von Freunden, die vor-
nehme Herren waren, einen Tempel dem grofen Friedrich gewidmet; groB3e angelegte
Waldungen, weite uhrbargemachte, ehemals wiiste, jetzt fruchtbare Felder, viele Meie-
reien, Pferde, Menschen, Kiihe, schone niitzliche Stille auf welchen aber das Johan-

11 Vel. Wolfgang Kemp, Bezichungsspiele. Versuch einer Gattungspoetik des Interieurs.
In: Schulze (Hg.), Die Kunst des Interieurs (wie Anm. 7), S. 1729, hier S. 17.

12 Zur Landschaftsbeschreibung bei Kleist vgl. exemplarisch Ingo Breuer, Kleists Topo-
graphien. In: Der Deutschunterricht (2011), H.1: Heinrich von Kleist. Zu seinem 200. To-
desjahr, hg. von Joachim Pfeiffer, S. 2—15; ders., Reisebriefe und Gartenkiinste. Voriiber-
legungen zu Heinrich von Kleists »Ideenmagazin«. In: Ders., Katarzyna Jastal und Pawel
Zarychta (Hg.), Gesprichsspiele & Ideenmagazine. Heinrich von Kleist und die Briefkultur
um 1800, Kéln, Weimar und Wien 2013, S. 157-182 sowie Klaus Miiller-Salget, Der arme
Kauz aus Brandenburg. Landschaft in Kleists Briefen und Dichtungen. In: KJb 2013,
S. 120-131 (mit weiteren Literaturhinweisen).
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niterkreuz nie fehlte — — — — Wenn man die Schnecke an ihrer Muschel etkennen
kann, rief ich, so weil3 ich auch wer hier wohnt.

Ich hatte es getroffen. Ich fand Okonomie u Liberalitit, Ehrgeiz u Bediirfnil3, Weis-
heit u Thorheit in einem Menschen vereinigt, u dieser war kein andrer als der Gr. v.
Eickstedt. (DKV 1V, 85)

Der Garten ermdglicht hier also zumindest ansatzweise das, was den Interieurs in
seinen Erzihlungen fehlt: eine — hier nun aus der Physiognomie der Extericurs
ableitbare — Physiognomie des Besitzers. Obwohl Kleist diese Gedankenfigur
grundsitzlich kennt, benutzt er sie nur punktuell — wenn tiberhaupt. Ausfihrlicher
als jede Wohnungsbeschreibung ist denn auch die Naturbeschreibung in>Das Erd-
beben in Chili, ebenso wie im >Prinz Friedrich von Homburgc die szenischen Vor-
gaben zum Garten genauer als diejenigen zu den Interieurs sind.

Der Versuch, dieses bisherige Manko des als nicht (mehr) ausreichend signifi-
kant angesehenen Interieurs zu kompensieren, besteht zeitgendssisch in der Her-
einnahme bestimmter >Exterieurs, z.B. des Gartens und der Landschaft, in das
Interieur: erstens durch eine VergréBerung der Fenster, vor allem durch niedriger
angesetzte Fenster, so dass der Blick nach auflen nicht erst am Fenster selbst,
sondern im ganzen Raum moglich ist und so gleichsam der Fenster- zum Bildrah-
men wird, also nicht mehr nur einer Dosierung der Lichtmenge und harmonischen
Gliederung der Auflen- und Innenwinde dient, zweitens durch Kupferstiche und
Gemilde mit Landschaftsthemen an den Winden, was beispielsweise Sophie von
La Roche in ihren >Antworten auf Fragen nach meinem Zimmer¢ ausfithrlich be-
schrieb, darunter »eine von dem in Teutschland eben so berihmten Maler Aberli,
in farbigen Kupfern von Guttenberg gestochene Aussicht des Thuner Sees, und
der herrlichen Gebiirge dabey«!? und drittens durch Tapeten, darunter die zu
Kleists Zeit beliebten Panoramatapeten, zu deren beliebtesten Motiven wiederum
Schweizer Landschaften, vor allem wiederum das Panorama von Thun zihlten.!4
Das Schweizer Bergpanorama und die zahlreichen gemalten Landschaften nach

13 Sophie La Roche, Antworten auf Fragen nach meinem Zimmer. In: Pomona fir
Teutschlands Téchter 3 (1783), S. 227249, hier S. 239. Vgl. dazu Matthias Hahn, Ein Bild-
und Bildungsprogramm. Sophie von La Roches >Antworten auf Fragen nach meinem Zim-
merc. In: Gertrud Lehnert und Brunhilde Wehinger (Hg.), Rdume und Lebensstile im 18.
Jahrhundert. Kunst-, Literatur-, Kulturgeschichte, Hannover 2014, S. 33—63, eine Ubersicht
tber die Ausstattung der sieben Wandflichen mit Bildern auf S. 58; aufgefiihrt sind dort je
fiinf Portraits und Portraitbiisten sowie zwdlf englische Landschaften, die auf den Wand-
flichen 3, 4 und vor allem 5 die Schweizerlandschaften jeweils einrahmen.

14 Vgl. Katharina Eck und Astrid Silvia Schénhagen, Einleitung. Imaginationsriume des
(biirgerlichen) Selbst. Méglichkeiten und Herausforderungen kulturwissenschaftlicher
Analysen des Wohnens in Bildtapeten-Interieurs im frithen 19. Jahrhundert. In: Dies. (Hg.),
Interieur und Bildtapete. Narrative des Wohnens um 1800, Bielefeld 2014, S. 13-64, zur
Bildtapete im Kontext einer Geschichte des Interieurs vgl. S. 22—37; Eva Borsch-Supan,
Garten-, Landschafts- und Paradiesmotive im Innenraum. Eine ikonographische Untersu-
chung, Berlin 1967, S. 314-316. Erwihnenswert ist zudem, dass — die dekorativen Land-
schaftsbilder flankierend — in dieser Zeit florale Arrangements die Tapetengestaltung domi-
nierten. Vgl. Sabine Thiimmler (Hg.), Der Tapetenfabrikant Johann Christian Arnold 1758—
1842, Kassel 1998. Vgl. auch den Beitrag von Alexander Schwan im vorliegenden Band.
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Muster des englischen bzw. chinesischen Gartens (wobei der englische Garten
wiederum von der franzdsischen Landschaftsmalerei des 17. Jahrhunderts mal3-
geblich beeinflusst ist) bemichtigen sich also des Innenraums. Mit dieser — wie
Ginter Oesterle es pointiert formuliert — »Erfindung des Interieurs aus dem Geist
des englischen Landschaftsgartens« findet ein »Ubertragungsvorgang des pittores-
ken Gartenkonzepts ins Innere der Wohnriume« statt.!> Aus dem barocken zhe-
atrum naturae als Spiegel des Gottlichen wird die biirgetliche und durchaus auch
adlige Inszenierung des Interieurs als Mittel der Selbst-Darstellung, aus der Physio-
gnomie der Landschaft, in der sich die empfindsame Seele zu spiegeln imstande
ist, die Wohnung zum vermeintlichen Spiegel der Seele ihres Besitzers.

Bei Kleist allerdings missen die Figuren meist noch aus dem Fenster schauen,
um der Natur ansichtig zu werden. Der Simulation der Natur misstraute Kleist
bereits frith und stark, wie die brieflichen Aussagen tber das in Berlin ausgestellte
Rom-Panorama und den Pariser Vergnigungspark, den Hameau de Chantilly,
nahelegen (vgl. DKV 1V, 71-73, 268—270). Méglicherweise stellt dies einen von
sicherlich mehreren Griunden fir das fehlende Vertrauen in eine bedeutungs-
tragende Physiognomie nicht nur des Exterieurs, sondern auch des Interieurs dar,
auch wenn sich Ende des 18. Jahrhunderts die Vorstellung einer Physiognomie des
Gebdudes und des Wohnraums stark zu verbreiten begann.

II. Physiognomien des Raums

Im > Allgemeinen Magazin fir die biirgerliche Baukunstc erschien 1789 die deutsch-
sprachige Ubersetzung eines Artikels des Architekten Nicolas Le Camus de Mé-
zieres unter dem Titel >Von der Uebereinstimmung der Baukunst mit unsern
Empfindungens, mit dem er nach eigenen Angaben Neuland betrat: »Noch nie-
mand hat uber das, worin die Verhiltnisse in der Baukunst mit unsern
Empfindungen tbereinstimmen, geschrieben [...].«!¢ Dabei geht es vor allem um
Fragen der Architektur, insbesondere um die Angemessenheit bestimmter Bau-
typen fiir den Charakter des jeweiligen Besitzers:

Das Gebiude, das ein groBBer Herr bauen 146t das Palais eines Bischofs, die Wohnung
einer obrigkeitlichen Person, das Haus eines Generals, das Haus eines Privatmannes
sind Gegenstinde, die verschiedentlich behandelt werden miissen. Sie erregen nicht
einerlei Sensationen |[...].17

15 Gunter Oesterle, Zu einer Kulturpoetik des Interieurs im 19. Jahrhundert. In: Zeit-
schrift fiir Germanistik NF 23 (2013), S. 543-557, hier S. 546f. Vgl. auch Karl Schiitz, Das
Intetieur in der Malerei, Minchen 2009, S. 268f.

16 Nicolas Le Camus de Mézieres, Von der Uebereinstimmung der Baukunst mit unsern
Empfindungen (frz. Originaltitel: >Le génie de 'architecture, ou L'analogie de cet art avec
nos sensations, Paris 1780). In: Allgemeines Magazin fiir die biirgerliche Baukunst, hg. von
Gottfried Huth, 1. Band (1789/90), 1. Teil (Weimar 1789), S. 97-172 und 2. Teil (Weimar
1790), S. 66—169, hier Teil 1, S. 100.

17 Le Camus de Mézicres, Von der Uebereinstimmung der Baukunst mit unsern Empfin-
dungen (wie Anm. 106), Teil 1, S. 105.
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Gerade in der Gegenwart habe jedoch »ein boser Geist der Wollust, des Luxus und
des iiberfeinerten Geschmackes, den man sonst nicht kannte«, an Macht gewonnen,
so dass ein unverhiltnismaBiger und unpassender »Aufwand« getrieben werde:
»Ofter trifft man nichts als weitlduftige Zusammenhiufungen an, wobey Verhilt-
nisse und Charaktere untereinander geworfen sind.«!8 Dagegen betont er: »Die Har-
monie der Verhiltnisse und die gegenseitige[n] Beziechungen aller Theile auf einander
[...] allein bezaubert unsre Seele« und eine genaue Untersuchung fithre schlielich zu
einer »interessante[n] Metaphysik dieser Kunst«.!” Auch wenn das Versprechen einer
»Metaphysik« nicht eingelést wird, fiihren ihn seine Uberlegungen zu einer Art
Asthetik der Architektur und auch der Innenarchitektur und des Interieurs:

Von Jugend auf [...] ist mein Eifer, auf die Werke der Natur meine Aufmerksamkeit zu
heften, standhaft geworden. Je mehr ich untersuchte, desto mehr erkannte ich, dal3 jeder
Gegenstand einen ihm eigenthiimlichen Charakter besitzt, und daB3, diesen auszu-
driicken, oft eine einzige Linie, ein bloBer UmriB3, zureicht. Die Ansicht eines Léwen, Ty-
gers und Leoparden von vorn, ist aus einer Menge von Ziigen zusammengesetzt, die die-
se Thiere schrecklich machen, und auch den entschlossensten Seelen Furcht einjagen.
[...] Eben so verhilt es sich mit unbelebten Gegenstinden, die Form giebt einigen ein
gefallendes, andern ein unangenchmes, Anschen. [...] Bei Untersuchung alter Denk-
mahler erfahren wir verschiedene einander entgegengesetzte Sensationen; hier heitere,
dort melancholische.20

Le Camus beruft sich auf die Physiognomik des Malers und Architekten Charles Le
Brun,um einzelne Baubestandteileinihrer Wirkungzubestimmen:»Verlangt man wol-
lustige Empfindungen zu erregen, so mufl man in dem Entwurfe hie und da von der
graden Linie abgehen und krumme mit einmischen, diese sind der Venus heilig|[. . .].«*!
Letztlich nihere sich die Konzeption der (Innen-) Architektur einer Theaterdsthetik
an,indem der Gang durch ein Gebdude den Szenenwechseln auf dem Theater gleiche:

Wer kann alsdenn diesem dreifachen Zauber [einer Vereinigung von »Baukunst, Mah-
lerei und Bildhauerkunst«, 1.B.] widerstehen, dessen Wunder die Seele fast in alle uns
bekannten Zustinde und Empfindungen versetzt? Wollen wir mit GewiBheit und
befriedigend davon urtheilen, so la3t uns auf die Decorationen unsrer Theater einen
Blick werfen [...]. Hier steht ein Pallast von Armiden hingezaubert; alles athmet
Pracht und Wollust [...]. Der Vorhang wechselt, und da steht die Wohnung des Pluto,
die Schauder und Schrecken in die Seelen bringt. Man betrachte den Tempel der Son-
ne, er erregt Bewunderung. Der Anblick eines Gefingnisses erzeugt Traurigkeit; Zim-
mer zu Festlichkeiten bestimmt, von Girten, Springbrunnen und Blumenbeeten um-
siet, erwecken Heiterkeit und Vorgeschmack von Vergniigungen.??

18 Le Camus de Mézicres, Von der Uebereinstimmung der Baukunst mit unsern Empfin-
dungen (wie Anm. 106), Teil 2, S. 167f.

19 Le Camus de Mézicres, Von der Uebereinstimmung der Baukunst mit unsern Empfin-
dungen (wie Anm. 106), Teil 1, S. 104.

20 Le Camus de Méziéres, Von der Uebereinstimmung der Baukunst mit unsern Empfin-
dungen (wie Anm. 106), Teil 1, S. 102f.

21 Le Camus de Méziéres, Von der Uebereinstimmung der Baukunst mit unsern Empfin-
dungen (wie Anm. 106), Teil 1, S. 128.

22 Le Camus de Méziéres, Von der Uebereinstimmung der Baukunst mit unsern Empfin-
dungen (wie Anm. 106), Teil 1, S. 103.
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Das Wohnhaus wird idealiter zum Ort gemischter Empfindungen, zum Ort von
(Selbst-)Inszenierungen und emotionalen (Selbst-)Affizierungen; sein Bewohner
wird in der Architektur und seinem Interieur zum Akteur und zugleich zum Be-
obachtet/Zuschauer. Umgekehrt wird der Innentraum — auch in der Literatur — all-
mihlich zu einem Darstellungsmedium innerer Befindlichkeiten. Karl Philipp Mo-
ritz ldsst seinen Anton Reiser die psychische Beengtheit seiner Kindheit in einem
beengten Zimmer wahrnehmen:

Wenn oft der Himmel umwolkt, und der Horizont kleiner war, fithlte er eine Art von
Bangigkeit, dal3 die ganze Welt wiederum mit ebenso einer Decke umschlossen sei,
wie die Stube, wotin er wohnte, und wenn er dann mit seinen Gedanken Uber diese
gewoblbte Decke hinausging, so kam ihm diese Welt an sich viel zu klein vor, und es
deuchte ihm, als misse sie wiederum in einer andern eingeschlossen sein, und das im-
mer so fort.23

Doch mehr als Beengtheit driickt die Wohnung nicht aus; die Gegenstinde der
Inneneinrichtung haben noch keine weitere Physiognomie erhalten. Denn um
1800 hat sich dieses Darstellungsverfahren noch keineswegs durchgesetzt, sondern
bleibt — selbst in den hiufig dafiir zitierten Werken — auf einzelne kurze Passagen
beschrinkt. Selbst in Goethes »Wahlverwandschaften< geben die Garten- und
Landschaftsbeschreibungen mehr als alles andere, also auch die Gebdude- und
Zimmerbeschreibungen, Aufschluss tber die Befindlichkeiten des Personals. Die
Krise des physiognomischen Innenraums zeichnet sich jedoch bereits im Moment
seiner Erfindung ab und wird gerade markiert durch seine Leere. Dies gilt beson-
ders fiir den Schluss von Johann Wolfgang von Goethes >Wilhelm Meisters Lehr-
jahre, den man laut Wolfgang Kemp »wie eine Geschichte des Parcours lesen
kann, dieser Reise der Innenarchitektur und Innenmalerei ins Innerste« des Men-
schen: »Am Schluss des Buches wartet am Ende einer langen, standesgemil3 insze-
nierten und absolvierten Anndherung das Inbild romantischer Innerlichkeit: die in
ihrem Zimmer einsam lesende Frau, Natalie.«** Doch am nichsten Tage bricht das
Motiv der Entsagung, des MaBhaltens, gerade in der Betrachtung des Interieurs
durch — »wie ein Bannspruch gegen die kommenden Schrecken des Intimissimus
und des Horror vacui, der bésen und unheimlichen Rdume«.?> Der Horror ist jedoch
vor allem Angstphantasie, Produkt einer sich am leeren Raum entziindenden tiber-
steigerten Imagination. Dennoch ist dieser leere Phantasieraum um 1800 keines-
wegs nur negativ besetzt, sondern Ort einer Selbstreflexion von Kunst und sogar
kiinstlerischer Ausdruck politischer Utopien.

23 Karl Philipp Moritz, Dichtungen und Schriften zur Seelenerfahrungskunde, hg. von
Heide Hollmer und Albert Meier, Frankfurt a.M. 20006, S. 113. Vgl. dazu Norbert Wichard,
Erzihltes Wohnen. Literarische Fortschreibungen eines Diskurskomplexes im biirgerlichen
Zeitalter, Bielefeld 2012, S. 75: »Der Wohnraum wird damit als symbolischer Raum fiir den
inneren Gemiitszustand der Figur bereits zu Beginn des Romans explizit eingefiihrt«; doch
fehlen weitere entsprechende Raumdarstellungen fast vollig.

24 Kemp, Beziechungsspiele (wie Anm. 11), S. 28.

25 Kemp, Beziehungsspiele (wie Anm. 11), S. 28.

79



Ingo Brener

III. Interieur-Ikonographien:
Leerriume, Kunstriume, Reflexionsriume

Auch wenn in Kleists Rdumen horrende Taten begangen werden, sind sie — so leer
sie auch sein mégen — nicht eindeutig als Schreckensorte gezeichnet. Damit diirfte
er vor-romantischen Interieur-Ikonographien noch stark verpflichtet sein, wie sie
vor allem die Bildende Kunst seit der Renaissance geprigt hat.?0 Allein die englische
Malerei bietet Mitte des 18. Jahrhunderts eine Fulle minimal moblierter Intetieurs.
Der englische Maler Arthur Devis malt ab etwa 1740 ganze Serien von Bildnissen,
auf denen einzelne Personen in freier Natur oder in Wohnriumen posieren: In>An
Unknown Man Seated at a Table« (ca. 1744—40) sitzt ein lesender Mann auf einem
schlichten, geschmackvollen Stuhl an einem einfachen runden Tisch, wihrend ein
in die Wand eingelassener Biicherschrank halb ge6ffnet ist; in yThe Duetc (1749)
sind die einzigen Mébelstiicke ein Stuhl und ein Klavier, auf dem eine Geige liegt,
allerdings befinden sich an der Wand drei Veduten (davon eine nur teilweise sicht-
bar), und durch das groBzigige und tiefgehende Fenster 6ffnet sich der Blick auf
einen Landschaftspark, der das rechte obere Bilddrittel bestimmt, wihrend unten
die leere Bodenfliche in Form eines auf das Fenster zulaufenden, aber den perspek-
tivischen Fluchtpunkt erst im Landschaftsgarten findenden Dielenbodens domi-
niert. Dieser doppelte Fluchtpunkt der Landschaft als Gemilde und/oder Realie
dominiert eine Bilderserie: Das Landschaftsbild im Hintergrund findet sich z.B. bei
»Mr. and Mrs. Hilk (1750/51) und >John Otrde, with his Wife Anne [...]« (1754/55),
die reale Landschaft im Blick durch das Fenster z.B. in>A Lady in a Drawing Roomx
(1740/41) — beide Varianten existieren zusitzlich mit einem Blick dutch eine Tir in
ein weiteres Zimmer mit einem Landschaftsgemalde oder einem Fenster ins Griine
an dessen Rickwand, so einerseits in »The John Bacon Family« (ca. 1742/43), ande-
rerseits in »Reverend Streynsham Master and his Wife« (1743/ 44), auf dem sich eine
auBerordentlich grof3ziigige M&blierung findet, und mit einem Durchblick durch
mehrere Rdume auf eine Landschaft Portrait of a Group of Children« (ca. 1743).

Analog dazu findet sich in der franzosischen Revolutionsmalerei um 1800 eine
entsprechende Reihe von Gemilden mit weitgehend unméblierten Rdumen. Be-
kanntestes Beispiel dirfte Jacques-Louis David sein: Seine Portraits von >Madame
Marie-Louise Trudaire« (1791/92), >Emilie Sériziat et son filsc (1795), >Jacobus
Blauwc< (1795) und besonders )Madame [Juliette] Récamier« (1800), seine Totenpor-
traits »LLa Mort de Socrate< (1787) und »Marat assassiné« (1793) sowie sein Selbstpor-
trait von 1791 zeigen Personen — von der Ganzfigur bis zum Bruststiick — meist auf
einem Stuhl (oder z.B. einer Recamiere, im Falle Marats in der — hochgradig
stilisierten — Wanne, in der er von Chatlotte Corday erstochen wurde). In jedem Fall
bleibt der Hintergrund fast monochrom und unbestimmbar, der Raum — soweit er
Bildbestandteil ist — ohne weiteres Mobiliar oder sonstige Gegenstinde.

Mit dieser demonstrativen Schlichtheit greifen diese Maler des 18. Jahrhunderts
Darstellungstraditionen der Frithen Neuzeit auf, vor allem den »Hintergrund, der

26 Zur Bedeutung der Bildenden Kunst bei Kleist vgl. zusammenfassend Arnd Beise, Bil-
dende Kunst [Art.]. In: KHDb, S. 251—256 (mit weiteren Literaturhinweisen).
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den Dargestellten nicht in einem Raum lokalisiert, sondern vor einer unspezifisch
gestalteten Foliek, die »einfarbig, manchmal schattiert« ist,>” und positionieren sich
damit strikt gegen die Portraitkunst des Barock und vor allem des Rokoko, nicht
zuletzt gegen die Boudoir-Gemailde des franzdsischen Hofmaler Francois Bou-
cher. Damit greifen sie die Tradition der schlicht angelegten frithneuzeitlichen
Portraits wieder auf, z.B. das Doppelportrait »Bildnisdiptychon Martins Luthers
und seiner Ehefrau Katharina von Borac (1529) von Lucas Cranach d.A. mit seiner
gegen die vermeintliche Verschwendungssucht der katholischen Kirche gerichte-
ten demonstrativen Bescheidenheit der Dargestellten.?® Damit kann das Fehlen
des Interieurs im Portrait eine konfessionell oder politisch aufgeladene Bedeutung
erhalten. Dennoch werden zeitgleich nicht nur die Portraits, sondern auch insge-
samt Interieurbilder zunehmend mit Objekten ausgestattet, die dazu geeignet
schienen, die dort abgebildeten Personen zu charakterisieren.

Doch bereits in der Renaissance dienen die Objekte nicht nur der Illustration,
sondern auch einer Selbstreflexion der Malerei. Den wohl berihmtesten Gegen-
stand stellt der Spiegel dar. Wihrend dieser bei religiésen Bildinhalten durchgin-
gig, so in Hieronymus Boschs >Die sieben Todsiinden« (ca. 1505—1510), wenn der
Teufel ihn in der Hand hailt, als Symbol der Superbia, der Hoffart als Selbstiiber-
hebung (dber Gott) gilt, wird er, um einige besonders prominente Beispiele zu
nennen, in Jan van Eycks Die Hochzeit des Giovanni Arnolfini und der Giovanna
Cenamic (1434) und Diego Velasquez’ >Las Meninas« (1656/57) zut Reflexion tibet
das Bild als Spiegel (z.B. der Sitten oder der Welt): »Der Spiegel produziert« so
Hans Belting zu van Eycks Gemilde, »ein »natiirliches Bild¢, wihrend das Gemailde
ein >kunstliches Bild« wiedergibt, mit dem der Maler, als der Erfinder, seine »>Kunstx
(science) unter Beweis stellt.«® Und zugleich wird dort »der Betrachter in den In-
nenraum hineingenommens, indem er selbst zum Gegenstand der Spiegelung
wird.30 Potenziert wird die Selbstreflexion jedoch in beiden Fillen durch offen-
stehende Turen, durch die sich — so Anselm Haverkamp — »das Interieur auf die
Unbestimmtheit der AuBlenriume oder in die Flucht der Innenriume« 6ffnet:

Das Interieur hat es mit dem AuBlen zu tun, ist ihm unterwotfen, und sei es in den
Resten der rdumlichen Perspektive, die auf es von auflen einwirken, in es eingehen,
durch es durchgehen. Das Interieur wird nicht zum autonomen Raum, es bleibt ein
paradoxer Nicht-Raum in dem Raum, der sein Aullen-Raum ist.3!

27 Gabriele Kopf-Schmidt, Das deutsche Portrait um 1500. Memoria und Selbstreflexion.
In: Anne-Marie Bonnet und Gabriele Kopf-Schmidt (Hg.), Die Malerei der deutschen Re-
naissance, Miinchen 2010, Lizenzausgabe Darmstadt 2010, S. 49—57, hier S. 49.

28 Vgl. die Abbildung und Bildbeschreibung in Bonnet und Kopf-Schmidt (Hg.), Die Ma-
lerei der deutschen Renaissance (wie Anm. 27), S. 168f.

29 Hans Belting, Spiegel der Welt. Die Erfindung des Gemaildes in den Niederlanden, Miin-
chen 2004, Lizenzausgabe Miinchen 2010, S. 143. Vgl. auch grundsitzlich Christiaan L.
Hart Nibbrig, Spiegelschrift. Spekulationen tiber Malerei und Literatur, Frankfurt a.M. 1987.

30 Kemp, Bezichungsspiele (wie Anm. 11), S. 22.

31 Anselm Haverkamp, Tir im Raum. Die Dialektik des Innen im AufBlen in drei Bildern.
In: Schulze (Hg.), Die Kunst des Interieurs (wie Anm. 7), S. 62—67, hier S. 62, 64.
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Als Konsequenz aus dem sich auch hierin ausdriickenden »Offendichwerden[ ]
des Innen war der verstirkte Wunsch nach Intimitit« erwachsen, der — so Nor-
berto Gramaccini — »zu einer Aufsplitterung der Appartements de Parade in kleinere
Kabinette, Gemicher und Vorzimmer, wie sie Francois Boucher und andere Maler
des 18. Jahrhunderts gemalt haben« fiihrte, die neben einer Ausdehnung 6ffent-
lich-reprasentativer Rdume steht.??

Um 1800 geht es nicht zuletzt um eine Frontstellung gegentiber dieser unver-
ninftigen Ubetladenheit sowie der Frivolitit und AnstoBigkeit eines Verbergens
von Privatem, z.B. in Bouchers Boudoir-Bildern, als Chiffre auch fiir eine po-
litisch-aufklarerische Kritik am Absolutismus und damit auch um eine — auch
politische — Krise der Dinge im Raum. Ablesen ldsst sich dies speziell fir die Inte-
rieurs in den Karikaturen William Hogarths, bei denen — so z.B. in »Harlot’s Pro-
gress< (1732) und >Marriage a-la-mode« (1743—45) — opulente Wohnungseinrichtun-
gen nicht nur zum Signum von Wollust und Verschwendung als sdkularisierter
Variante der Todstinde /uxuria, sondern auch zum Menetekel baldigen gesell-
schaftlichen Absturzes werden.?? Objekte werden zunehmend anst6Big:

In den neunziger Jahren [des 18. Jahrhunderts; I.B.] begeisterte man sich fiir riesige,
offene und leere Plitze wie die Place de la Révolution, die heutige Place de la Con-
corde, auf der die Guillotine errichtet wurde, oder das Champs de Mars, auf dem der
Vaterlandsaltar stand. Die Sensibilitit war so geschirft, daf3 selbst die Bepflanzung
eines Platzes mit Biumen als anst6Big galt [...]. Umso mehr haben die leeren, inte-
rieurbefreiten Bilder des Malers Jacques-Louis David [...] dem Bediirfnis nach trans-
parenten Raumvolumina Ausdruck verliechen.34

Diese Wandlungsprozesse in Stidtebau und Malerei, die nicht nur einen aufklire-
rischen Geschmackswandel dokumentieren, sondern auch ein Krisenphinomen
darstellen, lassen sich in besonders eklatanter Weise in der Geschichte der Ateliet-
bilder ablesen, die — wie die oben angesprochenen Spiegel-Bilder — in besonderem
Mafe eine Reflexion des Kiinstlers und seiner Kunst bieten. Der bereits genannte
Francois Boucher stattete sein Atelier-Bild >Le Peintre dans son atelier< (1720)
ahnlich Gppig mit Mobiliar aus wie seine berihmten erotischen Boudoir-Bilder:
Auf engem Raum befinden sich Stuhl und Staffelei, Halterungen fiir Pinsel und
Paletten, und am Boden der Kopf einer Biiste und allerlei kleinere Gegenstinde,
so dass ein Raum, der durchaus dirftig ausgestattet gewesen sein mag, geradezu
den Eindruck einer iippigen Uberfiillung weckt. Solche iiberfiillten Ateliers sind
typisch fur die frithneuzeitliche Malerei — genannt seien Hendrik Pots >Der Maler

32 Notberto Gramaccini, Die Freuden des privaten Lebens. Das Interieur im historischen
Wandel. In: Schulze (Hg.), Die Kunst des Interieurs (wie Anm. 7), S. 90—109, hier S. 101.
Boudoir und Cabinet wurden beliebte literarische und bildkiinstlerische Orte des Verbote-
nen, aber auch Orte fiir erotische Gemilde und Stiche als Simulation von Privatheit. Vgl.
auch Paul J. Young, »De lieu de délices«. Art and Imitation in the French Libertine Cabinet.
In: Eighteenth Century Fiction 20 (1998), no. 3, S. 335-350.

33 Vgl. Hanna Greig, Eighteenth-Century English Interiors in Image and Text. In: Jeremy
Aynsley und Charlotte Grant (Hg.), Imagined Interiors. Representing the Domestic Interior
since the Renaissance, London und New York 2000, S. 102—127.

34 Gramaccini, Die Freuden des privaten Lebens (wie Anm. 32), S. 102.
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in seinem Atelier« (ca. 1650), Gerrit Dous »Alter Maler in seinem Ateliet« (1649),
Adriaen van Ostades >Der Maler in seiner Werkstatt« (1663) und Johann Georg
Platzers >Das Atelier des Malers< (1740/50). Auch im Laufe des 19. Jahrhunderts
werden sich die Ateliers nach einer kurzzeitigen Entleerung um 1800 in vielen
Fillen (aber nicht allen) wieder schnell und umso massiver fillen, so bei den ent-
sprechenden Gemilden z.B. von Jean-Baptiste-Camille Corot und Edouard Ma-
net, Carl Schweninger und Franz Stuck.

Analog zur massiven Selbstreflexivitit in der Renaissancemalerei findet sich
auch eine dezidierte Kunstreflexion in der Malerei selbst — und dies nicht zuletzt
in der vermeintlichen Leere des Atelierinterieurs. Georg Friedrich Kerstings Ge-
milde >Caspar David Friedrich in seinem Atelier<

zeigt einen nahezu kahlen Raum mit Staffelei, Stuhl und einem Tischchen mit Mal-
utensilien. An der ansonsten leeren Wand hingen neben zwei Paletten ein Lineal, eine
ReiB3schiene und ein Winkeldreieck. Dies sind die Arbeitsutensilien des Malers, der
seine geometrisch prizise Bildkomposition mit Bleistift und Tusche sorgfiltig auf der
Leinwand konstruierte, bevor er im zweiten Arbeitsgang diese Konstruktionszeich-
nungen mit Farbe bedeckte.3>

Wilhelm von Kiigelgen hatte selbst bei einem Besuch in Caspar David Friedrichs
Atelier berichtet, dass es von »absoluter Leerheit« gewesen sei, da dieser die Mei-
nung vertreten habe, dass »alle duleren Gegenstinde die Bilderwelt im Innern
storen«.3® Doch selbst Georg Friedrich Kerstings Gemilde >Atelier des Malers
Gerhard von Kiigelgen« zeigt einerseits eine gro3e Zahl von Gegenstinden (darun-
ter an der Wand hingend eine Pistole und ein Gewehr), in denen der dargestellte
Maler beinahe zu verschwinden droht, bietet aber andererseits im Bildvordergrund
cine relativ groB3e leere Bodenfliche, die in den oben genannten Atelierbildern
fritherer und spiterer Zeiten in der Regel vermieden worden wiren. Und in beiden
Fillen ist das Fenster soweit abgedeckt, dass ein Blick in das AuBen — zumindest
aus der sitzenden Position, in der sie malend gezeichnet werden — nicht méglich
ist. Die romantische Phantasie fungiert hier — statt der Mimesis des physisch Be-
trachteten — als Bildspender, indem der Blick auf die Aulenwelt verstellt und freier
Atelierraum (im unterschiedlichen Mafle) inszeniert wird. Allerdings betont die
Friedrich-Variante in allen drei Fassungen des Gemildes, der Hamburger Version
(1818) mit ihrer leicht verdnderten Replik, der Mannheimer Version (1819) sowie
in der besonders spannenden Berliner Fassung (1812) viel stirker das mathema-
tisch und geometrisch Konstruierte von dessen Bildern. Dabei folgt Kersting zu-
mindest teilweise Caspar David Friedrichs eigenen Bildkonzeptionen. Bereits
dessen kolorierte Kupferstiche zu Friedrich Schillers »Die Rduber< von 1799 zeigen

35 Hubertus GaBner, Komposition. Hyperbeln — Symmetrien und Gitterstrukturen —
Rhythmische Folgen — Bildpaare und Serien. In: Ders. (Hg.), Caspar David Friedrich. Die
Erfindung der Romantik, Miinchen 2006, S. 271-335, hier S. 272.

36 Zit. nach Werner Hofmann, Caspar David Friedrich. Naturwirklichkeit und Kunst-
wahrheit, Minchen 2000, S. 101. Zum Gegensatz Friedrich/Kigelgen im Hinblick auf das
kreative Potenzial des Interieurs vgl. Oesterle, Zu einer Kulturpoetik des Interieurs (wie
Anm. 15), S. 557.

83



Ingo Brener

leere Rdume und in einem Fall Amalia, die verzweifelt aus dem Fenster schaut.
Bertihmter sind jedoch seine beiden Sepiazeichnungen >Blick aus dem Atelier des
Kunstlers (um 1805/06), aus dem rechten bzw. linken Fenster, und vor allem sein
Bild >Frau am Fenster< (1822), fir das wahrscheinlich ebenfalls sein Atelier als
Kulisse diente.

Im Fensterbild — so Werner Hofmann — »rahmt und distanziert der Innenraum
den AuBlenraumc, so dass (im Fall der Sepiazeichnung >Fenster mit Parkpartie« von
1806/11) »der nackte bildlose Raum mit der Uppigen Parklandschaft« kontrastiere
und dadurch eine »Dialektik von Bild und Bildlosigkeit« produziere.’” Doch selbst
wenn das Auflen, was fiir Friedrich typischer ist, nur extrem ausschnitthaft und
vage greifbar wird, lenkt nicht nur das Atelier-, sondern auch das Fensterbild den
Fokus von der Mimesis auf die Asthetik. »Friedrichs Rickenfiguren gehen aus
ciner lehrhaften Tkonographie hervor, schrieb Werner Hofmann, doch imitiert er
diese nicht nur,® wie Werner Busch konstatiert: »Fiir Friedrich gilt es, das Ende
der Ikonographie als einer verbindlichen Bildersprache zu konstatieren. Zugespitzt
gesagt: an die Stelle der Tkonographie tritt die Asthetik als eine kunstimmanente
Verweisform.«®

Kleists Figuren sind in den Interieurs orientierungslos; die Entleerung des Raums
lisst die Figuren tber eine Bithne fast ohne Ankerpunkte wandern. Und wenn sie
auf der Suche nach Orientierung sind, suchen sie mehr oder weniger erfolglos ihr
Heil meist im Blick aus dem Fenster. In >Michael Kohlhaas< heil3t es: »Der Kurfiirst,
den der Junker bei diesen Worten betroffen ansah, wandte sich, indem er tiber das
ganze Gesicht rot ward, und trat ans Fenster.« (85); ebenso tritt »der Freiherr, der,
tber das ganze Gesicht rot, ans Fenster« (95). In>Die Marquise von O....c ruft der
Vater »die Familie ans Fenster, und fragte einen eben eintretenden Bedienten,
erstaunt, ob der Graf noch im Hause seir«, und auch die »Mutter sah alle Augen-
blicke aus dem Fenster, ob er nicht kommen [...] werde« (154f.). Und schlieBlich:
»Der Commendant, der Alles gehort hatte, stand am Fenster, sah auf die Straf3e
hinaus, und sagte nichts.« (158) In>Die Verlobung in St. Domingo« tritt Gustav

auf einen Augenblick an das Fenster, und sah in die Nacht hinaus, die mit stirmi-
schen Wolken iiber den Mond und die Sterne voriiber zog; und da es ihm schien, als
ob Mutter und Tochter einander ansihen, obschon er auf keine Weise merkte, dal3 sie
sich Winke zugeworfen hitten: so iibernahm ihn ein widerwirtiges und verdriefliches
Gefiihl; er wandte sich und bat, dal man ihm das Zimmer anweisen méogte, wo er
schlafen kénne. (234)

Und auch sein Leben wird er am Fenster aushauchen:

Inzwischen war Gustav ans Fenster getreten; und wihrend Herr Stromli und seine
Sohne unter stillen Trinen beratschlagten, was mit der Leiche anzufangen sei, und ob
man nicht die Mutter herbeirufen solle: jagte Gustav sich die Kugel, womit das andere
Pistol geladen war, durchs Hirn. (259)

37 Hofmann, Caspar David Friedrich (wie Anm. 306), S. 110.

38 Hofmann, Caspar David Friedrich (wie Anm. 36), S. 250.

39 Werner Busch, Friedrichs Bildverstindnis. In: GaBner (Hg.), Caspar David Friedrich
(wie Anm. 35), S. 32— 47, hier S. 46.
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Das Fenster ist selbst in Kleists Erzihlungen immer wieder der dramaturgische
Ort einer Mauerschau, aber oft genug auch gleichsam eine Art von Ekphrasis: ein
narratives fablean vivant des Riickenbilds in der Malerei seiner Zeit,*" was auch Jo-
hann Wolfgang Goethe in der berihmten Fensterszene der »Leiden des jungen
Werthers« zitiert hatte. Bei Goethe ist der Garten bereits nicht mehr das #ncitamento
der Phantasie, sondern »Klopstockl«*! Und bei Kleist schauen die Figuren offen-
bar immer wieder erfolglos aus dem Fenster — man mdchte ihnen wie Frau Marthe
dem Gericht (hier in der Fassung des >Phébus-Fragments von >Der zerbrochne
Krug() zurufen:

Nichts seht iht, mit Verlaub, die Scherben seht iht,
Der Kriige schénster ist entzwei geschlagen.

Hier grade auf dem Loch, wo jetzo nichts,

Sind die gesamten — — — — Provinzen

— — — — tibergeben worden. (DKV 1, 279, Vs. 151-155)

Das »Loch, wo jetzo nichts«, schligt auf den Text durch, der nun selbst Leer-Stel-
len enthalt: acht Gedankenstriche! Und auch Gustav sieht — wie bereits zitiert —
am Fenster keinen Ausweg mehr. Die Riicken- und Fensterbilder lassen aber nicht
nur den Ausblick in die Landschaft, die eigentlich gerade eine gréBere Orientie-
rung als das Interieur geboten hatte und deswegen immer weiter in dieses hinein-
genommen wurde, zum Problem werden, sondern auch den Raum im Riicken, der
sich sowohl in der Malerei um 1800 als auch bei Kleist oft genug beinahe als — mal
selbstreflexiv angelegter, mal erschreckender — Leerraum erweist.*? »Nichts kann
trauriger und unbehaglicher sein, als diese Stellung in der Welt«, so schreibt Kleist
tber Friedrichs »sM6nch am Meer, »im einsamen Kreis« (543) und verzichtet damit
— nicht nur in seinen >Empfindungen vor Friedrichs Seelandschaftc — auf die meta-
physische Uberhéhung eines Raums, aus dem die Dinge verschwunden zu sein
scheinen.3

40 Vgl. Erich Schifer, Einblicke, Aussichten, Triume. Fenster im Innenleben. In: Schulze
(Hg.), Die Kunst des Interieurs (wie Anm. 7), S. 140—-149; Rolf Selbmann, Ausblicke, Ein-
blicke, Durchblicke. Eine kleine Geschichte des Fensters bis zur Moderne. In: Kunstsamm-
lung Nordrhein-Westfalen, Diisseldorf (Hg.), Fresh Widow. Fenster-Bilder seit Matisse und
Duchamp, Ostfildern 2012, S. 36—45. Vgl. auch Fatma Yalcin, Anwesende Abwesenheit.
Untersuchungen zur Entwicklungsgeschichte von Bildern mit menschenleeren Riumen,
Riickenfiguren und Lauschern im Holland des 17. Jahrhunderts, Miinchen und Berlin 2004.

41 Johann Wolfgang Goethe, Leiden des jungen Werthers — Die Wahlverwandschaften —
Kleine Prosa — Epen, hg. von Waltraut Wietholter und Christoph Brecht, Frankfurt a.M.
2000, S. 52/54 (Fassung A).

42 Vgl. Hartmut Bohme, Riickenfiguren bei Caspar David Friedrich. In: Gisela Greve
(Hg.), Caspar David Friedrich. Deutungen im Dialog, Tiibingen 2006, S. 49—94, hier S. 49—
52.

43 Vgl. Bernhard Greiner, Die »Stimme des Lebens« und die Materialitit der Kunst.
Kleists Essay tiber Caspar David Friedrichs Bild >Der Ménch am Meex. In: Lothar Jordan
und Hartwig Schultz (Hg.), Empfindungen vor Friedrichs Seelandschaft, Frankfurt (Oder)
22000, S. 49—0606, hier S. 58f.; ders., Empfindungen vor Friedrichs Seelandschaft [Art.]. In:
KHb, S. 160-162.

85



Ingo Brener

Je mehr reale und vor allem virtuelle Landschaft durch deutlich vergréBerte
und tiefer ansetzende Fenster und in Form von Bildern und (Panorama-)Tapeten
die Wohn-Riume ausfiillt, desto stirker manifestiert sich einerseits die Unbehaust-
heit des Raums selbst, andererseits — in der Kunst — dessen Konstruiertheit. Viel-
leicht wird er gerade deswegen im Laufe des 19. Jahrhunderts nicht nur in der
Literatur und Bildenden Kunst, sondern auch real immer mehr vollgestellt. Diese
Uberschwemmung des Raums durch Dinge, die spitestens mit dem Realismus
auch zu einer narrativen Uberschwemmung des Romans mit Objekten fiihrt,
suggeriert einen sicheren Ort der Identitit, eskamotiert jedoch nur notdirftig die
Angst vor einer Leere, die nicht — wie z.B. bei Caspar David Friedrich — einer
Freiheitssehnsucht Raum zu geben vermag und dabei dsthetische Innovationen
produziert. Ebenso wie das Vakuum, das physikalisch produzierbare Nichts, die
Philosophie der Frithen Neuzeit erschiitterte,* kann die scheinbar unbehauste
Leere der erzihlten Wohntriume auch in der Bildenden Kunst um 1800 zum Ein-
fallstor des Schreckens mutieren.*> Katl Schiitz beschreibt dies anschaulich fiir die
Interieurmalerei im 19. Jahrhundert:

Kaum etwas eignet sich so sechr, das Unheimliche heraufzubeschwdren, das nicht
durch duBere Reize, sondern aus inneren Zustinden, Erlebnissen, Angsten des Be-
trachters besteht, wie die Darstellung von Innenrdumen. Disternis und kiinstliche
Beleuchtung, die einzelnes grell hervorhebt und bedrohliche Schatten entstehen l463t,
Leere einerseits und bedngstigende Nihe, drangvolle Enge schaffen beunruhigende
Stimmungen, die lustvolle Schauer oder klaustrophobische Alptriume hervorrufen.46

Kaum ein Bild kann das besser illustrieren als Johann Heinrich Wilhelm Tisch-
beins »Der lange Schatten< (um 1805), ein extremes Beispiel eines leeren fenster-
losen Raums mit einer Figur, die mit dem Riicken an den rechts brennenden Ka-
min gelehnt steht, so dass sein Schatten nicht nur die gegeniiberliegende Wand,
sondern selbst noch die Decke erfullt.#” Wenn — wie Francesco de Goyas Radie-
rung >El suefio de la razén produce monstruos< (1799) es nahelegt — die Vernunft
Ungeheuer gebiert, die den leeren Raum erfillen, dann ldsst sich das auch von
manchen Ridumen in Kleists Erzdhlungen sagen, auch wenn sich ihre Funktion
nicht darin erschopft.

Kleists Rdume sind wohngeschichtlich sicherlich nicht ganz so leer, wie dies in
den Beschreibungen erscheint, aber erstens durften sie zeittypisch von Kleist als
sparlich mobliert gedacht sein und zweitens werden sie nicht nur im Sinne dieses

4 Vgl. Hartmut Béhme, Das Volle und das Leere. Zur Geschichte des Vakuums. In:
Kunst- und Ausstellungshalle der Bundesrepublik (Hg.), Luft, Kéln 2003, S. 42—67; Peter
Heidrich, Leere (I) [Art]. In: Joachim Ritter und Karlfried Griinder (Hg.), Historisches
Wérterbuch der Philosophie, Bd. 5, Basel und Stuttgart 1980, Sp. 157—159, hier Sp. 157 zur
»Entleerung der Welt von Gott«.

4 Vgl. auch Gerhard Neumann, Erotische Rdume. Achim von Arnims Novelle >Die Ma-
jorats-Herren<. In: Inka Miilder-Bach und Gerhard Neumann (Hg.), Rdume der Romantik,
Wiirzburg 2007, S. 117-136. Neumann widmet sich jedoch weitgehend anderen Raumarten
und damit anderen Einfallstoren des Unheimlichen.

46 Schiitz, Das Interieur in der Malerei (wie Anm. 15), S. 316.

47 Vgl. Schiitz, Das Intericur in der Malerei (wie Anm. 15), S. 318f.
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klassizistischen Interieurstils um 1800, sondern vielmehr als fast leer beschrieben.
Hatte in der Frihen Neuzeit nicht nur die Malerei, sondern auch die Architektur,
einschlielich der Innen- und Gartengestaltung, noch Riume als Ensembles be-
deutungstragender Gegenstinde prisentiert, so sind um 1800 die Rdume selbst
bedeutungsvoll geworden, wihrend die in ihnen enthaltenen Objekte zu ver-
schwinden scheinen. Neben den méglichen und nur partiell anzutreffenden Hor-
ror der leeren Raume treten hier erstens der Klassizismus der franzosischen Revo-
lutionskunst und -architektur, auch die Schlichtheit damals neuester preuflischer
(Innen-)Architektur in Potsdam und Betlin, und zweitens die Rickenansichten,
Fenster- und Atelierbilder als Mittel einer Selbstreflexion von Kunst und Literatur.
Als ebenso unlesbar wie die Innenwelt der Figuren erweist sich das Interieur, in
dem sie sich bewegen; der Raum ist kein ippiges Interieur als Arrangement von
lesbaren Symbolen, sondern vielmehr eine leere Bithne fiir Imaginationen oder
wird als leerer Raum selbst symbolisch. Damit nimmt Kleist die von Le Camus de
Mézieres fur das Interieur verwendete Theatermetapher einerseits sehr ernst, an-
dererseits fithrt er sie ad absurdum, da die Interieurs fast jede Physiognomie verwei-
gern.

IV. Exkurs und Schluss: Raumperspektiven

Aus diesem Grund fehlt dem Erzihler ein nachhaltiges Interesse an diesen Objek-
ten, was nur zum Teil mit Erzdhlkonventionen der Zeit begriindet werden kann.*8
Franz K. Stanzel stellte in seiner vielzitierten >Theorie des Erzihlensc die These
auf, dass der »iltere Roman [...] eine ausgeprigte Vorliecbe fiir eine aperspekti-
vische Erzihlweise« zeige, dass »[f]ast alle groBen Viktorianer, Dickens, Thackeray,
George Eliot, Trollope, aber auch ihre Zeitgenossen Balzac, Jean Paul, Tolstoj u.a.
[...] aperspektivisch [erzdhlen]«: Erst mit Gustave Flaubert und Henry James, also
ab Mitte des 19. Jahrhunderts, zeichne sich eine »Wende hin zum Perspektivis-
mus« ab.* In der angeblich zu Kleists Zeit dominanten aperspektivischen Erzah-
lung werde »das Innere des Raums nie so geschildert, dal davon eine anschauliche
Skizze angefertigt werden kénnte«; der Leser mag zwar »ein ziemlich vollstindiges
Inventar der Einrichtungsgegenstinde« erhalten, aber »keinen Hinweis auf ihre
rdumliche Anordnung zueinander«, so dass es zu »keiner erlebten Wahrnehmung
des Raumes selbst« komme.>” Manfred Jahn hat im Rahmen einer Studie zur Foka-
lisierung bezweifelt, »that the Victorian novel, or the novel of the Eighteenth

4 Zu Kleists Erzihlverfahren vgl. grundsitzlich Michael Ott, Erzihlen und Erzihlung
[Art]. In: KHb, S. 309—312 und den Kommentar in DKV III, 684—697. Vgl. zuletzt auch
Kai Spanke und Lukas Werner, Die gebrechliche Einrichtung der Welt. Raumstérungen
und Textbriiche in Heinrich von Kleists Erzihlungen. In: Carsten Gansel und Pawel Zim-
niak (Hg.), Stérungen im Raum — Raum der Stérungen, Heidelberg 2012, S. 71-94, die sich
auf unterschiedlichste Konzepte (Jurij M. Lotman, aber auch Michel Foucault u.a.) bezie-
hen.

4 Franz K. Stanzel, Theorie des Erzihlens. 6., unverinderte Auflage, Gottingen 1995,
S. 165.

50 Stanzel, Theorie des Erzihlens (wie Anm. 49), S. 162f.
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Century, or really any known novel whatever, should fall into an »aperspectivisme
slot«,>! doch sei dies, so Monika Fludernik, kein ganz zutreffender Einwand. Zwar
seien auch in auktorialen Romanen »Beschreibungen von Rdumen [...] nicht per-
spektivios¢, sondern es sei so, »dass der Blick hin- und herschweift«, doch im Rah-
men einer noch nicht personalen Erzihlsituation sei »die Darstellung von Rdumen
nicht auf die Perspektive einer Figur konzentriert« und biete damit »generell wenig
visuelle Nachvollziechbarkeit«.>> Das Problem potenziere sich laut Anthony Ste-
phens bei Kleist, da »seine Erfahrung keine Erzihlperspektiven gestattet, die sich
auf eine »neue Ordnung der Dinge« stiitzen«, so dass ihm nur der »Rekurs auf
anachronistisch oder konservativ anmutende Erzihlhaltungen«, die sich selbst
immer wieder in Frage stellen, bleibe.>® Tatsichlich stimmt aber, was Fludernik
allgemein formuliert, auch fiir Kleist: dass seine Erzdhlungen nicht »perspektivios
sind, also die narrative Grundanlage die unklare Raumsituation im Sinne Stanzels
nicht begrinden kann: Kleists Erzihler ist unstet bis widerspriichlich in seiner
Perspektive, oft ist er ein wnreliable narrator, aber die dennoch vorhandene Perspek-
tivierung hitte es ithm ermdglicht, die Interieurs ausfiihtlich zu schildern, ohne
dass Briiche in der Erzihlanlage entstanden wiren. Kleist produziert aber in einer
durchaus nicht perspektivlosen Erzihlung ein Vexierspiel mit der Raumwahrneh-
mung.

Es findet sich kein einziger Fall, in dem prizise geschildert wiirde, wie sich eine
Figur durch ein Haus oder eine Wohnung bewegt, welche Anordnung die Rdume
haben, wie grof3 diese sind und welche Mébel sich darin an welchem Ort befinden.
Dies liegt vermutlich daran, dass in der Regel nicht so sehr Bewegungen zwischen
verschiedenen Rdumen geschildert werden, sondern Ereignisse in Rdumen. Wenn
Figuren Riume betreten, verschaffen sie sich keinen Uberblick, sondern sind
fokussiert: vor allem auf andere Menschen. Objekte kommen vor allem als be-
nutzte oder benutzbare Objekte in den Blick: Stithle zum Setzen, Tische zum
gemeinsamen Essen und/oder Gesprich, Betten fiir Geschlechtsverkehr oder
Gespriche mit Kranken, Schrinke als Verstecke, Turen fiir Auf- und Abtritte,
Fenster fir Beobachtungen von auferhalb geschehenden Handlungen (und als
romantische Chiffre der Sehnsucht). Fenster und Ttiren verschrinken Handlungen
von Innen- und AuBlenrdumen; Turen, Tische, Stihle, sogar Betten markieren
Kommunikationsraume: Objekte der Ankunft und des Aufbruchs, Orte der gelin-
genden oder misslingenden (dramatischen) Dialoge und der sich stetig dndernden
Personenkonstellationen.>* Neben den sich 6ffnenden und schlieBenden Tturen,
die spiter zum zentralen Accessoire des Boulevardtheaters werden, sind es hier
speziell die Stiihle, die in den Raum bzw. an einen dort befindlichen Tisch gestellt

51 Jahn, Manfred, More Aspects of Focalization. Refinements and Applications. In: John
Pier (Hg.), GRAAT: Revue des Groupes de Recherches Anglo-Américaines de L’Université
Frangois Rabelais de Tours 21 (1999), S. 85-110, hier S. 96. Zit. nach www.uni-koeln.de/
~ame02/jahn99b.htm (10.7.2015).

52 Vgl. Monika Fludernik, Einfihrung in die Erzdhltheorie, Darmstadt 2006, S. 111.

53 Stephens, Kleist (wie Anm. 3), S. 193.

> Vgl. auch Walter Seitter, Mébel als Medien. Beitrige zu einer Kulturgeschichte der
Dinge. In: Hackenschmidt und Engelhorn (Hg), M6bel als Medien (wie Anm. 10), S. 19—32.
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oder dann wieder an die Wand zuriickgestellt werden und Anfang- und Endpunkt
einzelner Szenen markieren. Kleists Riume sind nicht so sehr Erzihlraume — sie
bieten einerseits Interieurs der zeitgendssischen Innenarchitektur und Malerei, die
andererseits zur Ausstattung von narrativen Theaterriumen und Bildspendern fiir
Szenen-Bilder werden: Vexierspiele inszenierter Bildbeschreibungen und dynami-
sierter fableaux vivants.
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FENSTER, ORGEL, PARTITUR
Cicilies Dinge bei Kleist und Mallarmé

Auf den Spuren ihrer verschollenen Séhne begibt sich die Mutter jugendlicher Bil-
derstirmer in Kleists Erzdhlung »Die heilige Cicilie oder die Gewalt der Musik«
(1810) in das Amtszimmer einer Klosterdbtissin. Dort erblickt sie eher zufillig die
Partitur eines Musikwerks, von dem ein imaginires und zugleich iberwiltigendes
Klangerlebnis ausgeht: »[S]ie glaubte, bei dem bloen Anblick ihre Sinne zu verlie-
ren« (DKV III, 311). Darauthin erzihlt ihr die Wiirdentrigerin eine Legende vom
wundersamen Eingriff der heiligen Cicilie, der Patronin der katholischen Kirchen-
musik, welche wenige Jahre zuvor das nach ihr benannte Kloster vor der Zersto-
rung durch besagte S6hne bewahrt habe.

Wie sich exemplarisch an dieser Stelle erkennen ldsst, handelt»Die heilige Cici-
liec von einer »Gewalt der Toéne« (DKV 111, 309) und zugleich von der Wirkmacht
der Dinge. In Kleists >Legendec — so die selbstgewihlte Gattungsbezeichnung! —
vollzieht sich das »schreckliche und herrliche Wunder« (DKV III, 313) einer musi-
kalischen Tkonoklasmus-Verhinderung vor dem Hintergrund zahlreicher Gegen-
stinde. Neben Instrumenten wie Orgel, Geigen oder Oboen tauchen Axte, Pfeiler,
Fenster, Hiite, Steine, Glocken und Briefe auf. Vertraute oder fremde, reprisenta-
tive oder marginale, bedrohliche oder unscheinbare Objekte beeinflussen die Er-
eignisse und generieren Bedeutung.

Eine solche Hiufung auffilliger Dinge prigt zweifellos Kleists (Euvre. Zugleich
weist >Die heilige Ciciliec bemerkenswerte Parallelen zu Stéphane Mallarmés Ge-
dichtSainte (1884) auf. Auch in diesem kurzen Text aus der Feder eines franzdsi-
schen Symbolisten sind Kirchenmusik und Gegenstinde wie Fenster, Notenbuch
und Musikinstrumente miteinander verkniipft. So wird die heilige Cicilie in zwei
ganz unterschiedlichen Texten zur Kristallisationsfigur einer je eigenen Ding-
poetik, deren Konturen im Folgenden aus komparatistischer Perspektive entwor-
fen werden.

Drei Problemfelder einer Literatur der Dinge sollen dabei besonders fokussiert
werden. Erstens das Verhiltnis zwischen der Handlungskompetenz von Subjekten
und der Eigendynamik von Objekten: Stehen Dinge in Texten den menschlichen

I Zur hier nicht weiter verfolgten Frage, wie sich Kleists Erzihlung zum literarischen
Genre der Legende verhilt, vgl. neuerdings Sabine Griese, Kleists »Heilige Cicilie« und die
Tradition des legendarischen Erzihlens. In: Werner Fricke (Hg.), Heinrich von Kleist. Neue
Ansichten eines rebellischen Klassikers, Freiburg i.Br. 2014, S. 345-366.
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Akteuren instrumentell zur Verfiigung oder entfalten sie eine eigene Performanz??
Zweitens das Verhiltnis von Materialitit und Zeichen:> Erhalten Dinge physische
Prisenz und materielles Gewicht oder dienen sie als reine Zeichen — sei es als
reprisentative Elemente symbolischer (Macht-)Strukturen, sei es als sich verket-
tende Signifikanten in einer horizontalen Textdynamik? Und drittens das Verhilt-
nis von Sakralitit und Profanitit: Erscheinen Partitur, Fenster oder Orgel aus-
schliefilich als irdische Dinge oder haben sie an Cicilies Heiligkeit teil — sei es als
sakrale Objekte im Kontext katholischer Liturgie, sei es als eigenmichtige Aktan-
ten im Sinne einer Dingmagie jenseits konfessioneller Hegung?*

Die folgenden Ausfiihrungen orientieren sich an der Leitthese, dass die Dinge
im Umfeld der Cicilienfigur bei Kleist und Mallarmé eine performative Eigen-
dynamik entwickeln. Indem sie sich der funktionalen Handhabe durch mensch-
liche Akteure entzichen, bewegen sie sich auf der Schwelle zwischen materiellem
Gewicht und symbolischer Aufladung einerseits, zwischen sakraler Besetzung und
profaner Entzauberung andererseits. Fir Kleists Krisenerfahrungen um 1800 ist
diese Spannung so bedeutsam wie fiir Mallarmés kunstreligiése Poetik der Nega-
tion und des Absoluten. So sehr sich die Texte in ihrer literaturgeschichtlichen
Verortung wie in ihrer literarisch-poetischen Faktur unterscheiden mégen, so
offenkundig bearbeiten sie beide am Leitfaden einer religiésen Legende und deren
Bildinventars problemgeschichtliche Fragen der Sikularisierung, die tiber 1810
und 1884 hinaus bis in die Gegenwart reichen.

L

Schon lange vor Kleist war die Heilige Cicilie den Klangkinsten eine fragwiirdige
Patronin.> Der Legende zufolge wurde die Tochter einer spitromischen Adels-
familie (der Caecilier) um 200 n. Chr. trotz eines Keuschheitsgelibdes und gegen
ihren Willen verheiratet. Bei der Hochzeitszeremonie wandte sie sich zu Gott,

2 Fiir Beispiele einer solchen Widerstindigkeit und Handlungsmacht der Dinge um 1800
vgl. die Untersuchungen zu Tiecks »Prinz Zerbino¢, Heines »Harzreise« und den >Kinder-
und Hausmirchen< der Gebriidder Grimm in Heinz Briiggemann, Mitgespielt: Vom Handeln
und Sprechen der Dinge. Thema mit Variationen in Texten der Romantik. In: Christiane
Holm und Giinter Oesterle (Hg.), Schlift ein Lied in allen Dingen? Romantische Ding-
poetik, Wiirzburg 2011, S. 97-119.

3 Vgl. Christiane Holm und Giinter Oesterle, Einleitung. In: Dies (Hg.), Schlift ein Lied
in allen Dingen? (wie Anm. 2), S. 7—20, hier S. 18.

4 Zu Figurationen von Dingmagie um 1800 siche Christine Weder, Erschriebene Dinge.
Fetisch, Amulett, Talisman um 1800, Freiburg 1.Br. 2007.

5> Fir die folgenden Ausfithrungen zur Cicilien-Legende siche Reinhold Hammerstein,
Caecilia [Art.]. In: Ludwig Finscher (Hg.), Die Musik in Geschichte und Gegenwart. All-
gemeine Enzyklopddie der Musik, begriindet von Friedrich Blume. Zweite, neu bearbeitete
Ausgabe, Sachteil Bd. 2: B6h—Enc, Kassel u.a. 1995, Sp. 309—317; F. Werner, Caecilia von
Rom [Art.]. In: Wolfgang Braunfels (Hg.), Lexikon der christlichen Ikonographie, Bd. s5:
Ikonographie der Heiligen Aaron bis Crecentianus von Rom, Rom u.a. 1973, Sp. 455—463;
Hippolyte Delahaye, Etude sur le légendier romain: les saints de novembre et de décembre,

Brissel 1936, S. 73—906.
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bekehrte auch ihren Gatten Valerianus sowie dessen Bruder Tiburtius und wurde
spater grausam hingerichtet. Zu ihrer Abkehr von den Feietlichkeiten der Hoch-
zeit heilit es in der »Passio Sanctae Caeciliae¢, der iltesten Quelle zur Heiligen-
legende im >Martyriologium Hieronymianum¢ (Anfang 5. Jh. n.Chr.):6

Venit dies in quo thalamus collocatus est et cantantibus organis illa in corde suo soli
Domino decantabat dicens: »Fiat cor meum et corpus meum immaculatum ut non
confundar.«”

Es kam der Tag, an dem das Schlafgemach bereitet wurde. Wihrend die weltlichen
Musikinstrumente erklangen, sang jene allein in ihrem Herzen zu dem einzigen Gott
und sprach: »Mdégen mein Herz und mein Kérper rein bleiben, damit ich nicht ver-
wirrt werde.« (Ubersetzung D.W.)

Nach der urspriinglichen Fassung der >Passioc lehnt Caecilia somit die weltlichen
Musikinstrumente in ihrer sinnlichen Wirkung ab; gemal3 dem Topos des non voce,
sed corde canere bleibt ihr Gesang rein spirituell und setzt sich in seiner asketischen
Wendung in einen offenen Gegensatz zum Konzert der Hochzeitsinstrumente.®
Vor diesem Hintergrund wurde Caecilia seit dem 5. Jahrhundert als Heilige ver-
chrt. Zur Patronin der Kirchenmusik avancierte sie jedoch erst seit dem 16. Jahr-
hundert — und zwar, wie schon Johann Gottfried Herder spéttisch hervorgehoben
hat, infolge eines »Monchsirrthum[s]«:® Als ndmlich das Fest der Heiligen im 8.
Jahrhundert kirchlich verankert wurde, lautete der verdnderte Text im Caecilien-
offizium: »cantantibus organis Caecilia soli Domino decantabat«, und mit dem
Zusatz »in corde suo« fiel auch der Gegensatz zwischen weltlichen Klingen und
Herzensmusik weg. Zudem wurden die weltlichen »organa« zur kirchlichen Orgel
uminterpretiert, so dass Cicilie unversehens zur Musikerin aufstieg: »Die Orgel
spielend, sang die Jungfrau dem Herrn.« (Ubersetzung D.W.)10

Vor diesem Hintergrund erlebte die musizierende Heilige seit dem frithen
16. Jahrhundert eine bemerkenswerte Karriere in der bildenden Kunst.!' Zu ihren
traditionellen Attributen wie Kreuz, Schwert und Palmzweig kamen im
15. Jahrhundert die Orgel und spiter weitere Musikinstrumente wie Laute oder
Flote hinzu. Allerdings ist die Orgel in den meisten Darstellungen eigentlich ein
kleines Portativ, also wiederum ein weltliches, im Mittelalter besonders bei Spiel-
mannsleuten gebrauchliches Instrument. Betrachtet man etwa Raffaels »Die heilige
Cicilie« von 1514, so wird das ambivalente Verhiltnis der Heiligen zur Musik

¢ Vgl. Hammerstein, Caecilia (wie Anm. 5), Sp. 309f.

7 Delehaye, Etude sur le légendier romain (wie Anm. 5), S. 196. Der gesamte Text der
»Passio Sanctae Caeciliae« findet sich ebd., S. 194—220.

8 Vgl. Hammerstein, Caecilia (wie Anm. 5), Sp. 309f.

9 Johann Gottfried Herder, Caecilia. In: Ders., Herders Simmtliche Werke, Bd. 16, hg.
von Bernhard Suphan, Berlin 1887, S. 253—272, hier S. 255.

10 Vgl. Bernhard Greiner, »Das ganze Schrecken der Tonkunst«. >Die heilige Cicilie oder
Die Gewalt der Musik«. Kleists erzahlender Entwurf des Erhabenen. In: Zeitschrift fur
deutsche Philologie 115 (1996), S. 501—520, hier S. 505.

11 Zu Darstellungen der heiligen Cicilie in der bildenden Kunst siche grundsitzlich Al-
bert P. de Mirimonde, Sainte-Cécile. Métamorphoses d’un théme musical, Genf 1974.
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erkennbar.!? Im Himmel intonieren die Engel eine géttliche Vokalmusik, wobeti sie
ein Schriftstick — vermutlich den Text des Cicilienoffiziums — bei sich haben. Die
weltlichen Instrumente dagegen liegen beschidigt am Boden. Die Heilige selbst
steht auf der Schwelle zwischen Himmel und Erde; ihren Blick zu den Engeln
gerichtet, hilt sie nachlissig ein weltliches Portativ in den Héinden, aus dem die
Pfeifen herausfallen. Die tbrigen Heiligen scheinen an Cicilies Vision einer spiri-
tuellen Musik nicht teilzuhaben; einige betrachten die zerstérten Instrumente,
andere richten ihren Blick auf den Bildbetrachter, die Bildbetrachterin oder sehen
sich gegenseitig an. Raffaels Gemilde, so lisst sich thesenhaft schliefen, iiberh6ht
bereits das Notenbuch zum materiellen Substrat der Heiligenmesse und schatzt
zugleich die irdische Instrumentalmusik gering. In Orazio Gentileschis und
Giovanni Lanfrancos >Cicilia mit dem Engek (1616/17) sowie in Catlo Dolcis
»Cicilia an der Orgek (1671) ist die Heilige endgiiltig zur Patronin der Kirchen-
musik aufgestiegen: In kontemplativer Harmonie spielt sie auf der Orgel und wird
dabei von einem Engel mit Notenblatt unterstiitzt.!3

Schon bei oberflichlicher Betrachtung wird somit erkennbar, dass Partitur und
Instrumente in der Ikonographie der heiligen Cicilie aussagekriftig sind, wenn es
um das Verhiltnis zwischen Sakralitit und Profanitit der Musik geht. Diese
Schwellenposition zwischen Himmel und Erde nimmt Cicilie auch in der Musik-
geschichte ein, wobei ihr Patronat zwischen Kirchenmusik und profaner Klang-
welt schwankt. Wihrend Palestrinas Motette »Cantantibus organis< ganz der sakra-
len Musik zuzuordnen ist, erscheint die Stellung der Heiligen in England — wo sie
im 17. und 18. Jahrhundert zunechmende Verehrung erfuhr — durchaus offener. So
feiert Dryden in seinem »Song for St. Cecilia’s Day« (1687), der im Jahre 1739 von
Handel vertont wurde, zwar christliche Musik; in »>Alexandet’s Feast; or the Power
of Musique« (1697) dagegen verkniipft er das Cicilienthema mit einer weltlichen
Feier des griechischen Herrschers.'* Das Patronat der Heiligen fir die Musik im
Allgemeinen wurde allerdings im 19. Jahrhundert deutlich zuriickgenommen: In
der kirchenreformerischen Bewegung des »Caecilianismus« reprisentiert die Marty-
rerin eine puristische Sakralmusik, die auf eine Riickkehr zu vormodernen Wur-
zeln der katholischen Kirche zielt und im Lob der Vokalpolyphonie a la Palestrina
alle weltlichen Elemente der Kirchenmusik kategorisch ausgrenzt.!3

12 Vel. Hammerstein, Caecilia (wie Anm. 5), Sp. 312.

13 Zur quellengeschichtlichen Frage, ob Kleist in Dresden oder Paris die berithmten Ge-
malde von Raffael oder Dolci hat sehen kénnen, dullert sich Rosemarie Puschmann, Hein-
rich von Kleists Cicilien-Erzihlung. Kunst- und literarhistorische Recherchen, Bielefeld
1988, S. 20-27.

14 John Dryden, A Song for St. Cecilia’s Day (1687). In: Ders., The Works of John Dry-
den, Bd. 3: Poems 1685-1692, Berkeley und Los Angeles 1969, S. 201-203; ders., Alexan-
der’s Feast; or the Power of Musique. An Ode, in Honour of St. Cecilia’s Day (1697). In:
Ders., The Works of John Dryden, Bd 7: Poems 1697—1700, Berkeley, Los Angeles und
London 2000, S. 2—9.

15 Vel. Winfried Kirsch, Caecilianismus [Art.]. In: Finscher (Hg.), Die Musik in Ge-
schichte und Gegenwart (wie Anm. 5), Sp. 317—3206.
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Zu dieser kunst- und musikgeschichtlichen Tradition kommt eine gewisse Kon-
junktur des Themas in der Literatur um 1800 hinzu; diese wiederum bildet einen
wichtigen Hintergrund fir Kleists und Mallarmés Bearbeitung der Heiligen-
legende.'® Erwihnt werden sollte zunichst Johann Gottfried Herder. Wihrend er
in seinem zu Lebzeiten unver6ffentlichten EssayDie heilige Cicilia oder wie man
zu Ruhm kommt, ein Gesprich¢ vornehmlich tber die »stille bléde Jungfrau«!”
spottet, die entgegen ihrer asketischen Lebenseinstellung durch einen »unwis-
sende[n] Monch«!® zur Patronin der Kirchenmusik promoviert wurde, lobt er im
Essay »Ciciliac die produktive Wirkung dieser ménchischen Verwechslung, durch
welche tberhaupt erst »eine schone christliche Muse geschaffen«!® worden sei.
Indem Herder hier »die reine heilige Musik unserer Seele«?” enthusiastisch tber-
hoéht und in der »andichtige[n] Tonkunst«?! die Vereinigung von Religion und
Asthetik feiert, bereitet er jene kunstreligiése Emphase vor, die dann in Wacken-
roders und Tiecks >HerzensergieBungen eines kunstliebenden Klosterbruders
(1796) das frithromantische Bild der heiligen Cicilie pragt.?? So verbindet sich in
der novellistischen Kiinstlerbiografie >Das merkwiirdige musikalische Leben des
Tonkiinstlers Joseph Berglinger< die »innere Andacht«®? kunstreligiosen Empfin-
dens mit einer Apotheose der Musik. Der jugendliche Enthusiast, vom pragmati-
schen Geist des viterlichen Hauses bedruckt, richtet sein Gebet an einer Stelle
ausdricklich an die heilige Cicilie, wobei er einerseits asketisch »aller Welt entflie-
hen«,>* andererseits enthusiastisch »die Welt durchklinge[n]«?® will.

II.

Bekanntlich handelt Kleists Erzdhlung von vier jungen Bilderstiirmern, die an
einem Fronleichnamstag um 1600 ein fiktives Cicilienkloster bei Aachen schleifen
wollen und dazu ihre protestantische Gefolgschaft in Aufruhr versetzen.?6 Als

16 Vel. Hans Maier, Cicilia unter den Deutschen. Herder, Goethe, Wackenroder, Kleist.
In: KJb 1994, S. 67-83.

17 Johann Gottfried Herder, Die heilige Cicilia oder wie man zu Ruhm kommt, ein Ge-
spriach. In: Ders., Herders Simmtliche Werke, Bd. 15, hg. von Bernhard Suphan, Berlin
1888, S. 160—1064, hier S. 161.

18 Herder, Die heilige Cicilie oder wie man zu Ruhm kommt (wie Anm. 17), S. 162.

19 Herder, Caecilia (wie Anm. 9), S. 255.

20 Herder, Caecilia (wie Anm. 9), S. 250.

21 Herder, Caecilia (wie Anm. 9), S. 260.

22 Zu diesem Kontext siche Maier, Cicilia unter den Deutschen (wie Anm. 106), S. 77-79.

23 Wilhelm Heinrich Wackenroder und Ludwig Tieck, HerzensergieBungen eines kunst-
licbenden Klosterbruders, hg. von Martin Bollacher, Stuttgart 2005, S. 99.

24 Wackenroder und Tieck, HerzensergieBungen eines kunstliebenden Klosterbruders
(wie Anm. 23), S. 105.

25 Wackenroder und Tieck, HerzensergieBungen eines kunstliebenden Klosterbruders
(wie Anm. 23), S. 106.

26 Schon diese knappe Handlungstibersicht muss allerdings bei genauerem Blick auf den
Text problematisiert werden. Wihrend aus Sicht des nullfokalisierten, extradiegetischen
Erzihlers vom »Schauspiel einer Bilderstiirmerei« (DKV 111, 287) die Rede ist, es also nur
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musikalisches Gegenmittel wirde sich die schon vorab geplante Auffithrung einer
Messe anbieten — wire nicht die Kapellmeisterin Antonia, die als einzige das herr-
liche Werk zu dirigieren vermag, an einem Nervenfieber erkrankt. Das Kloster
befindet sich, so scheint es, in einer hoffnungslosen Lage. Dennoch misslingt der
Tkonoklasmus. Unerwartet erscheint eine mysteridse Figur, vermeintlich Antonia
selbst, und dirigiert anstelle des hastig eingeschobenen, minderwertigen »Orato-
rium[s]« (DKV 1II, 293) die urspriinglich vorgesehene Messe. Dieser dewus ex ma-
china bringt die Wende: Anstatt wie geplant die Kirchenfenster zu zerschlagen,
werden die Briider vom Musikerlebnis tiberwiltigt und zum Katholizismus be-
kehrt. Forthin verbringen sie ihre Tage im 6rtlichen »Irrenhaus¢, wo sie pinktlich
zu Mitternacht eine Stunde lang mit Tierlauten, die alle Zuhorer entsetzen, das
»Gloria in excelsisc»absingen¢ (vgl. DKV III, 313). Dort findet sie, die fortan ver-
schollen und aus dem 6ffentlichen Gedachtnis getilgt zu sein schienen, nach sechs
Jahren ihre Mutter. Der wiirdigen, aber beunruhigten Dame erzihlt der einstige
Compagnon und jetzige Biedermann Veit Gotthelf eine Version der Bekehrungs-
geschichte ihrer S6hne. Am Ende der Erzihlung kehrt sie schlieSlich ihrerseits »in
den Schof3 der katholischen Kirche« (DKV III, 313) zuriick, nachdem sie bei der
Abtissin des Kloster vorstellig geworden ist und dort die Partitur besagter Messe
nicht nur gesehen, sondern in einem imaginidren Musikerlebnis mysteridser Her-
kunft auch gehért hat. Offen bleibt allerdings die Frage, wer eigentlich das
vortreffliche Musikwerk dirigiert hat: Schwester Antonia, die qua Kapellmeister-
amt als einzige dazu imstande gewesen sein soll, lag nach dem Zeugnis ihrer
Betreuerin schwerkrank darnieder, so dass die Abtissin und mit ihr Erzbischof wie
Papst folgern, die heilige Cicilie selbst misse den Schutz des bedrohten Klosters
tbernommen haben. Durchaus kleisttypisch bleibt der Wahrheitsgehalt des Ei-
zahlten nicht nur an dieser Stelle unsicher, weil die Narration an Blickwinkel und
Stimme verschiedener Erzdhlinstanzen gebunden ist, die sich in ihren Berichten
erginzen oder auch widersprechen. Diese narrative Logik der verschiebenden
Wiederholung hat, so meine ich, signifikante Auswirkungen auch auf die Ding-
poetik von Kleists Erzdhlung und deren Verkniipfung mit dem Topos einer »Ge-
walt der Musik«.2’

Bereits der konjunktiv wie auch disjunktiv lesbare Titel >Die heilige Cicilie oder
die Gewalt der Musik¢ eréffnet jenes weite Bezichungsfeld von Musik und Reli-
gion, auf dem Kleists Dinge zu verorten sind.?® Besonders die Wiederholungs-
struktur der Erzdhlung ist hier relevant. Denn die schrecklich-herrliche Musik wird

um die Zerstérung der Bilder des Géttlichen auf bemalten Glasfenstern zu gehen scheint,
spricht der intradiegetische Erzdhler Veit Gotthelf davon, man habe »den Dom der Erde
gleich zu machen« (DKV III, 299) beabsichtigt, also eine vollstindige Zerstérung der Kir-
che im Sinn gehabt. Derlei narrative Uneindeutigkeiten prigen, wie im Folgenden immer
wieder zu sehen sein wird, Kleists Erzidhlung.

27 Zum kulturellen sowie musik- und literaturgeschichtlichen Kontext dieses Topos um
1800 vgl. Nicola Gess, Gewalt der Musik. Literatur und Musikkritik um 1800, Freiburg i.Br.
2000.

28 Zur ambivalenten Lesbarkeit des Oder-Titels vgl. Christine Lubkoll, Die heilige Cicilie
oder die Gewalt der Musik. Eine Legende. In: KHb, S. 137—142, hier S. 138f.
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dreimal aufgefiihrt, also mit mehreren Verschiebungen bzw. Entstellungen wieder-
holt: als transhumane Messe mit gottlicher Musik im Kloster, als subhumanes
»Gloria« mit tierischem Gebrill in Gasthof und Irrenhaus sowie als dimonisch-
imaginires Erlebnis der Mutter beim Besuch der Abtissin.2? Im Rahmen dieser
Verschiebungsdynamik entstehen Netzwerke vervielfaltigter Objekte. Diese beein-
flussen den Gang der Ereignisse, wobei sie in einer >gleitenden Semiosed zwi-
schen materieller Prisenz und zeichenhafter Verweisung schwanken.

Was genau ist unter einer solchen Spannung zwischen Materialitdt und Zeichen
in Kleists Erzdhlung zu verstehen? — Bereits ein erster Blick auf die Eingangs-
passage zeigt, wie prasent die Dinge in der »Heiligen Ciciliec in ihrem materiellen
Eigengewicht sind. Anlisslich des Fronleichnamsfestes, mit dem die katholische
Kirche die Anwesenheit Christi bei der Eucharistie feiert, rucken die vier Bruder
mit »Axten und Zerstorungswerkzeugen aller Art« (DKV 111, 287) im Cicilien-
kloster an, um die bunten Kirchenfenster zu zerschlagen und die Heilige Messe zu
sprengen. An ihrer physischen Uberlegenheit iiber die Nonnen lisst der Erzihler,
der zu Beginn der >Legende« die Ereignisse autoritativ schildert, keinen Zweifel.
Von den »mehr denn hundert, mit Beilen und Brechstangen versehene[n] Frev-
ler[n]« (DKV III, 291), welche dem Leser, der Leserin demonstrativ mit morali-
scher Abscheu vor Augen gefiihrt werden, geht eine unverkennbare Bedrohung
gegen das Gotteshaus aus. Den Nonnen bleibt offensichtlich kein Ausweg; in
Ubertragenem, aber durchaus auch wortlichem Sinn harren sie »der Dinge, die da
kommen sollten« (DKV 111, 289).

Doch obwohl der blindwiitige Mob den wenigen Trossknechten im Dom haus-
hoch tberlegen zu sein scheint, misslingt der Ikonoklasmus. Dafiir lassen sich
mehrere Grinde anfihren. Zunichst bleiben die Briider und ihre Anhinger offen-
kundig abhingig von eben jenem Zeichensystem, das sie zerstéren wollen. Anldss-
lich des Fronleichnamsfestes wenden sich die furiosen Protestanten bekanntlich
gegen alle Formen einer sinnlichen Reprisentation Gottes, zumal gegen die sakra-
mentale Prozession der Monstranz, eines gleichermallen materiellen wie symboli-
schen Zeichen-Dings, in dem nach katholischem Glauben der Leib Christi anwe-
send ist3! Doch wie der Text an vielen Stellen andeutet, betreiben sie mit ihrer
vehementen Bilderstiirmerei selbst ein »Schauspiel« (DKV III, 287). Der

29 Zur narrativen Logik der ver-riickenden Wiederholung von Themen, Motiven und
Figuren in Kleists Erzihlung vgl. iiberzeugend Bettine Menke, Sturm der Bilder und zaube-
rische Zeichen. Kleists »Die heilige Cicilie oder die Gewalt der Musik (Eine Legende). In:
Hendrik Birus (Hg.), Germanistik und Komparatistik, Stuttgart 1995, S. 209—245, hier
S. 216f. sowie — mit Blick auf das gebriillte >Gloriac« der Briidder — S. 231.

30 Mit dieser gegliickten Formulierung hat Hartmut B6hme in seinem Beitrag zur Tagung
»Kleists Dinge< in Frankfurt (Oder) am 21. November 2014 die Dynamik der Zeichen in
Kleists Erzihlung beschrieben.

31 Vgl. Menke, Sturm der Bilder und zauberische Zeichen (wie Anm. 29), S. 210-215.
Zur Geschichte der Monstranz als jiingstem >vas sacrum¢ sowie zu dessen liturgischer Funk-
tion siche Victor H. Elbern, Monstranz [Art.]. In: Hans Dieter Betz u.a. (Hg.), Religion in
Geschichte und Gegenwart. Handwérterbuch fiir Theologie und Religionswissenschaft,
vierte, vollig neu bearbeitete Auflage, Bd. 5: L-M, Tiibingen 2007, Sp. 1469f.
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performativen »Auffihrung« (DKV III, 293) eines effektreichen Musikwerks
durch die Nonnen stehen die provozierenden, sexuell aufgeladenen »Auftritte«
(DVK III, 291) der Bilderstirmer komplementdr gegentber. Dieses sinnliche
Spektakel markiert weder einen regellosen Gewaltausbruch, noch zeugt es von
einer strengen Askese der Gottesfirchtigen. Vielmehr heben sowohl der extra-
diegetische Erzihler als auch der Tuchhindler Gotthelf mehrfach hervor, dass der
Zerstorungsakt selbst zeremoniell geplant worden ist: »Sie verabredeten froh-
lockend ein Zeichen, auf welches sie damit anfangen wollten, die Fensterscheiben,
mit biblischen Geschichten bemalt, einzuwerfen« (DKV 111, 289).32

Weil dieses initiale Zeichen durch die ridelsfihrenden Briidder unterbleibt, ver-
lduft sich auch der Aufruhr ihres Gefolges. Und dass jenes Zeichen nicht gegeben
wird, hat wiederum damit zu tun, dass den »Zerstérungswerkzeugen« (DKV 111,
287) der frevelnden Brider die »Instrumente« (DKV III, 289) der frommen
Schwestern in spiegelbildlicher Verkehrung gegentbertreten.®® Nicht nur meta-
phorisch, sondern ganz real ldsst sich mit Blick auf die Ereignisse im klosterlichen
Dom von einem Kampf der Dinge sprechen. Wenn die Brutalitidt der Tkonoklas-
ten vor der »Gewalt der Musik¢ kapituliert, dann haben Geigen, Oboen und Bisse
der Nonnen daran einen erheblichen Anteil.

Dass sie in Kleists Erzdhlung tberhaupt vorkommen, ist allerdings keineswegs
selbstverstindlich. Zwar gehéren sie unbestritten zur Ikonographie der heiligen
Cicilie; doch wenn in einer Fronleichnamszeremonie um 1600 eine »uralte [...]
Messe« (DKV II1, 291) erklingt, kann damit eigentlich nur ein Werk im Kontext
spatmittelalterlicher Vokalpolyphonie gemeint sein. Zu denken wire etwa an
Giovanni Palestrina, der um 1800 auf romantische Musikasthetiker wie E.T.A.
Hoffmann eine ungeheure Faszinationskraft ausiibte,’* zur historischen Zeit der
Handlung aber gerade erst gestorben war und somit kein »uralte[s]« Musikwerk
verfasst haben konnte.?> Eine solche Messe wiederum bt ihre Wirkung gerade
nicht durch den Klang von Instrumenten aus, sondern allein durch die Brillanz
cinander uberlagernder — und zudem in erster Linie méinnlicher — Stimmen.3¢

32 Nicht zuletzt mit Blick auf die Wendung vom frohlockenden Zeichen arbeitet Bettine
Menke heraus, in welchem Ausmaf} das »Schauspiel« der Briider den katholischen Bilderkult
in seiner performativen Qualitit (wie er Fronleichnam besonders eindriicklich zu sehen ist)
wiederholt (Menke, Sturm der Bilder und zauberische Zeichen, wie Anm. 29, S. 214). Vgl.
dazu auch Dorothea E. von Miicke, Der Fluch der Heiligen Cicilie. In: Poetica 26 (1996),
S. 105-120, hier S. 108.

33 Als »ver-ricktes Double« der Schwestern, welche deren Entrucktheit zum Wahnsinn
und in den Bereich des Tierischen ent-stellt, bezeichnet Bettine Menke die Brader (Menke,
Sturm der Bilder und zauberische Zeichen, wie Anm. 29, S. 230f.).

34 Vgl. E'T.A. Hoffmann, Alte und neue Kirchenmusik (1814). In: Ders., Simtliche Wer-
ke, Bd. 2/1: Fantasiestiicke in Callot’s Manier. Werke 1814, hg. von Hartmut Steinecke,
Frankfurt .M. 1993, S. 503—531.

35 Zwar gab es auch in fritheren Jahrhunderten schon polyphone Messen; allerdings ka-
men diese eher aus den Niederlanden, was Uberdies das Pridikat »italienische Messe«
(DKYV 111, 291) fragwiirdig werden ldsst.

36 Zur Geschichte des Musikgenres der Messe siche generell Karlheinz Schlager, Messe
[Art]. In: Finscher (Hg.), Die Musik in Geschichte und Gegenwart (wie Anm. 5), Sachteil
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Diese konnten allenfalls durch Orgelténe, nicht aber durch Bédsse oder Oboen
begleitet werden.” So sind die Musikinstrumente in >Die heilige Cicilie oder die
Gewalt der Musike historisch deplatziert. Thre keineswegs selbstverstindliche,
vielmehr der musikgeschichtlichen Logik widersprechende Prisenz macht sie zu
Stolpersteinen der Handlung und betont damit eine ungefiigige Dinglichkeit.3
Dieser Konflikt der jeweiligen Werkzeuge von Briidern versus Schwestern hat
allerdings nicht nur eine materielle, sondern auch eine semiotische Dimension.
Unbeschadet ihrer physischen Prisenz entfalten Kleists Dinge in ihren Verwei-
sungsnetzwerken auch eine zeichenhafte Bedeutungsdynamik. In der Passage zu
den Dom-Ereignissen zeigt sich dies, wie schon erwihnt, an der Spannung zwi-
schen sakralen Instrumenten der Nonnen und profanen Waffen der Bilderstiirmer.
Es zeigt sich aber auch an der symbolischen Codierung anderer Objekte, die in
ihrem wechselseitigen Kontrast auf soziale Machtstrukturen und -prozesse zwi-
schen individuellen sowie institutionellen Akteuren hinweisen. So stehen die Be-
schiitzer des Klosters »an« (DKV III, 291) den Portalen, die Bilderstiirmer aber
runter« (DKV 111, 289) den Pfeilern. Und nach der Messe sind sie, die eigentlich
rkeinen Stein auf dem andern« (DKV III, 289) lassen wollten, selbst wie »zu Stein
erstarrt« (DKV III, 301). Diese semiotische Kontrastrelation nimmt stellenweise
sogar den rituellen Charakter symbolischer Handlungen an, mit denen soziale
Macht im Spannungsfeld von Rebellion und Unterwerfung offen ausagiert wird.
So stehen die Briider — laut extradiegetischem Erzidhler — zu Beginn der Bilder-
stiirmerei »in Minteln gehiillt« (DKV III, 289) und geben so ihre Verachtung fir
das katholische Gotteshaus offen zu erkennen. Im Moment der Bekehrung dage-
gen — so Veit Gotthelf in seiner analeptischen Erinnerung zur Mutter — »nehmen
eure Sohne plotzlich, in gleichzeitiger Bewegung, und auf eine uns auffallende
Weise, die Hiite ab«. So bekunden sie unwillkurlich und unmissverstandlich ihre
Unterwerfung unter die sei es sakrale, sei es profane Macht der mittels einer >Ge-
walt der Musik< herrschenden Kirche, wobeti sie die symbolische Bedeutung ihrer
Geste gegeniiber den Zuschauern ostentativ durch die Aufforderung, »gleichfalls
unsere Hiupter zu entbl6Ben«, bekriftigen (DKV 111, 299).

Diese Machtbeziige im Spannungsfeld von profaner Herrschaft und sakraler
Referenz lassen sich nicht nur in den Ding-Arrangements der Dompassage erken-

Bd. 6: Meis—Mus, Sp. 174—223, dort bes. Ludwig Finscher und Laurenz Litteken, IV.
Mehrstimmige MeBvertonungen bis 1600, Sp. 184—204.

37 Von einem polyphonen Gesang ist jedoch bei der Beschreibung der Fronleichnams-
musik keine Rede. Gleichwohl miissen die Nonnen gesungen haben, schlieBlich werden sie
spiter von den Briidern grotesk imitiert; dieser Gesang bleibt im Text jedoch eine Leer-
stelle.

38 Allerdings findet Kleist, wie Christine Lubkoll sieht, bei Wackenroder/Tieck eine még-
liche Vorlage, nach der sich die Vokalmusik der Messe in das romantische Paradigma einer
absoluten Musik mit instrumentaler Prigung cinfiigen liefe: ndmlich die metaphorische
Identifikation von Messe und Symphonie. Vgl. Christine Lubkoll, Mythos Musik. Poetische
Entwiirfe des Musikalischen in der Literatur um 1800, Freiburg i.Br. 1995, S. 214. Zur Kon-
zeption einer absoluten Musik um 1800 siche Carl Dahlhaus, Die Idee der absoluten Musik,
Kassel 1978.
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nen, sondern besonders in der Logik substitutiver Wiederholungen im Erzihl-
verlauf. Zahlreiche Gegenstinde, die bei der Fronleichnamsmesse im Kloster
auftreten, kehren beim Absingen des »Gloriac in Gasthof wie Irrenhaus und auch
in der Schlusspassage mit Mutter und Abtissin wieder.?* Indem sie verindert oder
gar entstellt werden, entstehen semantische Verschiebungen in den Dingnetzwer-
ken, welche auf eine symbolische Machtdynamik in Kleists Erzidhlung hinweisen. 40
So erblickt die Mutter beim Kurzbesuch in der Psychiatrie mit groBem Befremden
ihre Séhne. Anstelle jener disteren Mintel, die sie bei der Klosteraktion trugen,
sind sie nun wie Geistliche in »Talare[ J« gekleidet und beten schweigend ein auf
der Tischplatte stehendes »Kruzifix« an. Dieses sakrale Arrangement, dessen zere-
monielle Performanz vom Aachener Gericht kurz zuvor sinnreich als »Auffith-
rung« bezeichnet worden ist, kontrastiert auffillig mit der Reaktion der Mutter, die
halb ohnmichtig auf einen »Stuhl« fillt. In dieser Symbolik der Dinge steht die
spirituelle Aufwirtsbewegung der Kreuzanbetung in scharfem Kontrast zur sinn-
lichen Abwirtsbewegung der »niedergesunken[en]« Mutter. Wie ihr daraufhin die
Vorsteher erldutern, betreiben die asketischen und doch irgendwie heiteren Briider
taglich ein quasi-religiéses Ritual: »daf3 sie sich blof3 in der Stunde der Mitternacht
einmal von ihren Sitzen erhoben; und dal3 sie alsdann, mit einer Stimme, welche
die Fenster des Hauses bersten machte, das Gloria in excelsis intonierten.« (DKV
111, 295, 297)

In diesem Szenario werden Dinge in mehrfacher Hinsicht bedeutungstragend.
So kehrt das Absinken der Mutter auf einen Stuhl in invertierter Gestalt als (buch-
stibliche wie tbertragene) Erhebung der Briidder von ihren Sitzen wieder.*! Dar-
uber hinaus werden im entstellten >Gloriac die Instrumente der Schwestern durch
die Stimmen der Briider ersetzt. Und wihrend sie die »mit biblischen Geschichten
bemalt[en]« (DKV III, 289), also sakral aufgeladenen Glasmalereien des Doms
nicht zerstéren konnten, gelingt ihnen dies nun umso wirkmichtiger im profanen
»Irrenhaus. Wenn die Briider ihren schauderhafte Gesang »mit einer Stimme,
welche die Fenster des Hauses bersten machte« (DKV 111, 297), erklingen lassen,
dann handelt es sich bei dieser Beschreibung wohl um eine typisch Kleist’sche
Hyperbel. Diese groteske Ubertreibung lisst sich freilich auch wértlich lesen und
ergibt dann die skurrile Pointe, dass die Brider seit sechs Jahren taglich simtliche
Fenster auf einmal zerstéren und der Institution so einen enormen wirtschaft-

39 Christine Lubkoll weist auf die semantische Doppelung hin, welche dem Absingen des
»Gloriac einen ironischen Akzent verleiht. Vgl. Lubkoll, Mythos Musik (wie Anm. 38),
S. 208.

40 Zu Machtverhiltnissen und deren Bedeutung fiir die Konstitution von Wahrheit in
Kleists Erzihlung vgl. grundlegend Donald P. Haase und Rachel Freudenburg, Power,
Truth, and Interpretation. The Hermeneutic Act and Kleist’s >Die heilige Cicilie«. In: DVjs
60 (1980), S. 88-103.

41 Man bedenke auch, dass die Bekehrung der Briidder im Dom sich »bei Anhebung der
Musike, also anldsslich einer metaphorischen Aufwirtsbewegung ereignet. Diese steht im
Kontrast zur eigentlichen Absicht der Briider, »den Dom der Erde gleich zu machen«, wie
auch zur Selbstunterwerfung der Briider unter die sakrale Macht, bei der sie »die Stirn
inbriinstig in den Staub herab gedriickt« am Boden liegen (DKV 111, 299).
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lichen Schaden zufiigen.*> Sofern man den Wirtern glauben darf, gelingt den Bil-
derstirmern folglich erst nach ihrer Bekehrung zum Katholizismus die geplante
Zerstérung an anderem Ort. Auch dieser Gewaltakt richtet sich bezeichnender-
weise gegen eine Machtinstitution, allerdings nicht mehr gegen die katholische
Kirche, sondern gegen die Psychiatrie, welche dem Kloster als heterotoper Ort
dhnelt und doch eine gegenliufige Machtinstanz reprasentiert, welche in Kleists
Text subtil gegen die Dominanz der katholischen Kirche ausgespielt wird.*3

Diese symbolische Verschiebung der Dinge und der in ihnen materialisierten
Machtinstanzen lisst sich auch in Veit Gotthelfs Erzidhlung beobachten. Wiede-
rum ein Ding hat die Mutter auf seine Spur gefiihrt: der Brief eines ihrer S6hne an
einen Freund in Antwerpen, in dem Gotthelf als Compagnon erwihnt wird. An-
ders als die vier Briader, deren Misserfolg bei einer »Erbschaft« (DKV III, 287)
tberhaupt erst den Angriff auf das Kloster motivierte, ist der ehemalige Krawall-
macher inzwischen dank der Ubernahme des vitetlichen Unternehmens zum
»beriihmten Tuchhindler« (DKV III, 297) aufgestiegen und hat in legitimer Ehe
zahlreiche Nachkommen gezeugt, also einen ordentlichen Lebenswandel gewihlt.
Nachdem der erfolgreiche Geschiftsmann die Mutter erst einmal in symbolischer
Machtausiibung »auf einen Stuhl niedergenétigt« (DVK 111, 297) hat, ldsst er die
Ereignisse im Dom sowie im Gasthaus und in der Psychiatrie Revue passieren.
Jener »grausenhafte[ | Auftritt« (DKV III, 303), der Veit Gotthelf mitsamt den
Gesinnungsgenossen in einer Mischung aus Bestiirzung und Faszination Gberwal-
tigte, kann als Urszene des entstellten Anbetungsrituals bezeichnet werden, wel-
ches die Brider seither in der Psychiatrie so gliubig wie zwanghaft befolgen: Aus
»Birkenreisern« (DKV III, 301) setzen sie ein Kruzifix zusammen, das sie auf dem
Esstisch platzieren und anbeten. Das Ding-Arrangement dieses quasi-sakralen
Rituals konstituiert einen liminalen Raum zwischen Natur und Kultur einerseits,
zwischen profaner Funktion der Dinge und deren sakraler Umcodierung anderer-
seits. Das Verhalten der Briider erscheint aus Sicht der Ikonoklasten als »gespens-
terartige[s] Treiben« (DKV 111, 301), aus Sicht des Gastwirts als befremdliche, weil
geschiftsschidigende »Auffihrung« (DKV 111, 303).# In jedem Fall stellt es einen
Affront gegen die konventionelle Ordnung dar, die erst wieder notdiirftig gekittet

42 Vgl. Wolfgang Wittkowski, >Die Heilige Ciciliec und >Der Zweikampfc. Kleists Legen-
den und die romantische Ironie. In: Colloquia Germanica 6 (1972), S. 17—57, hier S. 22f.

43 Vgl. Barbara Thums, Die geballte Gewalt der Einbildungskraft. Zur Gegenweltlichkeit
des Klosters in Kleists >Die heilige Cicilie oder Die Gewalt der Musik«. In: Maximilian
Bergengruen und Roland Borgards (Hg.), Im Bann der Gewalt. Studien zur Literatur- und
Wissensgeschichte, Gottingen 2009, S. 505-542. Vgl. auch Lubkoll, Mythos Musik (wie
Anm. 38), S. 203f.

4 Wie Georg Mein neuerdings gezeigt hat, imitiert dieses rituelle Setting mit selbst gebas-
teltem Kreuz den katholischen Kultus in entstellter, privatisierter Form: Die Briider beten
ein Kruzifix an, dem bezeichnenderweise das Corpus Christi fehlt, und sie besuchen nie
wieder eine rordentliche« Messe mit Eucharistiefeier. So tiberschreiten sie in der Mimikry
des Ritus zugleich die offizielle Institution der katholischen Kirche. Vgl. Georg Mein, »So
mogen sich Leoparden und Wolfe anhéren lassen ...«. Erhabenheit und Institution in
Kleists Cicilien-Erzihlung. In: Dieter Heimbdckel (Hg.), Kleist. Vom Schreiben in der
Moderne, Bielefeld 2013, S. 163—179, hier S. 177.
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wird, als sich die Schar der Freunde an einem »tippig gedeckten Tisch« (DKV 111,
303) zum kostenpflichtigen Abendessen niederlassen. Nach diesem retardierenden
Moment beginnt die eigentliche Inszenierung einer grotesken Messe:

Jetzt plotzlich schligt die Stunde der Mitternacht; eure vier S6hne, nachdem sie einen
Augenblick gegen den dumpfen Klang der Glocke aufgehorcht, heben sich plétzlich
in gleichzeitiger Bewegung, von ihren Sitzen empor; und wihrend wir, mit niederge-
legten Tischtiichern, zu ihnen hiniiberschauen, [...] fangen sie, mit einer entsetzlichen
und grifllichen Stimme, das Gloria in excelsis zu intonieren an. So mégen sich Leo-
parden und Wélfe anhdren lassen, wenn sie zur eisigen Winterzeit, das Firmament
anbriillen: die Pfeiler des Hauses, versichere ich euch, erschutterten, und die Fenster,
von ihrer Lungen sichtbarem Atem getroffen, drohten klirrend, als ob man Hinde
voll schweren Sandes gegen ihre Flichen wiirfe, zusammen zu brechen. Bei diesem
grausenhaften Auftritt stiirzen wir besinnungslos, mit striubenden Haaren aus einan-
der; wir zerstreuen uns, Mintel und Hiite zuriicklassend, durch die umliegenden Stra-
Ben, welche in kurzer Zeit, statt unsrer, von mehr denn hundert, aus dem Schlaf ge-
schreckter Menschen, angefiillt waren; das Volk dringt sich, die Haustiire sprengend,
tber die Stiege dem Saale zu, um die Quelle dieses schauderhaften und empdérenden
Gebrtills, das, wie von den Lippen ewig verdammter Siinder, aus dem tiefsten Grund
der flammenvollen Hélle, jammervoll um Erbarmung zu Gottes Ohren heraufdrang,
aufzusuchen. (DKV 111, 303)

Bis ins Detail kehren hier die symbolisch tberdeterminierten Mensch-Ding-Arran-
gements der Cicilienmesse in entstellter Form wieder. Die »Himmel des Wohl-
klangs« (DKV 1II, 293) verzerren sich zum angebrillten Firmament. Aus den
gottlichen »Instrumenten« der Nonnen sind die tierischen »Stimmen« der Brider
geworden, wobei deren Erhebung von den Sitzen mit dem »tiefsten Grund der
[...] Holle« kontrastiert. Aus den »mehr denn hundert« (DKV III, 291) Ikonoklas-
ten im Dom sind ebenso viele Schaulustige geworden. Und wihrend die Pfeiler
des Klosters vom Bildersturm unberiihrt blieben, geraten die Pfeiler des Gasthau-
ses ins Wanken. Im Zusammenfall von trans- wie subhumanem Raum verlieren
die Briider ihren menschlichen Charakter und erscheinen wechselweise als Heilige,
Tiere oder Siinder in der Holle. Vor diesem Hintergrund wird verstindlich, dass
das Erlebnis Veit Gotthelf und seine Freunde zutiefst verstort, was sich bezeich-
nenderweise darin duflert, dass sie die in Kleists Erzidhlung mehrfach relevanten
»Mintel und Hite« zuriicklassen.*

Fir die Frage nach der symbolischen Machtcodierung von Dingen und ihrer
Performanz ist aber nicht nur die blofe Wiederkehr von Gegenstinden wie
Pfeilern, Instrumenten oder Minteln bedeutsam. Relevant wird auch, welche Aus-
wirkung deren Prisenz in ihrer verstorenden Materialitdt fiir den Status handeln-
der Subjekte hat. Im hybriden Schwellenraum des Trans- wie Subhumanen er-
scheinen Menschen in der zitierten Passage nidmlich nicht nur als Heilige, Tiere
oder Siinder, sondern mitunter auch als Dinge: Automaten gleich, erheben sich die

4 Als Tuchhindler hat Gotthelf einen ausgeprigten Blick fiir das Material seiner Profes-
sion. So bemerkt er auch, wie die Briider »sich mit einem Tuch den Schweil} von der Stirn«
(DKV 111, 303) wischen und spiter auf ihren Minteln schlafen — eine Ungeheuerlichkeit
nicht nur fiir den biirgerlichen Ordnungssinn, sondern auch fiir sein berufliches Ethos.
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Briider kollektiv auf den »Schlag« einer Glocke hin und beenden ihr Konzert
ebenso plotzlich, als die Glocke erneut ertént. Somit werden Dinge bei Kleist
nicht nur in ihrer verstérenden Materialitit vorgestellt und als Zeichen fir soziale
Machtkonflikte aufgeladen, sondern erhalten auch eine performative Eigen-
dynamik. In Kleists Sprachverwendung werden die Pfeiler das Hauses ja nicht
passiv beschidigt, sondern sie erschiittern aktiv, ebenso wie die Fenster selbst
drohen (vgl. DKV III, 303). Somit erhalten die Dinge hier ein sprachlich-gramma-
tikalisches Eigenleben. Diese Widerstindigkeit pragt die Gegenstinde in der »Heili-
gen Ciciliec allerdings nicht nur als sprachliche Zeichen, sondern auch als materi-
elle Prigungsfaktoren auf der Handlungsebene. Wie noch genauer zu sechen sein
wird, stehen sie den menschlichen Akteuren nicht durchweg instrumentell zur
Verfiigung, sondern markieren auch einen Moment der Kontingenz, die immer
wieder in den Handlungsraum einbricht und die Intentionen der Akteure durch-
kreuzt.

Parallel zur zitierten Passage zeigt sich das schon in der Klostermesse, wenn die
Abtissin zur Tat schreitet, »weil eben die Glocke schlug« (DKV III, 291), Men-
schen also — wieder strategisch ganz wortlich gelesen — durch einen Gegenstand
zum Handeln angeleitet werden. Und das zeigt sich auch auf dem Weg der Mutter
zur Abtissin. Hier ist der Dom »durch Planken versperrt«: Das Arkanum der
kirchlichen Macht bleibt unzuginglich. Umso auratischer wirkt der Glanz der
»prichtig funkelnde[n] Rose« (DKV 111, 307), die als ein drittes, nun triumphieren-
des Fenster den Innenraum des Doms und mit ihm die Wahrnehmung der Figur
beherrscht. Ganz offen inszeniert Kleist gegen Ende der >Heiligen Ciciliec die
symbolische Machtreprisentation der katholischen Kirche. Deren Tiirme werden
erhoht, die zuvor schieferbedeckten Dichern durch »hellen, im Strahl der Sonne
glinzigen Kupfer« (DKV III, 307) bedeckt. Diese vom Menschen intendierte
Machtreprisentation wird durch die Eigenmacht des kirchlichen Doms erginzt:
Dem materiell wie symbolisch verstirkten Sakralbau kann die Gewalt der Natur,
hier in Gestalt eines schlecht gelaunten »Gewitter[s], dunkelschwarz, mit vergolde-
ten Rindern«, das wie ein Handlungssubjekt aktiv »Blitze [...] geschleudert hatte«
nichts anhaben. Im »doppelte[n] Schauspiel¢, welches Dom und Gewitter hier
veranstalten (DKV 111, 307), klingt der performative Aspekt der Messe und ihrer
diversen Substitute nach.

In den Ding-Arrangements des Erzihlendes scheint die katholische Kirche so-
mit die Oberhand zu behalten. Als die die Mutter beim Betrachten des Natur-
schauspiels »unter dem Portal« steht — worin wiederum die ohnmichtige Position
ihrer S6hne beim misslungenen ikonoklastischen Akt anklingt — wird sie »zufillig«
(DKV 111, 307) von einer Klosterschwester beobachtet.*6 Dank des bereits et-
wihnten Briefes aus der Feder ihres Sohnes, der auch die Abtissin interessiert,
wird sie per »Befehl« (DKV 111, 307) in deren reprisentatives Machtzentrum beor-

46 Diese erzihlerische Verkntipfung von Dingmacht und Kontingenz, zu bemerken tibri-
gens auch in der Streuung des Lexems »Zufall/zufilligc — den Bridern ist eine Erbschaft
»zugefallen« (DKV 111, 287) etc. —, wire eine eigene Untersuchung wert.
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dert.#” Dort muss sie auf einem profanen »Stuhl« (DKV III, 309) Platz nechmen,
wihrend die machtvolle, als kéniglich und fiirstlich bezeichnete Abtissin auf einem
»Sessel« thront, »den Ful3 auf einem Schemel gestiitzt, der auf Drachenklauen
ruhte« (DKV 111, 309).48

Allerdings bleibt die offenkundige Macht dieser ecclesia triumphans nicht unbe-
grenzt erhalten. Wie der Erzihler schon frith lakonisch vermerkt, besteht das
Kloster noch ein knappes halbes Jahrhundert weiter, bis »man es, vermoge eines
Artikels im westfalischen Frieden, gleichwohl sikularisierte.« (DKV III, 293) In
einem unauffilligen Nebensatz stellt Kleists Text somit die symbolische Macht der
Kirche, deren visuelle Aulenseite er in Bildern von funkelnden Fensterrosen und
besiegten Drachen spektakuldr inszeniert, wiederum infrage. Der ganze Reprisen-
tationspomp des Klosters mit seiner Berufung auf géttlichen Schutz und heilige
Intervention ist letzten Endes vergeblich; als sakraler Ort wird das Kloster gerade
nicht durch gewalttitige Tkonoklasten, sondern durch einen banalen Verwaltungs-
akt aufgehoben. Menschliche Akteure sind an dieser Sikularisierung kaum betei-
ligt, »man« sdkularisiert das Kloster »vermége« eines Schriftstiicks. Erneut erhilt
hier, in einer vermeintlich ganz fliichtig hingeworfenen Zusatzbemerkung, ein
Gegenstand unerwartete Wirkmacht. Ein »Artikel im westfilischen Friedeny, der
in einem Federstrich das Kloster de facto >dem Erdboden gleich macht, ist kaum
mehr als ein Schrift-Ding, dem hier eine irritierende Eigenmacht, eben ein uner-
wartetes Vermégen im performativen Wortsinn zukommt.#

An dieser nur kurz erwihnten Sikularisierung des Klosters lisst sich erkennen,
dass Kleists Text im Konflikt der Dinge eine symbolische Machtrelation in Szene
setzt, deren strukturelle Hierarchien alles andere als stabil sind. Im Kontext der
Krise politischer wie religiéser Ordnung um 1800 lisst er Dinge agieren, welche
auch dort, wo sie in vermeintlich klare Reprisentationsgefiige irdischer oder gott-
licher Macht eingestellt sind, ein unkontrollierbares Eigenleben entfalten.

Diese Verbindung aus sakraler Besetzung und materieller Performanz von Din-
gen erreicht in der Partitur des aufgefithrten Musikwerks ihren Héhepunkt. In der
groflen Passage zur Fronleichnamsfeier kann die geplante »Messe« zundchst nicht
aufgefithrt werden, weil die allein dirigierfihige Schwester Antonia krank darnie-
derliegt; stattdessen soll ein weniger wertvolles »Oratorium« (DKV III, 291) ge-
bracht werden. Bei dem eigentlich geplanten Werk handelt es sich laut Kleists
Erzihler um

eine uralte von einem unbekannten Meister herrithrende, italienische Messe [...] mit
welcher die Kapelle mehrmals schon, einer besonderen Heiligkeit und Herrlichkeit
wegen, mit der sie gedichtet war, die gréBesten Wirkungen hervorgebracht hatte [...].
(DKV 111, 289/291)

47 Dieses wiederum befindet sich auf einem »schén gebildeten Séller[ |« (DKV 111, 309),
cin anderes Wort fiir das Architekturelement eines abgestiitzten Altans — und auf einem
solchen hat auch die heilige Cicilie gewirkt, mit welcher die Abtissin hier in einer symboli-
schen Architektur verkniipft wird.

48 Diese Machtkonstellation sieht auch Lubkoll, Mythos Musik (wie Anm. 38), S. 219.

49 Zu dieser Macht des Zeichen-Dings in Kleists Erzihlung siche Haase und Freuden-
burg, Power, Truth, and Interpretation (wie Anm. 40), S. 98.
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Hier wird die Messe mit einer Mischung aus gottlicher Referenz und weltlicher
Machtreprisentation besetzt. Doch ungeachtet der »Herrlichkeit und Heiligkeit,
die angeblich der Komposition selbst zukommen soll, bleibt deren auBerordent-
liche Wirkung ganz und gar von der Direktion durch Schwester Antonia abhingig.
Wie es zunichst den Anschein hat, betritt diese in letzter Sekunde den Altan der
Orgel. So kann die Messe ihre erstaunliche Wirkung entfalten:

Demnach kam es, wie ein wunderbarer, himmlischer Trost, in die Herzen der from-
men Frauen; sie stellten sich augenblicklich mit ihren Instrumenten an die Pulte; die
Beklemmung selbst, in der sie sich befanden, kam hinzu, um ihre Seelen, wie auf
Schwingen, durch alle Himmel des Wohlklangs zu fithren; das Oratorium ward mit
der héchsten und herrlichsten musikalischen Pracht ausgefiihrt; es regte sich, wihrend
der ganzen Darstellung, kein Odem in den Hallen und Binken; besonders bei dem
Salve regina und noch mehr bei dem Gloria in excelsis war es, als ob die ganze Bevol-
kerung der Kirche tot sei [...]. (DKV 111, 293)

Auf den ersten Blick scheint diese Passage ein Musikerlebnis von religiés-erhabe-
ner Dimension zu inszenieren. Wie Greiner nachvollziehbar argumentiert, kénnte
man die Erhebung in »alle Himmel des Wohlklangs« der entgrenzenden Wirkung
polyphoner Stimmen etwa in einer Palestrina-Messe zuschreiben.> Dieser religiose
Effekt lieBe sich weiter plausibilisieren, wenn man die dubiose Figur, die hier wie
ein deus ex machina interveniert, nicht als die kranke Schwester Antonia, sondern als
heilige Cicilie héchstpersonlich identifizierte. Dazu wirde passen, dass ihre An-
kunft im Dom nicht weiter erklirt wird, sie vielmehr »plétzlich [...] erschien
(DKV I11, 291—293), als handelte es sich hier um einen disruptiven Augenblick der
Epiphanie, mit dem der weltliche Raum unterbrochen wird und Géttliches sich
prisentiert.

Gleichwohl bleibt offen, welches »es« (DKV III, 293) hier eigentlich die Non-
nen spirituell beseelt und bei ihrem Konzert leitet — die heilige Cicilie selbst, wo-
fir in ikonographischer Tradition die an Engel erinnernden »Schwingen« und die
Prisenz der Orgel sprechen, oder doch die Aura der Partitur? Beide Optionen
werden durch die Fragwiirdigkeit der ganzen Szenerie gleichermallen in Zweifel
gezogen. Zunichst irritiert, dass anstelle der »Messe« ein »Oratorium« zur Auffith-
rung gelangt. Héren die Besucher doch nur jenes minderwertige Musikstiick, das
in letzter Sekunde durch Antonias/Cicilies rettende Intervention ersetzt worden
sein soll?>! Uneindeutig bleibt zudem der Status jener »Partitur der uralten, italieni-

50 Vel. Greiner, »Das ganze Schrecken der Tonkunst« (wie Anm. 10), S. 507—510.

51 Auf der Sprachoberfliche lisst sich eine mehrfache Substitution der Musikgattungen
beobachten. Da die urspriinglich vorgesehene »Messe« wegen Schwester Antonias Krank-
heit vermeintlich nicht aufgefiihrt werden kann, tritt zunichst ein »Oratorium« an deren
Stelle. Als dann jedoch Antonia unerwartet erscheint, trigt sie die Partitur der geplanten
»Messe« in den Hinden; das tatsichlich erklingende Werk wird dann wieder als »Orato-
rium« bezeichnet. Es stellt sich nun die Frage, ob Kleist einfach beide Begriffe bedeutungs-
gleich und daher austauschbar verwendet — oder ob deren mehrfache Ersetzung als Text-
intention gewertet und interpretatorisch fruchtbar gemacht werden kann. Aus meiner Sicht
ist hier letzteres der Fall. Kleists Text weist nimlich durchaus ein Bewusstsein fur den Un-
terschied zwischen Messe und Oratorium auf, der sich mit deren musikgeschichtlicher Dif-
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schen Messe«, die von der Dirigentin »verteilt| [« wird (vgl. DKV III, 293). Han-
delt es sich bei dieser Bezeichnung gleichsam um ein »totum pro partibus«, das
einen Satz trennbarer Stimmausziige meint, welche an die Chorleiterin und die
einzelnen Singerinnen verteilt werden? Oder sind in Kleists Cicilienkloster zahl-
lose Gesamtpartituren mehr oder weniger wertvoller Musikwerke verfiigbar, die
ohne weiteres an alle Mitwirkenden verteilt werden?>? Das wire allerdings musik-
geschichtlich fragwiirdig. Partituren stellen alle Einzelstimmen eines Instrumental-
oder Vokalensembles zusammen.>> Massenweise gedruckt wurden sie erst seit dem
Ende des 19. Jahrhunderts; um 1600 dienten sie noch vornehmlich reprisentativen
Zwecken, etwa als aufwindig gestaltetes Geschenk an Herrschende. In der musi-
kalischen Praxis erhielt allenfalls der Dirigent eine solche Ubersicht aller Stimmen;
an alle Gbrigen Mitwirkenden wurden Ausziige der Einzelstimmen verteilt.>* Liest
man die zitierte Stelle so, dass Kleists Erzihlung in einem Kloster um 1600 Parti-
turen von Messe wie Oratorium zirkulieren ldsst, dann weist dieser Anachronis-
mus auf den seltsam irrealen Status des Ereignisses und der an ihm beteiligten
Gegenstinde hin.

Diese sachliche Irritation wird durch die Darstellung der musikalischen Wir-
kung auf die Zuhorer noch verstirkt. Zweifellos weist die iberwiltigende Intensi-
tit jener »Himmel des Wohlklangs« (DKV III, 293), mit welcher hier die Musik
sakral iiberhoht wird, deutlich auf die Asthetik des Religi6s-Erhabenen hin. Doch
bei niherer Betrachtung erleben nur die musizierenden Nonnen selbst eindeutig
diese Klangwirkung. Das Publikum hingegen wird nicht in die Erhebung zum
Goéttlichen einbezogen. Wenn es in seiner Bewegungslosigkeit wie »tot« erscheint,
so trifft dieses Adjektiv zwar die atemberaubende Wirkung der Messe auf die
Zuhoérer und Zuhérerinnen, die Grundlage eines erhabenen Etlebnisses sein
konnte, transportiert aber auch eine zerstorerische, lebensverneinende Energie. In

ferenz deckt. Wihrend sich nimlich die geplante Messe durch ihre »Heiligkeit und Herrlich-
keit« und die Aura zeitlichen Abstands zur Gegenwart auszeichnet, mithin Fronleichnam
fiir die liturgische Verwendung besonders geeignet ist, bleibt ihr Substitut ein »Oratorium,
gleichviel welches und von welchem Wert es sei« , also ein eher mittelmiBiges Gewohn-
heitswerk, »das man schon hiufig gegeben hatte« (DKV 1II, 291). Wenn nun das iiber-
wiltigende Musikerlebnis gerade nicht von der hSherwertigen Messe, sondern von dem ge-
ringeren Oratorium ausgeht, dann zieht dies den ganzen Status der von der Abtissin spater
als gottliche Intervention gedeuteten Bekehrung der Briider in Zweifel. Zur Spannung zwi-
schen (liturgischer) Messe und (opernhaftem) Oratorium an dieser Stelle vgl. auch Gess,
Die Gewalt der Musik (wie Anm. 27), S. 350f.

52 Dies beobachtet schon Lubkoll, Mythos Musik (wie Anm. 38), S. 214.

5 In Zedlers Universal-Lexikon von 1740 bezeichnet der Begriff Partitur bereits den
»Entwurff eines Componisten, da er alle Stimmen und Theile seiner Composition tiber und
unter einander setzet, also ein einheitliches Notenbild aus allen Stimmen und nicht etwa
ein Set trennbarer Einzelstimmen, die dann an die Musizierenden verteilt werden kénnen
(Johann Heinrich Zedler, Grosses vollstindiges Universal-Lexikon, Bd. 26: P-Pd, Leipzig
und Halle 1740 [Nachdruck Graz 1996], Sp. 1071).

5% Zur Geschichte der Partitur und ihrer Verwendungsweisen vgl. Klaus-Jiirgen Sachs
und Thomas Réder, Partitur [Art.]. In: Finscher (Hg.), Die Musik in Geschichte und Ge-
genwart (wie Anm. 5), Sachteil Bd. 7: Mu—Que, Sp. 1424—1438.
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der zitierten Passage wird somit jene >Gewalt der Musik¢, mit der Kleist einen um
1800 beliebten Topos der Musikisthetik variiert, in ihrer ganzen Ambivalenz von
Erhebung und Erniedrigung vorgefiihrt. Die Lust der Musizierenden geht mit der
Unlust ihrer Horer einher; der metaphorische Tod, den diese in der musikalischen
Uberwéiltigung erleben, wird durch keine Evokation einer begeisternden Wirkung
der Messe erginzt. Die Wendung zum Erhabenen, die man hier erwarten wirde,
bleibt eine Leerstelle. So wird der zitierte Topos gebrochen; die Wirkung der Mu-
sik, welche ja nicht zuletzt von der Inszenierung ihrer Partitur her motiviert wird,
gerit dadurch in ein prekires Licht.

Bleibt die Partitur in der Eingangspassage noch ganz an die Figur der Dirigen-
tin gebunden, welche sie unter dem Arm trigt, so erhilt sie in der Begegnung der
Mutter mit der Abtissin eine weiter reichende Eigenmacht. Zu Beginn liegt sie »auf
einem Pulte« (DKV 111, 309) neben der Abtissin, also im Zentrum klosterlicher
Macht, welche nicht zuletzt in dieser Passage zwischen sakralem Gottesbezug und
weltlichem Herrschaftsanspruch schwankt. Handelt es sich folglich um eine Reli-
quie, wie Christine Lubkoll den Status des Dings an dieser Stelle interpretiert?3
Sicher wire es Kleist moglich gewesen, die Partitur literarisch genau so zu insze-
nieren. Einem katholischen Narrativ entsprechend, hitte die Partitur durch den
korperlichen Kontakt mit der Heiligen eine sakrale Aufladung erfahren;’” durch
die Prisentation in einem Reliquiar wire eine solche Berithrungsreliquie dem
alltdglichen Gebrauch entzogen und erhielte eine Aura, die ihrer kultischen Ver-
chrung entspriche.’® Insofern sich der protestantische Ikonoklasmus um 1800
auch gegen Reliquien richtete, welche u.a. von Luther und Calvin als G6tzen abge-
lehnt wurden, wiirde ein solcher Triumph der Ding-Verehrung ganz in die Linie
des gegenreformatorischen Katholizismus der Abtissin passen. Dass Reliquien bis
heute zur Legitimation von Herrschaft verwendet werden,® scheint diese Inter-
pretation zu stiitzen.

Bei genauerer Betrachtung kann von einer derartigen Darstellung der Partitur
allerdings keine Rede sein. Von Beginn an fehlt das addquate Behiltnis, das fiir
den Umgang mit einer Reliquie nach katholischem Ritus unabdingbar wire. Uber-
dies gerit die Partitur nach erstmaliger Erwdhnung sofort wieder aus dem Blick;
erst nach einem Gesprich tber den Brief des Pridikanten fillt der Blick der Mut-

% Vel. Gess, Gewalt der Musik (wie Anm. 27).

56 Vgl. Lubkoll, Mythos Musik (wie Anm. 38), S. 219. Diese Deutung wird erneuert in
Lubkoll, Die Heilige Cicilie oder die Gewalt der Musik (wie Anm. 28), S. 140f.

57 Es wiirde sich um eine sogenannte >Sekundirreliquiec handeln. Vgl. Heinz Maritz, Reli-
quien [Art.]. In: Walter Kasper u.a. (Hg.), Lexikon fiir Theologie und Kirche, Bd. 8: Pearson
bis Samuel, Freiburg u.a. 31999, Sp. 1091—1094.

58 Zur Geschichte und Funktion von Reliquien im katholischen Kult siche Arnold Ange-
nendt, Reliquien/Reliquienverehrung II [Art.]. In: Gerhard Muller u.a. (Hg.), Theologische
Realenzyklopidie, Bd. XXIX: Religionspsychologie—Samaritaner, Berlin und New York
1998, S. 69-74.

% Vel. Anneliese Felber, Reliquien/Reliquienverchrung. I. Religionswissenschaftlich
[Art.]. In: Hans Dieter Betz u.a. (Hg.), Religion in Geschichte und Gegenwart. Handworter-
buch fiir Theologie und Religionswissenschaft, vierte, vollig neu bearbeitete Auflage, Bd. 7:
R-S, Tibingen 2007, Sp. 417.
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ter cher zufillig wieder auf das Objekt, das »nachlissig auf dem Pult aufgeschla-
gen| |« (DKV III, 309) liegt. Eine solche sorglose Behandlung wire bereits fir ein
weltliches Herrschaftssymbol unangemessen, umso inadiquater erscheint es fir
cinen sakralen Gegenstand der Verehrung.®

So schwankt der Status der Partitur zwischen reprisentativem Machtsymbol
und tberflissigem Ding, das — »wenn man es nicht brauch|[tl« (DKV III, 309) —
bei der Abtissin unbeachtet herumliegt. Umso unerwarteter erscheint daher die
Wirkung, welche von dieser Partitur auf die »lebhaft erschittert[e]« (DKV III, 311)
Mutter ausgeht:

Sie betrachtete die unbekannten zauberischen Zeichen, womit sich ein furchterlicher
Geist geheimnisvoll den Kreis abzustecken schien, und meinte, in die Erde zu sinken,
da sie grade das Gloria in excelsis aufgeschlagen fand. Es war ihr, als ob das ganze
Schrecken der Tonkunst, das ihre S6hne verderbt hatte, tiber ihrem Haupte rauschend
daherzdge; sie glaubte, bei dem bloBen Anblick ihre Sinne zu verlieren, und nachdem
sie schnell, mit einer unendlichen Regung von Demut und Unterwerfung unter die
gottliche Allmacht, das Blatt an ihre Lippen gedriickt hatte, setzte sie sich wieder auf
ihren Stuhl zuriick. (DKV III, 311)

In dieser Passage scheint das unbeachtete Ding zum Akteur einer religiésen Kon-
version aufzusteigen. Aufgrund der ausdriicklichen Demutsgeste, mit der die Mut-
ter dem Protestantismus entsagt, scheint hier der Katholizismus ein letztes Mal zu
siegen. Entfaltet die Partitur also doch als Reliquie eine religiose Wirkung auf die
Mutter? Wiederholt sich an der Protestantin das »Wunder« (DKV III, 313) der
heiligen Cicilie, die ihre heilige Kraft auf den sakralen Gegenstand ibertragen
hat?6! So sieht es jedenfalls die Abtissin. Angesichts der iiberwiltigten Reaktion
der Mutter spielt sie die ganze symbolische Macht der Kirche aus; autoritativ ver-
breitet sie die Legende von Cicilies Intervention im Dom, wobeti sie sich auf ein
pépstliches Breve beruft — ein weiteres Zeichen-Ding, das wirkmichtig ihre Deu-
tung der Vorfille zu beglaubigen scheint, tatsichlich aber auf die »Leerstelle einer
letzten wahrheitsbegriindenden Instanz«®? in Kleists Erzidhlung hinweist.®3

% Die Aura des Dings wird auch dadurch infrage gestellt, dass generell unklar bleibt, wie
viele Partituren im Text tberhaupt zirkulieren. Anfangs trigt die mysteriése Figur im Dom
»die« Partitur »unter dem Arm« (DKV 111, 293); ein solcher einzelner, von der Heiligen be-
rithrter Gegenstand kénnte durchaus auratische Qualitit erhalten. Unmittelbar darauf »ver-
teilt« die Figur diesen Gegenstand; er muss also mehrfach vorhanden sein. Am Ende der
Erzihlung wiederum ist kommentarlos von »der« Partitur die Rede (DKV 111, 309). So ldsst
sich mit einigem Recht fragen, welchen Originalititsstatus dem Gegenstand im narrativen
Gefiige der >Heiligen Ciciliec zukommt. Wenn es von Anfang an nur eine Partitur gegeben
hat: Welche Gegenstinde sind dann an die Nonnen verteilt worden? Und wenn mehrere
Partituren ausgegeben worden sind: Warum ist dann nur eine einzige erhalten geblieben?

61 Die christliche Reliquienverehrung beerbt bekanntlich die magische Vorstellung, nach
der eine Reliquie (als Uberrest von Kriegern oder Zauberern) ihre Kraft auf den Betrachter
bzw. den Betriihrenden ubertrigt. Vgl. Felber, Reliquien/Reliquienverehrung (wie Anm. 59).

02 So die Formulierung von Lubkoll, Mythos Musik (wie Anm. 38), S. 222. Lubkoll be-
tont Giberzeugend die Zeichenordnung und Machtfunktion der Schriftstiicke in Kleists >Hei-
liger Cicilieq, sicht aber nicht, dass die Partitur sich einer solchen Vereinnahmung gerade
entzieht und als magisches Ding eine unkontrollierbare Eigendynamik entfaltet.

107



David Wachter

Niher besehen, kann jedoch in der zitierten Passage von einem »schrecklichen
und herrlichen Wunder« (DKV III, 313) keine Rede sein. Was die Mutter imaginir
erlebt, ist zweifellos iberwiltigend, doch weder schén noch erhaben — jedenfalls
nicht im Sinne einer intelligiblen Selbstbestitigung des Subjekts, wie Kant und
Schiller es gefasst haben, allenfalls im Sinne eines physischen Gewalteffekts des
Schreckens gemil einer vorkantischen Theorie des Erhabenen, wie man sie bei
Edmund Burke findet.®* Und mégen die »zauberischen Zeichen« mit dem Hinweis
auf das Unendliche noch so sehr an die romantischen Apotheosen einer absoluten
Musik in E.-T.A. Hoffmanns Lob der Instrumentalmusik®® oder in Wacken-
roder/Tiecks Kunstreligion der >HerzensergieBungen¢ etinnern,” so entfaltet die
Partitur hier gleichwohl ihre Wirkung nicht oberhalb, sondern unterhalb kultu-
reller Zeichenordnungen. Im Blick der Mutter wird die Partitur zum Wirbel unver-
stindlicher Signifikanten desintegriert und ist nicht als harmonisch geordnete

03 Gerhard Neumann liest >Die heilige Ciciliec als literarische Inszenierung von Leer-
stellen der Beglaubigung, die nicht zuletzt an den komplementiren — und gleichermallen
dubiosen — Schriftstiicken der Mutter (Brief des Pridikanten) und der Abtissin (Partitur) zu
sehen sind. Vgl. Gerhard Neumann, Eselsgeschrei und Sphirenklang. Zeichensystem der
Musik und Legitimation der Legende in Kleists Novelle >Die heilige Cicilie oder die Gewalt
der Musik«. In: Ders. (Hg.), Heinrich von Kleist. Kriegsfall — Rechtsfall — Siindenfall, Frei-
burg i.Br. 1994 (Rombach Litterae; 20), S. 365—389, hier S. 381f.: Allerdings iibergeht Neu-
mann die narrative Kontingenz, welche diesen Dingen und ihrer Begegnung eingeschrieben
ist: Die Mutter hat keinen »Lokaltermin« bei der Abtissin, sondern gelangt eher zufillig zu
ihr; auch der »Dokumententausche, bei dem die Mutter die Partitur und die Abtissin den
Brief betrachten, ist nicht von vornherein beabsichtigt, kann folglich nur mit Einschrinkun-
gen als »Wechselpriifung der Dokumente« interpretiert werden.

64 Wie Nicola Gess plausibel argumentiert, aktualisiert Kleist in der »Heiligen Ciciliec eine
vorkantische Tradition des Erhabenen, die hinter Kants und Schillers idealistische Fassung
zuriick zu Burke reicht. Vgl. Gess, Gewalt der Musik (wie Anm. 27), S. 341, 352.

% Vgl. E.T.A. Hoffmann, Beethovens Instrumental-Musik (1813). In: Ders., Simtliche
Werke (wie Anm. 34), S. 52—061.

66 Offensichtlich spielt Kleist mit der zitierten Passage wortlich auf die Erzdhlung >Das
merkwiirdige musikalische Leben des Tonkiinstlers Joseph Berglinger« aus den >Herzens-
ergieBungenc an. Dort erlebt der spitere Kirchenmusiker in einer siiddeutschen Residenz,
wie »die ganze Gewalt der T6ne tiber seinem Haupte daherzog« (Wackenroder und Tieck,
Herzensergieungen eines kunstliebenden Klosterbruders, wie Anm. 23, S. 99). Und auch
die Ambivalenz einer Uberwéltigung, bei der die religiése Erhebung des Subjekts von de-
struktiven Unterténen gestért wird, findet sich in Wackenroders Novelle — wenngleich
vielfach sublimierter als bei Kleist — in der Spannung zwischen dem Emporschweben zum
»lichten Himmel« und dem »Rausch« eines »poetischen Taumel[s]« (ebd., S. 99f.). So weisen
Berglingers Bekenntnisse im Gebet an die heilige Cicilie, nach der die »wunderbaren T6ne«
der Musikpatronin sein »Gemiit verriickt« (ebd., S. 105) hitten, voraus auf die pathologi-
sche Kehrseite jener Selbstentgrenzung (»Lass mich in Gesang zerrinnen; ebd., S. 105), die
Kleist dann buchstiblich als Verriicktheit der wahnsinnigen Briider gestaltet.

67 Zu Kleists Beziigen auf diese romantische Uberh(")hung der Musik vgl. Greiner, »Das
ganze Schrecken der Tonkunst« (wie Anm. 10), S. 502; Lubkoll, Mythos Musik (wie
Anm. 38), S. 201—203. Auf Kleists Radikalisierung der >HerzensergieSungens, welche deren
kunstreligidse Matrix aufgreift und zugleich in grotesker Form sprengt, verweist Menke,
Sturm der Bilder und zauberische Zeichen (wie Anm. 29), S. 222.
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Musik, sondern als diffuses Rauschen zu horen.®® Denn die Frau kann die Noten
zwar sehen, aber nicht entziffern, wird mithin ausschlieBlich durch die visuelle
Materialitit des Dings in den Bann gezogen.®® Denkbar wire zwar auch, dass die
Mutter den Text des von ihren Séhnen grotesk par(-)odierten >Gloriac liest, die
mysteriésen Zeichen also sprachlich versteht; doch ist bezeichnenderweise bei der
Evokation der tberwiltigenden Musik der Nonnen an keiner Stelle davon die
Rede, dass mit einem weiblichen Gesang auch ein religidser Text zur Darstellung
gekommen ist: Das im Dom intenonierte »Gloriac ist von Beginn an entstellt und
bleibt es. Und dieser Bann ist nicht der eines christlichen Wunders, sondern einer
dimonischen Magie,” eben eines »Zaubers«,’! welche im Bild eines durch einen
»furchterlichen Geist« (DKV 111, 313) markierten Kreises weniger mit Gott als mit
dem Teufel konnotiert wird.”?> In der dritten Inszenierung der Musik wiederholt

%8 Wenn die Mutter zunichst wenig entziickt den »Schrecken« der Musik »iiber ihrem
Haupte rauschend daher[ziehen]« (DKV III, 311) fiihlt, dann wiederholt sich darin Veit
Gotthelfs Rede von einem »vom Altan wunderbar herabrauschenden Oratorium« (DKV
111, 299); an beiden Stellen steht die sakrale Auslegung der Musik in einer Spannung zu
deren profaner Rauschhaftigkeit, die ja nicht zuletzt als schiere Uberwiltigung der Sinne
den briiderlichen Wahnsinn zur Folge hat.

% Dabher erscheint es wenig plausibel, hier mit Lubkoll eine »Reflexion der Musik als Zei-
chen-, nicht zuletzt auch als Schriftsystem« zu erblicken (Lubkoll, Mythos Musik, wie
Anm. 38, S. 204). Denn die Noten der Partitur fiigen sich im Blick der Mutter gerade nicht
zu einer Ordnung, sondern bleiben diffus und verwirrend. Plausibler wird es daher sein, mit
Menke die Negativitidt de-semantisierter Zeichen zu betonen, welche im Blick der Mutter
die Musik zum Rauschen desintegriert: Die Mutter liest die Partitur weder musikalisch,
noch begreift sie den Signifikanten-Charakter jener »zauberischen Zeicheny, die ihr nur als
bedeutungsloses Material in den Blick kommen. Vgl. Menke, Sturm der Bilder und zauberi-
sche Zeichen (wie Anm. 29), S. 237-240. Von Miicke betont tiberdies erhellend den Gegen-
satz zwischen der notenunkundigen Mutter, welche die Partitur als diffusen Raum magi-
scher Zeichen wahrnimmt, und der notenkundigen Abtissin, welche sie zur Konstruktion
ciner katholischen Legende mit zweifelhaftem Wahrheitsanspruch nutzt. Vgl. von Miicke,
Der Fluch der Heiligen Cicilie (wie Anm. 32), S. 119f.

70 Als schwarze Kunst deutet dementsprechend Gerhard Oberlin das Bild der heiligen
Kunst bei Kleist, wobei er wiederum die Ambivalenzen des Textes, die einer solchen Codie-
rung der Musik als teuflische Aktivitit entgegenstehen, etwas zu geradlinig zugunsten eines
gnostizistischen Bezugsfeldes in den Hintergrund riickt. Vgl. Gerhard Oberlin, »Josefine
und »Cicilie«. Orpheusvariationen bei Kleist. In: KJb 2010, S. 47—77.

7 In interessanter Parallele zu Kleists Wortverwendung ist auch in E.T.A. Hoffmanns
Essay >Beethovens Instrumental-Musik< von einem »Zauber«, gar einem »furchtbare[n]
Geist« der Musik in der Spannung zwischen Erhéhung und Vernichtung des Rezipienten
die Rede (Hoffmann, Beethovens Instrumental-Musik, wie Anm. 65, S. 53, 50).

72 Die »Drachenklauen« (DKV III, 309), auf denen der Schemel der Abtissin demonstra-
tiv ruht, scheinen hier doch nicht ganz iiberwunden zu sein. Lubkoll erkennt diese »magi-
sche Beschreibung der Partitur« und die »ddmonische Auffassung der Musik«, deutet sie
aber als reprisentiertes Ausgeschlossenes, das dadurch wirkungslos werde und als »Macht-
Instrument« der katholischen Kirche diene (Lubkoll, Mythos Musik, wie Anm. 38, S. 220).
Diese macht- und symbolpolitische Einhegung des Ddmonischen scheint mir aber an der
vorliegenden Stelle gerade problematisch zu sein — nicht zuletzt, weil die Partitur eben nicht
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sich so jene Konnotation des Teuflischen, welches schon in der zweiten Darbie-
tung durch die wahnsinnigen Briider »wie von den Lippen ewig verdammter Siin-
der, aus dem tiefsten Grund der flaimmenvollen Hélle« (DKV III, 303) an die
Oberfliche drang.”> Damit entzieht sich der Gegenstand der sakralen Aufladung
wie der symbolischen Macht, der er im Kontext kirchlicher Instanzen ausgesetzt
ist. Was die Abtissin als materielles Unterpfand eines triumphierenden Katholizis-
mus sehen will, ldsst sich schwetlich vereinnahmen. Die vom Ding entfaltete Sog-
kraft erscheint kaum als Wunderwirkung einer Reliquie, vielmehr als diffuse Magie
cines dubiosen Gegenstandes. So unterlduft die Partitur bei Kleist die ihr zuge-
schriebene Beglaubigungsfunktion und erhilt eine Eigenmacht, die mit keinen
katholischen Absicherungsversuchen einzuhegen ist.

III.

Nicht nur Kleists >Heilige Cicilie oder die Gewalt der Musik« greift in der Darstel-
lung der Musikpatronin und der mit ihr verbundenen Gegenstinde auf die ikono-
graphische Tradition bei Raffael oder Dolci zuriick. Auch in Stéphane Mallarmés
»Sainte« werden Dinge in eine religiése Atmosphire gestellt, erhalten Notenbuch,
Fenster oder Viola eine bedeutungstragende Funktion fiir die Darstellung der
Heiligen. Lisst sich auch in diesem symbolistischen Gedicht eine Eigenmacht der
Dinge im Spannungsfeld von Materialitit und Zeichen, von sakraler Transzendenz
und profaner Immanenz wiederfinden? Um die folgende Interpretation nachvoll-
ziehbarer zu machen, soll das Gedicht zunichst in seinem ganzen Wortlaut wie-
dergegeben werden.’

SAINTE HEILIGE

A la fenétre recélant Hinter dem Fenster, das verbehlt
Le santal vieux qui se dédore Das alte Sandel, sich entgoldend
De sa viole étincelant Threr Viola, welche einst

Jadis avec flate ou mandore, Zn Flot’ und Mandora gefunkelt,
Est la Sainte pale, étalant Ist die Heilige, blaf, sie halt

Le livre vieux qui se déplie Das alte Buch hin, sich entblitternd

als Reliquie behandelt wird, sondern inmitten des katholischen Machtzentrums eine subver-
sive Wirkung entfaltet.

73 So jedenfalls berichtet es Veit Gotthelf, der allerdings selbst eine Schwellenposition
zwischen Orthodoxie und Hiresie besetzt. Diese Ambivalenz wird auch in der Symbolik
seines Namens erkennbar. Wihrend der Vorname eine Nihe zum Dimonischen mitfihrt,
artikuliert der Nachname jene selbstgerechte Riickkehr zur katholischen Ordnung, mit wel-
cher der Tuchhindler als Ex-Tkonoklast, nun braver Biirger und treuer Christ im gegen-
reformatorischen Aachen Karriere gemacht hat.

74 Das Gedicht wird im Folgenden zitiert nach Stéphane Mallarmé, Werke I: Gedichte.
Franzosisch und Deutsch, tbers. u. komm. von Gerhard Goebel, unter Mitarbeit von Frau-
ke Biinde und Bettina Rommel, Gerlingen 1993, S. 94f. Da der franzésische sowie der deut-
sche Text auf jeweils einer Seite komplett abgedruckt ist, wird im Folgenden auf weitere
Nachweise verzichtet.
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Du Magnificat ruisselant Des Magnificat, welches einst

Jadis selon vépre et complie: Erstrimt zu Vesper und Completa:
A ce vitrage d’ostensoir Hinter diesenr Monstranzenglas,
Que fréle une harpe par ’Ange Das eine Harfe streift, vom Engel
Formée avec son vol du soir Geformt mit seinem Abendflng
Pour la délicate phalange Fiir die zartgliederige Spitze

Du doigt que, sans le vieux santal Des Fingers, den obn’ altes Buch

Ni le vieux livre, elle balance Noch altes Sandelholz; sie hinwiegt
Sur le plumage instrumental, Auf dem Gefiederinstrument,
Musicienne du silence. Als Musikantin des Verstummens.’>

Leicht erkennbar spielen Dinge wie Buch, Fenster oder Instrumente in Mallarmés
»Sainte« eine zentrale Rolle, und ebenso offensichtlich unterscheidet sich das Ge-
dicht von Kleists Erzdhlung inhaltlich durch die Abwesenheit einer duBleren Hand-
lung in historischem Setting sowie formal durch seine symmetrische Strophenform
bei gesteigerter Motivdichte. Es handelt sich im Grunde um eine poetische
Ekphrasis, als deren fiktiven Bezugsgegenstand man eine Ciciliendarstellung in
der Manier spatmittelalterlicher Glasmalerei ausmachen kénnte.”® Das Gedicht als
Ganzes bildet somit jenes »Fenster«, welches im poetischen Bild wiederkehrt, auf
dem es die Heilige mit ihren Musikinstrumenten im Innenraum mit dem Engel
und seinen Fligeln im AuBlenraum verkntpft und zugleich von ihm trennt.””

Diese mise en abime weist bereits auf die selbstreferentiellen Spiegelungsstruk-
turen hin, welche auch die formale Symmetrie des Gedichts bestimmen.”® Die
syntaktische Konstruktion Sandelholz-Viola aus der ersten Strophe wird in der
zweiten Strophe durch die Figung Heilige-Stundenbuch parallelisiert; ; dieser erste
Teil des Gedichts, welcher den Innenraum des Tableaus prisentiert, wird nach
dem Kolon von Vers 8 durch die erneute Erwihnung eines Fensters verdoppelt,
so dass Strophe 3 den Auflenraum mit Engel 6ffnet und im Ubergang zu Strophe

7> Mallarmé, Werke I (wie Anm. 74), S. 94.

76 Vgl. Gerhard Goebel, Kommentar. In: Mallarmé, Werke I (wie Anm. 74), S. 291—432,
hier S. 336f. Hambly weist auf mégliche Referenzwerke Dominiquins oder Pierre Mignards
hin, die Mallarmé wie den Parnassiens in Paris bekannt gewesen sein kénnten, kommt aber
tberzeugend zu dem Ergebnis, dass Mallarmés Gedicht keine direkte Transposition einer
Vorlage in einen literarischen Text beabsichtigt. Vgl. Peter Hambly, Mallarmé et la Musique.
Réflexions sur »Sainte, »Feuillet d’albumc¢ et y>Une dentelle s’abolit. In: Nottingham French
Studies 29 (1990), S. 21-34.

77 Intertextuell weisen die Fenster auch auf Mallarmés frihes Gedicht >Les Fenétres«
(1863/1866) hin: Dort traumt sich ein Sterbender durch die Fenster seines Krankenhaus-
zimmers in einen religiés wie dsthetisch konnotierten »ciel antérieur« hinaus, nur um zuletzt
vom »vomissenment impur« seiner Krankheit eingeholt zu werden. Vgl. Stéphane Mallar-
mé, Les Fenétres/Die Fenster. In: Ders., Werke I (wie Anm. 74), S. 46—49.

78 In den Kommentaren zu Mallarmés >Saintec ist diese symmetrische Struktur wiederholt
betont worden. Vgl. Bertrand Marchal, Notes et variantes. In: Stéphane Mallarmé, (Buvres
Completes. Edition présentée, établie et annoté par Bertrand Marchal, Paris 1998, S. 1145~
1452, hier S. 1172; Roger Pearson, Unfolding Mallarmé. The Development of a Poetic Art,
Oxford 19906, S. 63.
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4 den flichtigen Kontakt zwischen Engel und Heiliger herstellt.” Diese formale
Symmetrie im Strophenaufbau kontrastiert allerdings mit der grammatikalischen
Unabgeschlossenheit des Gedichts: Auf der Basis des statischen Hauptsatzes »A la
fenétre / Est la Sainte« wuchern die Partizipial- und Nebensatzkonstruktionen mit
ihren Verben der Bewegung aus, ohne sich am Ende zu einem einheitlichen Satz-
gefiige zu runden.8” So formiert sich »Saintec als eine einzige Hypotaxe, die in ihrer
Verbindung aus struktureller Symmetrie und grammatikalischer Offenheit das
komplexe Gefiige des ganzen Gedichts anzeigt.

Diese formale Beobachtung erdffnet einen ersten Einblick in das Verfahren
von Mallarmés symbolistischer Dingpoetik. Zunichst liegt auf der Hand, wie
umfassend das Gedicht traditionelle Figuren, Motive und Gegenstinde aus der
Ikonographie der Heiligen aufgreift: Neben den Musikinstrumenten und der Parti-
tur, die bereits bei Raffael prominent abgebildet sind, vor allem den Engel, der
ciner Legende zufolge von Cicilies wunderbarer Musik an ihr Fenster gelockt
wurde, weil er sich im Himmel zu befinden glaubte.8! Anders als bei Raffael oder
Dolci werden diese Gegenstinde aber nicht zu einem geschlossenen Tableau mit
klaren symbolischen Koordinaten arrangiert. Vielmehr geraten sie in eine gramma-
tikalische wie semantische Bewegung, welche ins Zentrum der Frage nach dem
Verhiltnis von Sakralitit und Profanitit, von zeichenhafter Verweisung und mate-
rieller Performanz der Gegenstinde fihrt. Etwas formelhaft kénnte man diese
Bewegung als eine gegenldufige, aber komplex verschrinkte Dynamik von Sakrali-
sierung und Entdinglichung begreifen.

Was bedeutet diese These ganz konkret? — Mit Blick auf die poetische Dichte
von Mallarmés >Saintec bietet sich eine genaue Textanalyse an; im close reading lassen
sich sukzessive die wesentlichen Konturen von Mallarmés Dingpoetik skizzieren.

Bereits die Uberschrift weist auf Mallarmés literarische Strategie der Verdich-
tung hin. In der ersten Fassung von 1864 war das Gedicht noch als »Sainte Cécile
jouant sur l'aile d’un chérubin¢ betitelt;®? erst zwanzig Jahre spiter wurde es in
uberarbeiteter Form als »Saintec erstmals vertffentlicht. Im neuen Titel entfillt
somit der Eigenname, und auch die erginzende Erlduterung, welche die lyrische
Ekphrasis von Heiliger und Engel in deren ikonographische Tradition stellt, wird

7 In der Forschung ist daher gelegentlich auch von einem >Diptychon¢ die Rede. Vgl.
Peter Broome, The Sound of Silence. French Symbolist Poetry and Music. In: Australian
Journal of French Studies 42 (2005), S. 192200, hier S. 192.

80 Vgl. Hugo Friedrich, Die Struktur der modernen Lyrik. Von der Mitte des neuzehnten
Jahrhunderts bis zur Mitte des zwanzigsten Jahrhunderts, Reinbek 221996, S. 97. Auf die
kinetische Qualitit der Verben verweist auch Robert Greer Cohn, Toward the Poems of
Mallarmé, Berkeley und Los Angeles 1965, S. 91.

81 Vgl. Goebel, Kommentar (wie Anm. 76), S. 336f. Goebel bezieht diese Legende u.a.
auf Drydens >Song for St. Cecilia’s Day«. Dessen siebte Strophe erwihnt die Engel-Anek-
dote prominent: »But bright CECILIA rais’d the wonder high’t; / When to her ORGAN,
vocal Breath was givia / An Angel heard, and straight appear’d / Mistaking Earth for
Heaven.« (Dryden, A Song for St. Cecilia’s Day, wie Anm. 14, S. 203)

82 Vgl. Stéphane Mallarmé, Sainte Cécile jouant sur laile d’un chérubin. In: Ders.,
(Euvres complétes (wie Anm. 78), S. 127.
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wie der Untertitel >Chanson et images anciennes® ersatzlos gestrichen. So abstra-
hiert der Titel von allen konkreten Beziigen der Cicilien-Legende. Uberdies wird
die Figur selbst de-personalisiert: >Saintec kann als Substantiv wie als Adjektiv gele-
sen werden.?* Folglich bleibt das Wort grammatikalisch vage und erhilt dadurch
eine Aura des Unbestimmten, die in ihrer Suggestivitit auch als Hinweis auf ein
tberindividuelles Ideal gelesen werden kann.8>

Eine solche Tendenz zur Abstraktion prigt auch die Dynamik des Gedichts. So
beginnt die erste Strophe subjektlos ohne die Heilige. An ihrer Stelle sehen wir
drei sprachlich handelnde Gegenstinde — Fenster, Sandelholz und Viola — sowie
zwel mit ihnen verkniipfte, im Bild aber nicht enthaltene Instrumente — Flote
und/oder Mandola. Doch sehen wir sie wirklich? Das Fenster, welches seiner
Bestimmung gemill einen Raum der Sichtbarkeit eréffnen sollte, verbirgt das
Material eines Instruments — so jedenfalls die deutsche Ubersetzung. Liest man
das Gedicht auf diese Weise, dann sind die Dinge allein in der Imagination des
Lesers sichtbar.86 Allerdings bedeutet das aktive Partizip »recélant« nicht nur »ver-
bergend« oder »versteckend«, sondern auch »enthaltend«?” so wie eben das Ge-
dicht als poetische Ekphrasis Cicilias Viola abbildet und damit enthalt. Der lyri-
sche Realititsgehalt der Musikinstrumente ist folglich so prekir wie der des Fens-
ters, an, hinter oder in dem sie sich befinden und das als Bestandteil der ganzen
Szenerie diese zugleich einrahmt.

Auf dieser Schwelle zwischen Sichtbarkeit und Unsichtbarkeit lassen sich die
Dinge in Mallarmés »Saintec kaum fassen und erhalten so eine Aura der Distanz.
Zugleich er6ffnet sich eine zeitliche Dimension, mit der sich ihr Realititsgehalt
weiter verunklart. Das epiphanische Funkeln der Viola wird nimlich nicht als
gegenwirtige Qualitit vor Augen gefithrt, sondern einem vergangenen Zustand
(»jadis«) zugeschrieben, dessen zeitliche Konturen ebenfalls unbestimmt bleiben.?8
Zugleich wird es in eine sprachliche Schwebe versetzt, insofern anstelle des gram-

83 Mallarmé, Sainte Cécile jouant sur l’aile d’un chérubin (wie Anm. 82), S. 127.

84 Als »Entrealisierung« deutet Hugo Friedrich diese Bearbeitung des Titels (Friedrich,
Die Struktur der modernen Lyrik, wie Anm. 80, S. 98). Auf die grammatikalische Vagheit
verweist auch Broome, The Sound of Silence (wie Anm. 79), S. 192.

85 Vgl. Hambly, Mallarmé et la Musique (wie Anm. 76), S. 27. Allerdings tbergeht
Hamblys emphatische Lektiire dieses Ideals als »notion de ’harmonie éternelle«, bei der Ci-
cilie als »intermédiaire entre la musique des cieux et la terre« fungiert, dann doch zu vor-
schnell jene progressive Negationsbewegung, welche Mallarmés Gedicht in seiner poeti-
schen Dynamik prigt.

86 So die Deutung Yves-Alain Favres, der die Musikinstrumente als imaginierte versteht
und das Fenster als »obstacle qui dérobe 2 la vue« interpretiert (Yves-Alain Favre, Notes. In:
Stéphane Mallarmé, (Euvres. Textes établis avec chronologie, introduction, notes, choix de
variantes et bibliographie par Yves-Alain Favre, Paris 1985, S. 449—582, hier S. 493).

87 Als »hiding and partially revealing« deutet Cohn dieses Verb (Cohn, Toward the Poems
of Mallarmé, wie Anm. 80, S. 92).

88 Zur intertextuellen Verweisstruktur des Gedichts gehért, dass in »jadis« der Reim auf
sparadisc anklingt. Er wird in vielen Gedichten Mallarmés, etwa in der >Hérodiade, verwen-
det und transportiert eine religidse Konnotation der Vergangenheit, auch wenn diese nicht
explizit hergestellt wird. Vgl. Cohn, Toward the Poems of Mallarmé (wie Anm. 80), S. 92.
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matikalisch korrekten perfektiven rayant étinceléc das prasentische »étincelantc tritt
— eine Uberblendung der Zeitebenen, die sich im Deutschen nicht wiedergeben
lisst.?? So steht das Gedicht von Beginn an in einer unaufgelésten Spannung
zwischen Vergangenheit und Gegenwart. Dabei verdndern sich auch die Dinge:
Das alte Sandel, das »einst« in einem musikalisch wirkungsvollen Zusammenhang
stand, verliert mit dem Gold seine symbolischen Gehalte und witd als bloBes Holz
zum konturlosen Material. Findet Mallarmé dafir die Wendung des Sich-
Entgoldens (»se dédore«), so steht der positiven Aktivitit visueller Brillanz
(»étincelant«) eine negative Bewegung der Selbstauflésung gegeniiber. Diese wird
ausgefiihrt von ein- und demselben Ding, nimlich dem metonymisch prisentier-
ten Sandelholz der Viola, welche zuvor syntaktisch aufgespalten und tber zwei
Verse verteilt worden ist (»le santal vieux / de sa viole«). Zu dieser Viola im
Schwellenmodus des Verschwindens kommen zwei weitere Instrumente hinzu,
deren Realititsgehalt nicht klar zu fassen ist: Befindet sich die Viola im ersten
Gedichtentwurf noch »parmi flute et mandore«,? so ist in der Uberarbeitung ein
rou« an die Stelle des »et« getreten; auBlerdem wird »parmi« durch »avec« ersetzt.
Unklar wird damit, ob beide oder nur ein Instrument an die Seite der Viola tritt —
eine sprachliche Offenheit, die in der deutschen Ubersetzung etwas unglicklich
mit »und« wieder geschlossen wird. Fiir alle diese Musikinstrumente gilt, dass sie
ausdricklich nicht mehr erklingen, sondern allenfalls funkeln: Von Beginn des
Gedichtes an ist das akustische Element der Musik zugunsten eines visuellen
Scheins der Dinge getilgt. Dabei artikuliert sich im Aufblitzen der Viola eine epi-
phanische Qualitit der plétzlichen Intensitit, welche eine verlorene Vergangenheit
evoziert und so von der ganzen Negativitit der Szenerie nicht zu trennen ist.

Die zweite Strophe verstirkt diese Entrealisierung und tiberblendet sie zugleich
mit einer Sakralisierung, welche die auratische Qualitit von Fenster und Viola in
der ersten Strophe erweitert. Nimmt man die parallele Struktur der Strophen ernst,
so treten an die Stelle des Fensters die Heilige, an die Stelle des Sandelholzes das
alte Buch und an die Stelle der Musikinstrumente die Liturgie des rémisch-katholi-
schen Stundengebets mit Magnificat. Die disparaten Musikinstrumente werden
somit durch ein einzelnes Ding ersetzt. Dieses »livre vieux« erweist sich im Verlauf
der Strophe als Brevier fir das Stundengebet, also als Bestandteil einer liturgischen
Praxis der katholischen Kirche.”! Anders als die Dinge der ersten Strophe wird
dieses Objekt nicht verhiillt, sondern offen zur Schau gestellt, als erfiillte es selbst
cine kultische Funktion wie etwa eine Hostie oder eine Reliquie in einer Mons-
tranz.

So gesehen wire das Buch ein auBerordentlicher Gegenstand, dem eine kul-
tische Verehrung zuteilwerden kénnte. Allerdings lieBe es sich nicht minder plausi-
bel auch als ein seit langem verwendetes Stundenbuch deuten. Dann wire es ein
betagter Gebrauchsgegenstand, der sich seinerseits — wie das alte Sandelholz —

89 Zur Zeitstruktur von Vergangenheit und Gegenwart siche auch Wallace Fowlie,
Mallarmé, Chicago und London 1962, S. 237.

90 Mallarmé, Sainte Cécile jouant sur ’aile d’un chérubin (wie Anm. 82), S. 127.

91 Das Stundenbuch wird auf Franzosisch als >Livre d’heures< bezeichnet.
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selbsttitig >entblittert« bzw. entfalzt, also unbeschadet seiner sakralen Funktion
zunehmend auseinanderfillt.?? Die Bewegung des Verschwindens steht allerdings
keiner rein positiv evozierten Liturgiepraxis der Vergangenheit gegeniiber, sondern
ist den Stundengebeten von vornherein eingeschrieben — schlieSlich handelt es
sich bei Vesper und Complet um die letzten Horen des Tages, bevor der Nacht-
schlaf eintritt.?3

Dieses liturgische Assoziationsfeld wird in der dritten Strophe aufgegriffen und
variiert. Das unbestimmte Fenster der ersten Strophe hat sich hier — nicht ganz
deutlich, ob buchstiblich oder metaphorisch — in das Glas eines »ostensoir« trans-
formiert, auf Deutsch entweder eine Monstranz, in der bei Fronleichnamsprozes-
sionen die konsekrierte Hostie zur Schau gestellt wird, oder allgemeiner ein Reli-
quiar, also ein Gefi3 zur Aufbewahrung von Reliquien. Wird damit der von die-
sem Glas verborgene Inhalt, also das Ding-Arrangement der ersten beiden
Strophen liturgisch aufgeladen, so erweitert sich zugleich jene Negativitit, zu der
»Sainte« von Anbeginn gravitiert. Die neu erscheinende Harfe ist gar nicht materiell
gegenwirtig, wird vielmehr vom »vol du soir« des Engels nur fliichtig angedeutet.*
Von der Heiligen wiederum lésst sich allenfalls ein Finger sehen, der sich von der
anderen Seite des Fenster her dem Engelsflug nihert und tberdies vom Strophen-
sprung zwischen dritter und vierter Strophe (phalange / du doigt«) syntagmatisch
zerrissen wird.

Zuletzt ist der Engel, so flichtig er aufgetaucht war, schon wieder verschwun-
den. An seine Stelle und zugleich an die der aufgelosten Instrumente und des
vernichteten Buchs ist die weibliche Figur getreten, nun ohne ihre Bezeichnung als
Heilige, ganz »musicienne du silence« und damit Patronin einer Kunst der Auf-
16sung. Mittels der verdoppelten Negationspartikel »sans« und »ni« weist der Text
geradezu gestisch auf dieses Verschwinden der Dinge hin. Allerdings verschwindet
mit der Entmaterialisierung des Gegenstindlichen und dem Ausblenden der Hei-
ligkeit nicht automatisch auch Cicilies Musik. Zwar endet das Gedicht mit einem
»silence«, dessen Bedeutungsspektrum im Deutschen von Stille Giber Schweigen
bis Verstummen reicht, aber dieses Verstummen ist nicht ausschlieBlich negativ
konnotiert. Man wiirde Mallarmés Gedicht griindlich missverstehen, lise man es
als Dokument poetischer Enttduschung in einer restlos entzauberten Welt, wo sich
Kunst wie Religion in sprachlose Fremdheit und ausdrucksloses Schweigen verlie-
ren. Vielmehr bleibt in der letzten Strophe auf visueller wie auf akustischer Ebene
der Ausdruck einer im wortlichen Sinne asthetischen, weil durch mehrfache Sin-
neseindricke vermittelten Epiphanie erhalten.

92 Vgl. Goebel, Kommentar (wie Anm. 76), S. 337.

93 Auf dieses Moment der »Abendzeitlichkeit«, wie Hugo Friedrich die Atmosphire des
Gedichts bezeichnet hat, weist auch die Blisse der Heiligen hin (Friedrich, Die Struktur der
modernen Lyrik, wie Anm. 80, S. 99).

9 Am plausibelsten erscheint es, diese Harfe auf die Form der geéffneten Engelsfliigel
zurlickzufithren. So auch Fowlie, Mallarmé (wie Anm. 89), S. 238.
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Auf visueller Ebene besteht diese Epiphanie im Bild der »musicienne«, deren
Finger sich in einem flichtigen Kontakt zur Harfe des Engels hilt” und so als
Geste des Wartens und der Potenzialitit lesbar wird.? Fir Mallarmés Dingpoetik
ist hier entscheidend, dass die in der ersten Strophe physisch eingefithrten Gegen-
stinde der heiligen Cicilie — Viola und Stundenbuch — in der letzten Strophe
radikal negiert werden; dagegen erhilt sich die Harfe, die durchweg nur als fliich-
tige Spur eines visuellen Eindrucks in Erscheinung tritt, in geradezu idealer Pri-
senz.”7 Als Gegenpol zur vernichteten Materialitit der Viola bleibt am Ende das
Bild eines reinen, von keinem physischen Gewicht belasteten, daher gleichsam
dtherischen Gegenstands erhalten, der als einziger nicht in den Sog der Ding-
auflésung gerissen wird. So kontrastiert das unzerstorte »plumage instrumental
des spirituellen Bildes einer Engelsharfe mit den materiellen Instrumenten der ers-
ten beiden Strophen, die hier nur noch als abwesende in Erinnerung gerufen wer-
den.

Auf akustischer Ebene verweist gerade die letzte Strophe tiberdeutlich auf eine
musikalische Klangprisenz. Jenes >sans santak (mit -an), welches das Verschwin-
den der Instrumente definitiv vermerkt, verweist im franzosischen Text auf einen
»son (mit -on) der Musik, also wortlich einen »Klange, welcher im srecélantc der
ersten Strophe erstmals auftrat und im letzten Wort des Gedicht — ssil-en-cec —
nachhallt.?8 So kontrastiert die inhaltliche Abwesenheit der Musik in Mallarmés
»Sainte« mit der akustischen Qualitit des Sprachmaterials, in welcher eine musikali-
sche Dichtung nicht nur performativ entworfen, sondern auf subtile Weise auch
poetologisch reflektiert wird.”” Auf der Klangebene des Gedichts wird so die expli-
zite Negation der Musik auf paradoxe Weise mit deren impliziter Affirmation
vermittelt.

% Der Schwellencharakter der Figur, tiberhaupt der Ubergangscharakter der ganzen At-
mosphire der letzten Strophe, zeigt sich subtil auch im Pridikat »elle balance«: Per transiti-
ver Verbindung mit dem Objekt »Finger¢ benennt es die zirtliche Bewegung des Wiegens;
intransitiv gelesen ergibt es das Wortfeld schaukeln/schwanken/kippen, in welchem det
unsichere Standort dieser Figur angedeutet wird.

% So die Deutung von Fowlie, Mallarmé (wie Anm. 89), S. 238.

97 Auf diese Idealisierung der Harfe, welche in der Epiphanie der letzten Strophe mit der
Auflésung von Viola und Buch konfligiert, verweist Cohn, Toward the Poems of Mallarmé
(wie Anm. 80), S. 91.

98 Zur essenziellen Verbindung von Schweigen und Musik, die haufig gerade gegen Ende
von Mallarmés Gedichten zusammenfinden, vgl. Broome, The Sound of Silence (wie
Anm. 79), S. 204.

9 Ohnehin spielt die akustische Faktur des Gedichts auch fiir dessen Semantik eine nicht
zu vernachlissigende Rolle. Das ldsst sich etwa am Bedeutungsfeld des >Altenc erkennen.
Uber die explizite Darstellung der »Abendzeitlichkeit« (Friedrich) mittels der Vokabel
vieux< und der Stundengebete Vesper und Complet hinaus zichen sich klanglich vermittelte
Spuren dieser Semantik durch den ganzen Text. Man findet sie wieder im >osten|-]soir,
dessen dritte Silbe »soir< im Franzésischen auch >Abend¢ bedeutet, im »vitr[-Jage« der Mons-
tranz sowie im >plum|-Jagec des Engels, deren zweite Silbe jeweils das >Alter« konnotieren,
aber auch in der >musi[-]cienne« selbst, in deren dritter bis fiinfter Silbe »ancienne (alteq) an-
klingt.
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Visueller und akustischer Eindruck von Mallarmés Poetik der Musik verbinden
sich in der Epiphanie der Engelsharfe, dem idealen Ding der letzten beiden Stro-
phen. Wie Cohn scharfsinnig gesehen hat, klingt im »elle b[-]ala[-]nce< zweimal der
Fligel des Engels an:!%0 Zum einen als franzosische raile, zum anderen als latei-
nische »ala¢, was als lautliche Stabilisierung des Schlussbildes gelesen werden kann,
welches sich gegen die Negationsbewegung des Gedichts erhilt. Wiederum visuell
wie auch akustisch werden hier Harfe, Engel und Heilige einander Gberblendet.
Heilige und Harfe sind im Bild ohnehin nicht zu trennen; die Heilige wiederum
bertihrt diese Harfe nicht nut, sie tut dies auch mit der »phalange / du doigt, also
mit ihrer Fingerspitze, die im franzdsischen Original sowohl den Engel als ganzen
(frz. »angeq) wie auch seinen Fliigel (lat. »ala¢) sprachlich enthilt.

Einem Sog der Dingvernichtung ausgesetzt, entwirft >Sainte« somit eine Poetik
musikalischer Dichtung.l9! Unterhalb der sukzessiven und sich zugleich tber-
lagernden Bewegung von Sakralisierung (von Strophe 1 zu Strophe 3) zu Ent-
sakralisierung (von Strophe 2 zu Strophe 4) bleibt eine akustische Qualitit erhal-
ten. Deren Aufladung im Bild der Engelsharfe kontrastiert allerdings scharf mit
dem Geltungsverlust positiver Liturgie. Denn anders als in der Legende, wie sie
etwa bei Raffael erscheint, steht die spirituelle Musik des Herzens nicht gegen
weltliche Musikinstrumente, sondern gerade gegen die Dingsymbole einer konfes-
sionellen Religionspraxis. Mallarmés Musik hat sich offenkundig ganz von ihrer
hymnischen Einbindung in die katholische Liturgie gelst. Von einer literarischen
Apologie der Kirchenmusik kann in »Sainte« so wenig die Rede sein wie von einer
restlos durchgefiihrten Sikularisierung der Klidnge. Vielmehr artikuliert sich in der
Epiphanie des Schlussbildes eine sakrale Energie, welche sich von ihrer konfessio-
nellen Einbindung 16st und in ein kunstreligidses Bedeutungsfeld eintritt.

Diese kunstreligiose Poetologie der Musik wird dann in Mallarmés theoreti-
schen Reflexionen zum Verhiltnis von Dichtung und Musik — besonders pronon-
ciert im Essay >Crise de versc aus den >Divagations< (1897) — formuliert.!%> Dort
werden Poesie und Musik in erster Linie durch den Vers miteinander verbunden.
Dieser hat die sprachphilosophische Aufgabe, angesichts einer abwesenden bzw.
unsagbaren Schépfungssprache — »tacite encore 'immortelle parole«!?® — die Arbi-
traritit der positiven Sprachen akustisch zu kompensieren. Durch Verfahren der

100 Vgl. Cohn, Toward the Poems of Mallarmé (wie Anm. 80), S. 94.

101 Christiaan L. Hart Nibbrig erortert in einer knappen Interpretation den Zusammen-
hang von Schweigen, Entdinglichung und Idealitit in >Saintes, gerade auch im Hinblick auf
Mallarmés Poetologie musikalischer Dichtung. Vgl. Christiaan L. Hart Nibbrig, Rhetorik
des Schweigens. Versuch tiber den Schatten literarischer Rede, Frankfurt a.M. 1981, S. 143—
1406.

102 Zum Ozt der Musik in Mallarmés Lyrik sowie in der poetologischen Reflexion vgl.
David Hillery, Music and Poetry in France from Baudelaire to Mallarmé. An essay on poetic
theory and practice, Bern, Frankfurt a.M. und Las Vegas 1980, S. 116—149; Joseph Acquis-
to, French Symbolist Poetry and the Idea of Music, Aldershot/Butlington 2006, S. 47-80.

103 Stéphane Mallarmé, Crise de Vers/Vers-Ktise. In: Ders., Werke II: Kritische Schriften.
Franzdsisch und Deutsch, hg. von Gerhard Goebel und Bettina Rommel, iibers. von Ger-
hard Goebel und Christine Le Gal, Gerlingen 1993, S. 210231, hier S. 218.
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»évocation«!? und »suggestion«!% soll eine »musicalité de tout«!% zum Klingen
gebracht werden. Mit dieser Musikalitit fihrt, so Mallarmés Erwartung, das Ver-
stummen konventioneller Sprachverwendung hin zur ideellen Reinheit des auto-
nomen, sich vom eigenen Autor I6senden »ceuvre pure«.!9” Das »poéme tu, aux
blancs«!% soll im Schweigen eine »notion pure«'? zum Ausdruck bringen, wobei
Mallarmé Entdinglichung und Idealitit als »presque disparition vibratoire«!!0 zu-
sammen denkt:

Je dis : une fleur ! et, hors de 'oubli ot ma voix relégue aucun contour, en tant que
quelque chose d’autre que les calices sus, musicalement se léve, idée méme et suave,
I'absente de tous bouquets ...111

Wenn Mallarmé am Beispiel des Worts »>fleur/Blume« die poetische Idee an die
spirituelle Negation jeder materiellen Dinglichkeit kniipft, so artikuliert seine Vi-
sion einer musikalischen Dichtung erkennbar auch religidse Energien. An das
Schlussbild von >Saintec erinnert etwa die Beschreibung des im idealen Vers anklin-
genden »Mystere«!!? als »éclair absolu,!'3 mithin eine im Bild vom plétzlichen
Blitz vor absolutem Horizont verdichtete Epiphanie. An »Sainte< und das Brevier
der heiligen Cicilie erinnert aber auch gleichermaflen die akustische wie visuelle
Vorstellung einer »transposition, au Livre, de la symphonie«,!'* mithin die Idee des
Buchs als Partitur. Diese Programmatik hat Mallarmé dann bekanntlich in seinem
spaten Gedicht >Un coup de dés jamais n’abolira I’hasard< (1897/1914) graphisch
als performative Streuung der Lettern umgesetzt und in einem poetologischen
Vorwort programmatisch als »espacement de la lecture«!’® und Anniherung des
Gedichts an eine Symphonie entworfen.

IV.

In diesem Parcours durch zweti literarische Variationen zur Cicilienfigur sind, so
hoffe ich, gemeinsame Konturen wie signifikante Unterschiede der jeweiligen
Dingpoetik erkennbar geworden. In Kleists >Heiliger Ciciliec und in Mallarmés
»Sainte« werden Gegenstinde vervielfiltigt, substituiert und in semiotischen Netz-
werken miteinander verkniipft. In beiden Texten sind Partitur, Musikinstrumente
und Fenster gleichermallen physisch prisent wie symbolisch aufgeladen, wobei

104 Mallarmé, Crise de Vers/Vers-Krise (wie Anm. 103), S. 222.
105 Mallarmé, Crise de Vers/Vers-Krise (wie Anm. 103), S. 224.
106 Mallarmé, Crise de Vers/Vers-Krise (wie Anm. 103), S. 224.
107 Mallarmé, Crise de Vers/Vers-Krise (wie Anm. 103), S. 224.
108 Mallarmé, Crise de Vers/Vers-Krise (wie Anm. 103), S. 226.
109 Mallarmé, Crise de Vers/Vers-Krise (wie Anm. 103), S. 228.
110 Mallarmé, Crise de Vers/Vers-Krise (wie Anm. 103), S. 228.
111 Mallarmé, Crise de Vers/Vers-Krise (wie Anm. 103), S. 228.
112 Mallarmé, Crise de Vers/Vers-Krise (wie Anm. 103), S. 222.
113 Mallarmé, Crise de Vers/Vers-Krise (wie Anm. 103), S. 226.
114 Mallarmé, Crise de Vers/Vers-Krise (wie Anm. 103), S. 228.
115 Stéphane Mallarmé, Un coup de dés jamais n’abolira ’hasard/Ein Wutfelwurf bringt
nie zu Fall Zufall. In: Ders., Werke I (wie Anm. 74), S. 243-289, hier S. 244.
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zwischen Zeichenhaftigkeit und Materialitit ebenso wenig eine klare Grenze zu
ziehen ist wie zwischen Sakralitit und Profanitit. In beiden Texten entfalten die
Dinge eine sprachliche Figendynamik, welche sich auf die jeweilige narrative bzw.
poetische Logik auswirkt. Wihrend sich jedoch die symbolische Dimension bei
Kleist besonders auf gesellschaftliche Machtverhiltnisse bezieht, die im Konflikt
zwischen sakraler Besetzung und profaner Dingprisenz zum Ausdruck kommen,
werden historisch-gesellschaftliche Kontexte bei Mallarmé ganz zugunsten inner-
dsthetischer Symbolisierungen ausgeblendet. Und wihrend in der >Heiligen Ciciliex
eine physische Widerstindigkeit erkennbar wird, mit der sich Glocken oder Parti-
turen der instrumentellen Vereinnahmung durch menschliche Akteure entzichen,
sind die Dinge bei Mallarmé durch ihre sprachliche Aktivitit an der eigenen Ent-
realisierung beteiligt.

In diesem Zusammenhang wird sichtbar, dass Kleists >Heilige Ciciliec und Mal-
larmés »Sainte literarisch auf die gemeinsame Problemlage der modernen Sikulari-
sierung reagieren. In sakralem Setting verortet, lassen die Dinge in beiden Texten
eine materielle Instabilitit und zugleich eine symbolische Legitimationskrise des
Katholizismus erkennen. Die normative Geltungskraft der Dogmen ist in glei-
chem MaB3e erodiert wie der Machtanspruch der Institution Kirche, die sich gerade
in ihrer ostentativen Reprisentationspraxis als instabil erweist. Auf diese Erosion
eines konfessionellen Normengefiiges und seiner institutionellen Machtbasis ge-
ben die Texte allerdings unterschiedliche Antworten. Kleists >Heilige Ciciliec insze-
niert das vermeintliche Wunder einer kirchenmusikalischen Bekehrung und stellt
zugleich dessen Fragwiirdigkeit aus. Im Blickwinkel notorisch unzuverlissiger Er-
zihler wird eine fundamentale Krise der Beglaubigung religiéser Narrative sicht-
bar. Erweist sich der Triumph des Klosters als hochgradig ambivalent, so treten
jene symbolischen Machtkimpfe, welche sich im Konflikt der Dinge materialisie-
ren, umso schirfer in den Blick. Mallarmés >Sainte« dagegen iberfithrt den Gel-
tungsverlust positiver Religionen, sichtbar an der progressiven Entdinglichung der
sakralen Objekte, in eine dsthetische Epiphanie. Gerade im Moment der Flichtig-
keit transportiert die Kunst die frei gewordenen religi6sen Energien in ein Abso-
lutes, welches der poetischen Form und ihrer musikalischen Wirkung anheimge-
stellt wird.
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»HEBT EUCH, IHR
FRUHLINGSBLUMEN, SEINEM FALL.«

Floriographie in Heinrich von Kleists >Penthesileac

I. Rosen

Die in Kleists >Penthesileac erwihnten Pflanzen, die allesamt zur gréBten Klasse
der Samenpflanzen, den bedecktsamigen Blutenpflanzen der Magnoliopsida zihlen
und im Folgenden summarisch als Blumen bezeichnet werden, changieren zwi-
schen Dinghaftem und Lebendigem, Natur und Kultur, Subjekt und Objekt.
Kleist greift mit diesen derart attribuierten und adressierten Gewichsen den kultu-
rellen Status der Blume um 1800 auf, modifiziert ihn jedoch in einer spezifischen
Weise, die bereits auf das florio-choreographische Phantasma des 19. Jahrhunderts
mit der Idee selbststindig tanzender Blumen vorausweist.! Dieses Phantasma, das
1835 in Hans Christian Andersens Mirchen >Die Blumen der kleinen Ida< eine
frithe Formulierung findet und wenig spiter in Grandvilles >Les Fleurs animéesc
(1846/47) ecinflussteich illustriert wird, scheint Kleist ansatzweise vorwegzu-
nehmen und streicht es doch in der Verdinglichung floralen Lebens, dem Ab-
schneiden und Verarbeiten von Blumen durch.

Parallel zu dieser doppelten Subjektivierung von Blumen als unterworfenen
und animierten Objekten setzt Kleist floriographische Codierungen einzelner
Blumen, Bliten und Blitter voraus, ohne dabei jedoch expressis verbis am zweiten
floralen Phantasma des 19. Jahrhunderts, der genauen Kommunikation von Ge-
fihlsstadien, Situationen und Charaktereigenschaften durch die Blume, zu partizi-
pieren.? Die Blumen in »Penthesileac bleiben stattdessen dem Kontext tradierter

! Zum Status von Pflanzen um 1800, vor allem zu Ideen der Beseelung und Bewegung
von Pflanzen, siche Hans Werner Ingensiep, Geschichte der Pflanzenseele. Philosophische
und biologische Entwiirfe von der Antike bis zur Gegenwart, Stuttgart 2001.

2 Floriographie wird hier verstanden als Schreiben mit Bliiten und Blittern, eine Kom-
munikation mittels codierter floraler Elemente, die sich als reale Pflanzenteile oder als deren
kiinstlerische Reprisentation begreifen lassen. Der Begriff nimmt vor allem auf die Idee der
sogenannten Blumensprachen Bezug, die im 19. Jahrhundert in Europa und Amerika weit
verbreitet waren. Der kulturellen Reprisentation von Blumen und der Problematik ihrer
Codierungen widmet sich seit 2011 eine wissenschaftliche Arbeitsgruppe >Floriographiec
(www.floriographie.org), deren Forschungsertrige versammelt sind in Isabel Kranz, Eike
Wittrock und Alexander Schwan (Hg.), Die Sprachen der Blumen. Medien floraler Kom-
munikation, Paderborn 2015 (in Vorbereitung).
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Pflanzensymbolik verhaftet oder verschieben diese Symbolik, wobei sie gerade als
floriographisch codierte Objekte zu Handlungstrigern des Stiickes werden und so
wiederum tiber eine zugeschriebene florale Agency verfiigen.

Zuvorderst sind in diesem Zusammenhang aus Handlungsmacht, Unterwer-
fung und verschobener Codierung die Rosen zu nennen, die als Vorbereitung des
Rosenfestes geschnitten, zu Krinzen gewunden und als solche wiederum zerstort
werden, wenn Penthesilea gemil3 der Regieanweisung die Rosenkrinze »zerhaut«
(in Vs. 1224) und dann apodiktisch ausruft:

Dal der ganze Frihling
Verdorrte! Dal3 der Stern, auf dem wir athmen,
Geknickt, gleich dieser Rosen einer, lige!
Daf3 ich den ganzen Kranz der Welten so,
Wie dies Geflecht der Blumen, 16sen kénnte! (Vs. 1226—1230)3

Doch bereits das Sammeln wilder Rosen zum Zweck der Rosenkranzbindung geht
einher mit Abtrennung und Abschneidung: Die Rosen sind Schnittblumen, sie
sind abgeschnitten, de-coupiert, zugerichtet und damit Beispiele fiir genau die
Beschnittenheit von Blumen, anhand derer Jacques Derrida die Arbitraritit florio-
graphischer Codierung und metaphorischer Setzungen im Allgemeinen verdeut-
licht.* Von jeder Natiirlichkeit abgeschnitten, haben Blumen keine natirliche
Bedeutung, sondern erhalten diese erst in einem Prozess willkirlicher Zuschrei-
bung, der immer auch verschoben und invertiert werden kann. Die Rosenkrinze,
die so im Fall von »Penthesileac weniger Liebe denn Tod und Zerstérung symboli-
sieren, werden dabei produziert wie in einer Manufaktur und spiegeln damit die
GeschiftsmaBigkeit des von den Krinzen eingeleiteten Paarungsaktes, das »Ge-
schifft der Lieb’« (Vs. 952) wider.

Die Oberpriesterinn.

— Doch jetzt, der Miitter frohe Herzen dringen:
Die Rosen schnell zu Krinzen eingewunden!

Die Middchen. (durcheinander)
Fort zum Geschifft! Wie greifen wir es an? (Vs. 942—-944)

Die zahlreichen positiv konnotierten Rosenkomposita, die Kleist in >Penthesileac
verwendet — »Rosenglanz« (Vs. 1785), »Rosenpracht« (Vs. 916), »Rosenwindung«

3 Alle Zitate aus >Penthesileac nach BKA 1/5.

4 Vgl. Jacques Derrida, Glas, Miinchen 2006, S. 55b.

> »Im Amazonenstaat wird jedenfalls nicht ein Ideal der Liebe zu realisieren versucht,
sondern das Reale mit Hilfe eines Rituals bewiltigt, das den Prozess der Zeugungspartner in
drei Phasen gliedert: erstens die physische Auseinandersetzung im Zweikampf, ein Sinnbild
fur die C)ffnung der Kérpergrenzen, zweitens die Vereinigung der Geschlechter in der Ze-
remonie des Rosenfestes, womit die Moglichkeit des Gliicks hervorgehoben und zugleich
als zeitlich begrenzt gezeigt wird; drittens die erneute SchlieBung der Kérpergrenzen durch
die Trennungsregel, die die Unverletzbarkeit wiederherstellen soll.« (Giinter Blamberger,
Heinrich von Kleist. Biographie, Frankfurt a.M. 2011, S. 3306)
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(Vs. 1776) »rosenwang’ger Gott« (1620) — kénnen dabei nicht dariiber hinweg-
tiduschen, dass im Stiick speziell die Rose wie auch Blumen allgemein einen primar
motibunden Status einnehmen. In >Penthesileac stehen Blumen mit dem Tod im
Bunde, und die Metapher der »rosenbliithenen« Ketten (Vs. 704), die ein erster
Hinweis auf die Todesverflochtenheit nicht nur der Rosenkrinze ist, tritt noch
deutlicher zutage, wenn einer der gefangenen Griechen die bewachenden Amazo-
nen fragt: »Wollt ihr, geschmuckt mit Blumen, / Gleich Opferthieren, uns zur
Schlachtbank fihren?« (Vs. 981f.). Vollends sichtbar wird der moribunde Status
von Blumen schlieBlich im Prozess der Anagnorisis, wenn Penthesilea angesichts
der Leiche Achills klagt:

Ach, diese blut’gen Rosen!
Ach, dieser Kranz von Wunden um sein Haupt!
Ach, wie die Knospen, frischen Grabduft streuend,
Zum Fest fiir die Gewiirme, niedergehnl« (Vs. 2907-2910)

II. Zypressen

Levkojen, Lorbeer, Veilchen, Nelken, Violen, Granatapfel, Holunder, Weiden,
Platanen, Eichen: Die Liste der Namen blihender Gewichse, die in Texten
Kleists, vor allen in dessen Stiicken erwihnt werden, ist lang und lieB3e sich leicht
erginzen.® Hervorzuheben ist hierbei der bemerkenswerte Befund, dass in sich
undifferenzierten Verweisen auf eine nur vage benannte Masse von Blumen, Bi-
schen und Zweigen die ausdriicklich floriographisch codierte Erwidhnung spezifi-
scher blihender Gewichse gegeniibersteht. Blumen sind daher bei Kleist auf der
einen Seite nicht niher bestimmt und lieBen als solche auf eine Unkenntnis oder
Ignoranz floriographischer Prinzipien schlieBen. Oder aber Blumen werden als
individuelle Arten benannt und sind gerade dann nicht rein dekorative oder zufil-
lige florale Erginzungen, sondern bezichen sich auf tradierte Codierungen, deren
Striktheit unterwandert und verschoben werden kann, deren Kenntnis jedoch fir
das Verstindnis der jeweiligen Textstellen vorausgesetzt werden muss.
Vetdeutlicht werden kann dies am Schlachtruf Penthesileas: »die Losung / Ist:
Rosen fur die Scheitel unster Helden, / Odetr Cypressen fur die unsrigen.« (Vs.
878-880). Diese Losung ist nur dann sinnvoll, wenn eine floriographische Codie-
rung von Zypressen mit Trauer, Kummer, Leid, Tod oder Verzweiflung angenom-

¢ Siche hierzu vor allem Riidiger Wartusch, Blumen fiir den Prinzen. Eine Miszelle zu
Heinrich von Kleist. In: Griffel. Magazin fiir Literatur und Kiritik (1996), H. 4, S. 20-24. Im
Fall von >Penthesilea< kann zudem auf den Umstand verwiesen werden, dass auch die heute
im Besitz der Staatsbibliothek zu Berlin — Preuflischer Kulturbesitz (Signatur: Nachl. Tieck
30) befindliche Handschrift eines unbekannten Schreibers mit von Kleist eingebrachten
cigenhindigen Korrekturen auf Papier der Firma Cornelis und Jan Honig (Zandijk, Nord-
Holland) niedergeschrieben ist, das in seinen Wasserzeichen mehrere Blumen auffiihrt: »Die
Wasserzeichen der >Penthesilea-Handschrift zeigen einmal eine Tulpe oder Nelke am obe-
ren Rand eines gekronten Schildes, das ein Posthorn mit Schlaufe enthilt. [...] Am unteren
Ende des Schildes befindet sich eine Lilie.« (Roland ReuB3, Zu dieser Ausgabe. In: BKA 1/5,
633—654, hier 643)
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men wird. Solche Codierungen, die im Verlauf des 19. Jahrhunderts in den soge-
nannten Blumensprachenbiichern erwihnt werden, greifen dabei iltere antike
Zuordnungen einzelner Gewichse zu Gefiihlsstadien auf oder bedienen sich der
Pflanzensymbolik christlicher Ikonographie, beides kann auch fir Kleists florio-
graphische Verwendung als geteilter kultureller Hintergrund vorausgesetzt wer-
den.”

Eine genauere Unterteilung der Codierung der Bliten, etwa nach dem Stadium
des Erblihtseins — knospend, voll aufgebliht oder verwelkt — oder Hinweise auf
die Art und Weise, in der etwa die Rosen in die Rosenkrinze eingebunden sind —
mit dem Kopf nach oben, nach unten oder in sich geknickt — fehlen in Kleists
»Penthesilea, ganz zu schweigen von den Differenzmerkmalen der Farben und
Dornen. In einer expliziten Blumensprachentheorie wiren diese Informationen
hochst relevant, denn das Phantasma einer geheimen Kommunikation unter-
schiedlicher Gefiihlstadien und Stufen von Verliebtheit basiert auf der Annahme,
dass Emotionen nicht nur allgemein durch die Blume, sondern mittels spezifischer
und in ihrer Phinomenologie genau kodifizierter Blitten ibermittelt werden kon-
nen. Dass Kleist auf eine solche extreme Ausdifferenzierung von Blumensprache
verzichtet, nihert seine floriographischen Codierungen wiederum an die Erwih-
nung nicht niher bestimmter und bedeutungsfreier Blumen und Bische an.

Doch es wire zu kurz gegriffen, Kleist angesichts des Mangels an hochgradiger
floriographischer Ausdifferenzierung jede Partizipation am Phantasma von Blu-
mensprache abzustreiten und dabei in erster Linie darauf zu verweisen, dass Char-
lotte de Latours mal3gebliches floriographisches Werk >Le langage des fleursc nicht
zu Lebzeiten Kleists, sondern erstmalig im Dezember 1819 in Paris erscheint und
dann in den Folgejahren zahlreiche Neuauflagen, Ubersetzungen und Nach-
ahmungen findet. Kleist kann jene Floriographie-Manie des 19. Jahrhunderts also
nicht gekannt haben, die erst in Folge von sLe langage des fleursc einsetzt und
untibersehbare Spuren in Literatur, Kunst, Tanz hinterlassen hat, nicht zu reden
von der Fille an sentimentaler Blumenliteratur, naturreligiés-erbaulichen Schriften
und teils mehrbindigen floriographischen Lexika, die meist zu Weihnachten und
Neujahr verschenkt und dann auf den centre fables der Salons ausgelegt werden —
vermutlich lediglich als ungelesene Schauobjekte, da die erhaltenen Ausgaben
kaum Benutzungsspuren aufweisen.®

7 Zum Phinomen der Blumensprachen vgl. insbesondere die ausfithrliche Monographie
von Beverly Seaton, The Language of Flowers. A History, Charlottesville und London 1995
(inkl. ausfiihrlicher Bibliographie) sowie die Ausfithrungen von Jack Goody, The Secret
Language of Flowers. In: Yale Journal of Criticism 3 (1990), S. 133—152; ders., The Culture
of Flowers, Cambridge 1993, S. 232—253. Zur literarischen Verarbeitung antiker und christ-
licher Blumensymbolik — allerdings mit Fokus auf franzdsischer Literatur des 19. Jahrhun-
derts — vgl. auBerdem die iltere Studie von Philip Knight, Flower Poetics in Nineteenth-
Century France, Oxford 1986. Unter der neueren Literatur ist zu nennen Isabel Kranz,
Sprechende Blumen. Ein ABC der Pflanzensprache, Berlin 2014.

8 Siche Alexander Schwan, »Blumen missen oft bezeigen, was die Lippen gern ver-
schweigen«. Floriographie als Sprache der Emotionen. In: Viktoria Riuchle und Maria
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Doch es gibt namhafte Vorldufer von Charlotte de Latours >Le langage des
fleurs, und die klare Codierung einzelner Pflanzen in >Penthesileas, beispielsweise
der Zypresse, lisst mit guten Grund vermuten, dass Kleist von dem Phantasma
einer Kommunikation mit Blumen als Objekten affiziert ist. So greift Charlotte de
Latour, ein Pseudonym, dessen Identitit und Geschlecht nicht restlos aufgeklirt
werden kann, mit>Le langage des fleurs¢ frithere Vorldufer von Blumensprachen-
biichern auf, die bis ins spite 17. Jahrhundert zurtickreichen. Ein besonders wich-
tiger Bezugspunkt ist zudem ein 1763 erstmals publizierter Reisebericht der Lady
Mary Wortley Montagu mit Ausfithrungen tber die im Harem von Istanbul prakti-
zierte Objektsprache Selam, die Blumen, Steine, Ringe, Niisse, Federn, Zweige,
Fiden usw. mit Bedeutungen kodiert, so dass durch das Versenden dieser Objekte
eine Botschaft mehr oder weniger geheim tbermittelt werden kann.” Da Lady
Montagu mit diesem bereits 1718 in Briefform geschriebenen Bericht auf den
Wunsch ihrer Briefpartnerin Lady Rich reagiert, ihr von der Orientreise einen
solchen tiirkischen Liebesbrief mitzubringen, kénnen im westlichen Europa be-
reits zu Beginn des 18. Jahrhundert Kenntnisse tiber eine blumen- und objekt-
gestitzte Kommunikation vorausgesetzt werden.!0

Ein noch friherer Beleg fiir die westliche Sicht auf eine solche osmanische Ob-
jektsprache, die weniger eine genaue Darstellung realer Praktiken!! denn ein orien-
talistisches Phantasma darstellt, ist die 1688 von einem Autor namens Du Vignau

Rémer (Hg.), Gefiihle. Sprechen. Emotionen an den Anfingen und Grenzen der Sprache,
Wiirzburg 2014, S. 119—221.

9 Siche Mary Lady Montagu, Brief an Lady Rich vom 16. Mirz 1718. In: Dies., Briefe
aus dem Orient, bearbeitet von Irma Biihler nach der Ausgabe von 1784, Frankfurt a.M.
1982, S. 183f.

10 Andere, nicht floral gestiitzte Systeme von Objektkommunikation sind in diesem Zu-
sammenhang ebenfalls als kultureller Hintergrund fiir Kleist zu beriicksichtigen, etwa die
Kommunikation von Liebesbotschaften iiber die Haltungen und Stellungen eines Fichers.
Kleist nennt im Brief an Wilhelmine von Zenge vom 16. und 18. November 1800 »einen
solchen Ficher ecinen Telegraphen, (zu Deutsch: Fernschreiber) der Liebe.« (BKA IV/I,
389) Zu bezichen wire diese Aussage nicht nur auf die Erfindung der optischen Telegra-
phie durch Claude Chappe 1792, sondern auch auf die kurz danach einsetzende Verwen-
dung kleiner Tischtelegraphen als Gesellschaftspiel und Mittel der Liebeskommunikation.
Um 1795 sind auBlerdem Ficher in Mode, die mit Darstellungen von Semaphorarmen
versehen sind und so das iltere Signalsystem des Fichers mit dem neueren System der
optischen Telegraphie verbinden. Vgl. hierzu ausfithrlich Esther Leroy, »wo du sontag
sehnsucht grenzenlos«. Der Telegraf und die Liebe. In: Benedikt Burkard (Hg.), liebe.
komm. Botschaften des Herzens, Heidelberg 2003, S. 102—109.

1 Die westliche Selam-Konstruktion einer geheimen und stummen Objektsprache hat
Rickhalt in einer auf Reimverbindungen basierenden osmanischen Praxis, die die tirki-
schen Namen von Blumen und Objekten mit sich darauf reimenden Wortern in Beziehung
setzt, so dass statt des cigentlich gemeinten Reimwortes lediglich die Bezeichnung des be-
treffenden Objektes oder aber eine reale Version desselben verwendet werden kann. Die
umfangreichste Zusammenstellung historischer Listen von Objektbezeichnungen und
tiirkischen Reim-Codierungen bietet Edith Giil¢in Ambros, The »Language of Flowers« and
Ottoman Don Juans (zenpares). In: Wiener Zeitschrift fiir die Kunde des Morgenlandes 95
(2005), S. 19—43.
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im Pariser Verlag Michel Gueront vertffentlichte Schrift >Le Secrétaire turc,
contenant I'art d’exprimer ses pensées sans se voir, sans se parler & sans s’écrire,
avec les circonstances d’une avanture turque, & une relation trés-cutieuse de plusi-
eurs particularitez du Serrail qui n’avoient point encore esté sceues.!? Bei dem
Autornamen Du Vignau handelt es sich ebenfalls um ein Pseudonym, das erst
kiirzlich sehr tberzeugend aufgeldst und mit Edouard de La Croix in Verbindung
gesetzt wurde, der bereits 1684 einen Bericht tiber seine Erfahrungen als Botschaf-
ter in Istanbul inklusive einer Beschreibung der Selam-Praxis ver6ffentlichte.!?
Hervorzuheben ist bei Du Vignaus bzw. La Croixs Selam-Referenzen neben dem
nicht zu unterschitzenden orientalistisch-konstruierenden Charakter — La Croix
insistiert jedoch ausdriicklich auf der Riickbindung an reale Praktiken — die Tatsa-
che, dass hier von einer Kommunikation mittels codierter Objekte ausgegangen
wird, zu denen zwar Blumen und Blitter geh6ren, jedoch nur als mégliche Ob-
jekte neben vielen anderen. Erst spiter verengt sich diese Objektsprache auf die
Kommunikation mit Blumen, Blittern und Zweigen, wie sie bei Charlotte de La-
tour belegt ist und wie sie u.a. auch bei Marianne von Willemer und Johann Wolf-
gang von Goethe als Referenz von Liebeskommunikation angenommen wird.!
Als weiterer Hinweis auf Kommunikation mit genau codierten Pflanzen — fiir
eine direkte Herleitung im Fall von >Penthesileac zu spit, aber dennoch indirekt
sehr aufschlussreich — ist auflerdem Jacob Grimms >Bedeutung der Blumen und
Blitter< (1813) zu nennen.!® Jenseits eines orientalistischen Rahmens und mit aus-
schlieBlichem Bezug auf florale Objekte bezieht sich Grimm auf mittelalterliche
Liebeskommunikation und erwihnt in diesem Zusammenhang

die Regel der Baumblitter und Blumen fiir Liebende, bestimmt und angeordnet,
nachdem sich ein Mann die Blume zu tragen selbst auserwihlt hat, oder sie von der
Frau geboten worden ist, so dal man hiernach alle in erwihlte und empfohlene thei-
len kann.16

12 Siehe hierzu Isabel Kranz, Die stumme Sprache der Blumen. Selamographie in Pi-
xerécourts >Les Ruines de Babylone, ou le Massacre des Barmécides< (1810). In: Bettine
Menke, Armin Schifer und Daniel Eschkétter (Hg.), Das Melodram. Ein Medienbastard,
Berlin 2003, S. 7595, hier S. 76; Gerhard F. Strasser, >Lettres muettes, ou La maniere de
faire L’amour en Turquie Sans Scavoir nj Lire nj Escrire«. Manuskript und Druck einer
tirkisch-franzosischen >Liebes-Chiffre an der Pforte. In: Barbara Becker-Cantarino und
Jorg-Ulrich Fechner (Hg.), Opitz und seine Welt. FS George Schulz-Behrend, Amsterdam
und Atlanta, GA 1990, S. 505-523.

13 Vgl. Sieur de la Croix, Mémoires du Sieur de La Croix, cy-devant secrétaire de ’Am-
bassade de Constantinople contenans diverses relations trés-curicuses de ’Empire Otho-
man, Paris 1684; zit. nach John-Paul Ghobrial, The Whispers of Cities. Information Flows
in Istanbul, London, and Paris in the Age of William Trumbull, Oxford 2013, S. 4. Ghobrial
bietet in der Einleitung zu seiner Studie auch ex passant die Auflésung des Pseudonyms Du
Vignau (vgl. ebd,, S. 3f.).

14 Vgl. hierzu Schwan, Floriographie als Sprache der Emotionen (wie Anm. 8).

15 Vgl. Jacob Grimm, Bedeutung der Blumen und Blitter. In: Ders. und Wilhelm Grimm
(Hg.), Altdeutsche Wilder I, Kassel 1813, S. 131-158.

16 Grimm, Bedeutung der Blumen und Blitter (wie Anm. 15), S. 132.
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Neben dem Bezug zur objektgestiitzten Kommunikation im Selam, der bei >Pen-
thesilea< nicht explizit wird, kénnte so als weiterer Hintergrund fir die Erwidhnung
codierter Blumen bei Kleist ein noch ilterer, spitestens mit der mittelalterlichen
Liebeslyrik einsetzender floriographischer Nomismus angenommen werden, der
die Ingebrauchnahme von Blumen mit einem Nexus ungeschriebener Gesetze
versieht. Die Figur Penthesilea benennt diesen Nomismus und bezeichnet ihn
gegeniiber Achill als eine Kunst, die ihr nicht vergénnt sei. Indirekt wird so ein
Hinweis auf die breite gesellschaftliche Verankerung floriographischer Codierun-
gen im Bereich von Liebeskommunikation zur Zeit Kleists gegeben, noch vor
Charlotte de Latours >Le langage des fleursc:

Ach, Nereidensohn! — Sie ist mir nicht,

Die Kunst vergénnt, die sanftere, der Frauen!
Nicht bei dem Fest, wie deines Landes T6chter,
Wenn zu wetteifernd frohen Ubungen

Die ganze Jugendpracht zusammenstrémt,

Darf ich mir den Geliebten ausersehn;

Nicht mit dem Strauf3, so oder so gestellt,

Und dem verschimten Blick, ihn zu mir locken;
Nicht in dem Nachtigall-durchschmetterten
Granatwald, wenn der Morgen glitht, ihm sagen,
An seine Brust gesunken, dal3 er’s sei. (Vs. 1887—1897)

III. Narzissen

Neben der Referenz auf Pflanzen als Medien von Kommunikation im Wiederauf-
greifen und Verschieben floriographischer Codierungen werden Blumen in >Pen-
thesileac auch als direktes Gegentiber adressiert und dabei als beseelt und mit Af-
fektverhalten wie Furcht und Freude begabt vorgestellt. Das pragnanteste Beispiel
dafiir ist Penthesileas Apostrophe an die nicht niher differenzierten Blumen des
Frithlings, mit dem Ziel, die Blumen zum Aufrichten zu bringen, um den imaginir
besiegten Achill in seinem Fallen aufzufangen: »Hebt euch, ihr Frihlingsblumen,
seinem Fall, / DaB seiner Glieder keines sich vetletze.« (Vs. 861f) Doch um wel-
che Frithlingsblumen kénnte es sich dabei handeln, und wie ist ihre Agency niher
zu bestimmen?!?

Verglichen werden kann die Wendung Penthesileas an die Frithlingsblumen mit
einer relativ zeitgleich zu »Penthesilea< formulierten Verbindung von Blumen und
Bewegung, den tanzenden Narzissen in William Wordsworths »I wandered lonely
as a Clouds, geschrieben zwischen 1804 und 1807 und erstmals 1807 publiziert.
Beide, die Narzissen bei Wordsworth und die Frithlingsblumen bei Kleist, verblei-

17 Zur Frage der Agency und Eigenzeitlichkeit vegetabilen Lebens vgl. insbesondere Mi-
chael Marder, Plant-Thinking. A Philosophy of Vegetal Life, New York 2013. Vgl. auBler-
dem die Idee cines wdance of human and non-human agency in which activity and passivity on
both sides are reciprocally intertwined« (Andrew Pickering, Material Culture and the Dance
of Agency. In: Dan Hicks und Mary C. Beaudry [Hg.], The Oxford Handbook of Material
Culture Studies, Oxford 2010, S. 191-208, hier S. 195).
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ben an ihrem Ort und damit im Bereich der ihnen real zukommenden Sessilitat.
Doch in beiden Fillen werden die Blumenbewegungen in anthropozentrischer
Perspektive gedeutet, bei Wordsworth sogar explizit als Tanzbewegungen, einer
der literaturgeschichtlich frithesten Belege fiir das Phantasma tanzender Blumen
tberhaupt:

I wandered lonely as a cloud

That floats on high o’er vales and hills,
When all at once I saw a crowd,

A host of golden daffodils;

Beside the lake, beneath the trees,
Fluttering and dancing in the breeze.!8

Wihrend allerdings die Bewegung der Narzissen in Wordsworths Gedicht als vom
Wind initiiert beschrieben wird — ohne dass es sich hierbei um einen veritablen
Tropismus oder eine Nastie handelt!” — , appelliert Penthesilea sogar an eine attri-
buierte florale Handlungsmacht und versucht, iber ihre Apostrophe Eigenbewe-
gungen von Blumen zu evozieren. Diese Eigenbewegung kann in einem doppelten
Sinne als anti-grav verstanden werden, indem sich die Blumen zum einen imaginir
gegen die Schwerkraft nach oben heben.?® Zum anderen kommt dieser Anti-Gra-
vitdt ein anti-lapsarischer Charakter zu, insofern die sich Achill entgegen hebenden
Blumen nicht nur dessen korperliches, sondern auch dessen seelisches Fallen
auffangen sollen und darin eine geradezu soteriologische Funktion ibernehmen.?!
Diese soteriologische Deutung floraler Bewegung legt wiederum einen Ver-
gleich mit der ebenfalls heilsgeschichtlich relevanten Attribuierung von Pflanzen-
bewegung nahe, wie sie bei Deuterojesaja formuliert wird. Wenn dort das Applau-
dieren von Bdumen ebenfalls mit einer Animierung von Natur verhandelt wird, so
ist damit zunichst keine messsianische Dimension heilsgeschichtlicher Deutung

18 William Wordsworth, Poems, New York, London und Toronto 1995, S. 14. Eine ex-
zellente, von Marx und Derrida inspirierte Lektiire zur Rolle von Animation bei Words-
worth, insbesondere zur Verbindung von Blumen und Bewegung, bietet David Simpson,
Wordsworth, Commodification and Social Concern. The Poetics of Modernity, Cambridge
2009, hier S. 166-173.

19 Zum Problemfeld der Pflanzenbewegungen vgl. die exzellente Textsammlung Dov
Koller, The Restless Plant, hg. von Elizabeth van Volkenburgh, Cambridge, MA und Lon-
don 2011.

20 Verwiesen sei an dieser Stelle auf die Studien zur Rolle von Bewegung, Tanz und Cho-
reographie bei Kleist, vorgelegt von Gabriele Brandstetter, Kleists Choreographien. In: KJb
2007, S. 25—-37; dies., Kleists Bewegungsexperimente. Choreografie und Improvisation. In:
Ginter Blamberger und Stefan Iglhaut (Hg.), Kleist. Krise und Experiment. Doppelausstel-
lung Ephraim-Palais der Stiftung Stadtmuseum Berlin und Kleist-Museum in Frankfurt
(Oder), 21./22. Mai 2011-29. Januar 2012, Bielefeld 2011, S. 62—70; Lucia Ruprecht, Ent-
stelltes Ideal. Choreographie und Fehlleistung bei Heinrich von Kleist. In: KJb 2007, S. 46—
60; dies., Dances of the Self in Heinrich von Kleist, E.T.A. Hoffmann and Heinrich Heine,
Aldershot 2010, hier S. 19—55.

21 Zur Polyvalenz des Begriffs Fallen siche jiingst ausfiihrlich Inka Miilder-Bach und Mi-
chael Ott, Einleitung. In: Dies. (Hg.), Was der Fall ist. Casus und Lapsus, Paderborn 2014,
S. 9-32.
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gemeint, sondern die realpolitische Befreiung und Riickkehr des Volkes Israel aus
dem babylonischen Exil.?? Erst in spiterer christlicher Sicht wird diese Verschrin-
kung imaginirer Baumbewegung mit gedeutetem gottlichem Handeln dann mit
einer messianischen Aufladung versehen. Das in der hebriischen Originalfassung
durchaus korperlich als Klatschen der Baume verstandene Jubilieren wird dabei in
der Lutheriibersetzung (hier zitiert in der revidierten Fassung von 1984) relativ
genau wiedergegeben ebenso wie die Vision einer versteppten Landschaft, die als
Widerspiegelung géttlichen Heilshandelns in griine Natur verwandelt wird:

Denn ihr sollt in Freuden ausziechen und im Frieden geleitet werden. Berge und Hiigel
sollen vor euch her frohlocken mit Jauchzen und alle Bdume auf dem Felde in die
Hinde klatschen. / Es sollen Zypressen statt Dornen wachsen und Mytten statt Nes-
seln. Und dem HERRN soll es zum Ruhm geschehen und zum ewigen Zeichen, das
nicht vergehen wird. (Jes 55,12f.)

IV. Nesseln

Die zuletzt in Jes 55,13 genannte Nessel, die als blihende Pflanze durchaus auch
als Blume bezeichnet werden kann und als solche in historischen Blumenspra-
chenlexika aufgenommen ist, verbindet im letzten Auftritt von >Penthesileac die
soteriologische mit der floriographischen Dimension. Denn Penthesilea tritt mit
cinem Kranz aus Weildorn (»Hag’dorn«, Vs. 2706) auf, in den Brennnessel-
gewichse (Urticaceae) sich verfangen haben, und beiden, Nesseln wie Dornen,
kommt dabei eine religiés-floriographische Codierung zu:

Die erste Amazone.
Seht, sehr, iht Frau’n! — Da schreitet sie heran,
Bekrinzt mit Nesseln, die Entsetzliche,
Dem diirren Reif des Hag’dorns eingewebt,
An Lorbeer-Schmuckes statt, und folgt der Leiche,
Die GriBliche, den Bogen festlich schulternd,
Als wirs der Todfeind, den sie iiberwunden! (Vs. 2704—2709)

Mit ihrer Kopfbedeckung, die nicht nur dionysische Minadenkrinze, sondern
auch die Dornenkrone Christi zitiert, erscheint Penthesilea als falscher Messias
und kann geradezu als eine invertierte Christa trinmphans verstanden werden.?? Die

22 )Messianisch¢ und >heilsgeschichtlichc sind hier keinesfalls synomym zu verstehen, da
die realpolitische Befreiung aus dem Exil bereits fiir sich Teil der Heilsgeschichte Gottes
mit seinem Volke Israel ist, auch ohne eine messianische oder gar christozentrische Zuspit-
zung.

23 Zur Verwendung von Krinzen im Umfeld des Dionysoskultes vgl. Michael Blech,
Studien zum Kranz bei den Griechen, Berlin 1982, S. 181-216. Der Kranz Penthesileas
koénnte zudem als Verweis auf Shakespeares >King Learc (IV,4) gesehen werden und wire
dann ebenfalls ein Zeichen des Wahns. Vgl. hierzu u.a. Hedwig Appelt und Maximilian
Nutz, Erlduterungen und Dokumente. Heinrich von Kleist. Penthesilea, Stuttgart 1992,
S. 40. Die apodiktische Ablehnung eines Christusbezugs, die Appelt und Nutz vertreten,
»da Penthesilea noch im Wahn befangen ist« (ebd.), wird hinfillig, wenn der Dornenkranz
hier nicht als Zeichen von Reue und Bul3e, sondern als deren Pervertierung gedeutet wird.
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Tatsache, dass Nesseln in floriographischen Lexika mit Begriffen wie Tod und
Grausamkeit verknipft sind,>* ldsst ihren Kranz zudem zu einem mehrfach auf-
geladenen Gebinde werden: Wie auch bei den Rosenkrinzen erscheinen pflanzli-
che Elemente hier im Zustand der Verdinglichung, sind abgeschnitten, verarbeitet
und gleichzeitig so mit Referenz aufgeladen, dass sie gelesen werden kénnen. Die
Lektire des mit Nesseln durchwirkten Dornenkranzes kulminiert dabei wiederum
im Gegenteil floralen Blihens und im Hinweis auf Zerstérung und Tod. Denn
dem Einsatz von Blumen zur Kommunikation von Liebenden geradezu entgegen-
gesetzt sind pflanzliche Elemente hier erneut moribund konnotiert.

Teleologisch sind Blumen in Kleists >Penthesileac daher auf den Zustand des
amorphen Verfalls hin ausgerichtet, den das Wort Szaub wiedergibt, das in diesem
Stiick weitaus héufiger als jede genaue Blumenbezeichnung verwendet wird. Der
formlose Staub als Anti-Blume, als Gegensatz zu Floralitit und Dinglichkeit, ist so
der Bezug, der bei den Ansitzen floriographischer Codierung und attribuierter
floraler Agency mitzudenken ist, als Ursprungsmaterial pflanzlichen und mensch-
lichen Lebens wie auch als dessen Fernziel. Fern jeder Parallelisierung von Blumen
und Weiblichkeit, wie sie als metaphorisches Klischee die literarische Rezeption
floriographischer Konzepte durchzieht, kann auch die Figur Penthesilea geradezu
in Analogie zum Staub gedacht werden: »Staub lieber, als ein Weib sein, das nicht
reizt.« (Vs. 1253)

An die Stelle einer heteronormativen Korrelation von weiblicher und floraler
Fruchtbarkeit tritt in Kleists »Penthesileac eine geradezu queere Verschiebung der
Blumen-Mensch-Relation. Konventionelle Konnotierungen von Blumen mit Sta-
dien von Verliebtheit, Liebe und Paarung werden abgebogen und versetzt. Der
Bezug zu Tod und Staub, der fast den gesamten Blumeneinsatz in >Penthesileac
durchzieht, kann daher auch verstanden werden als eine Strategie der Unterwande-
rung und Auflésung floriographischer Codierungen, die so weniger als Aktivierung
tradierter Pflanzensymbolik denn als Remarkierung ihrer arbitrirer Setzungen
verstanden werden missen. Der Staub als Anti-Blume, mit dem sich die Figur
Penthesilea identifiziert, verweist so indirekt auf die Gleichsetzung von Blumen
und menschlichem Leben, jedoch ohne Verengung auf Fertilitit und Generativi-
tat.>> Hier wird nicht die Metapher der Fort-Pflanzung bemiiht, sondern auf Reiz
und Attraktion verwiesen, wobei die Staubreferenz Penthesileas auch vor dem
Hintergrund der biblischen Parallelisierung von Blume und Mensch zu lesen ist.
Beide, Mensch wie Blume, sind in diesem Verstindnis aus Staub gemacht und
werden wieder zu Staub werden:

Wie sich ein Vater iiber Kinder erbarmt, / so erbarmt sich der HERR iiber die, die
ihn furchten. / Denn et weiB, was fur Gebilde wir sind; / er gedenkt daran, daf3 wir
Staub sind. / Ein Mensch ist in seinem Leben wie Gras, / er blitht wie eine Blume auf
dem Felde; / wenn der Wind dartiber geht, so ist sie nimmer da, / und ihre Stitte
kennet sie nicht mehr. (Ps 103,13-16)

24 Vgl. Seaton, The Language of Flowers (wie Anm. 7), S. 186f.
25 Zur Verkniipfung von Botanik und Romantik im 18. Jahrhundert vgl. Theresa M. Kel-
ley, Clandestine Marriage. Botany and Romantic Culture, Baltimore 2012.
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DIE WIDERSPRUCHLICHE
ORDNUNG DER DINGE

Objekte, Korper und Identititen in
»Der zerbrochne Kruge, >Amphitryon<
und den Kant-Briefen

I. Einfihrung

Die Themenwahl >Kleists Dinge« erwies sich als ungemein produktiv auf der Jah-
restagung der Heinrich-von-Kleist-Gesellschaft im November 2014: Die Diskus-
sionsteilnehmerinnen und -teilnehmer fokussierten auf der Tagung in Frankfurt
(Oder), die dieser Publikation vorausgegangen ist, »Kleists Dinge¢ nicht nur als
reale Uberbleibsel aus dem Kleist-Fundus, als Artefakte, sondern schenkten insbe-
sondere der Funktion von Dingen in Kleists Texten grofite Aufmerksamkeit. Es
gehort zur Originalitit von Kleists Texten, dass sie neuen methodischen Ansitzen
der Literatur- und Kulturwissenschaften immer wieder einen reichhaltigen Inter-
pretationsgrund liefern. Im folgenden Beitrag sollen drei Auswahltexte, Kleists
Dramen >Der zerbrochne Kruge und >Amphitryon< sowie die Briefe zu Kleists
Kant-Krise aus der Perspektive der Ding-Forschung prisentiert werden. Hierbei
gilt es nicht nur, anhand dieses methodischen Zugriffs der Komplexitit der Texte
Kleists gerecht zu werden, sondern dariiber hinaus die Relevanz dieses innovati-
ven Interpretationsansatzes durch neue Einsichten nachzuweisen.

Die Ding-Forschung destruiert die Auffassu ng, dass Dinge, entgegen einer ers-
ten moglicherweise intuitiven Betrachtung, Invariable oder unwandelbare Kon-
stanten seien und betont, dass sie stattdessen vielmehr kulturellen, d.h. zeit- und
raumgebundenen und subjektiven Mechanismen der Sinnstiftung unterliegen. Fiir
Michel Foucault sind das spite 18. und das frithe 19. Jahrhundert eine Wendezeit
in der Epistemologie der Dinge und damit in der Beziehung zwischen Mensch
und Welt. Laut Foucault wird um 1800 die sogenannte klassische Bezichung zwi-
schen Mensch und Ding, die auf Reprisentation und Klassifikation basiert und
damit eine gewisse Stabilitit im Reich der Zeichen herstellt, in Frage gestellt.! Fiir
das neue, nachklassische Zeitalter gilt, dass diese Bezichung grundsitzlich und

1 Vgl. Michel Foucault, Die Ordnung der Dinge. Eine Archiologie der Humanwissen-
schaften, tbers. von Ulrich Képpen, Frankfurt a. M. 1980, bes. Kapitel 3 >Reprisentierenc
(S. 78-113) und Kapitel 5>Klassifizieren¢ (S. 165—210).
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dauerhaft gefdhrdet ist. Foucault betont, dass die »fir uns so evidente Trennung
zwischen dem, was wit sehen, und dem, was die anderen beobachtet und ubetlie-
fert haben, was schliellich andere denken oder naiv glauben«? eigentlich eine
Erfindung der Periode um 1800 ist. Damit féllt diese epistemologische Wende in
der Ordnung der Dinge exakt in jenen Zeitraum, in dem Kleist schriftstellerisch
tatig war.

Statt dem konstatierten Gewissheitsverlust nachzutrauern, obliegt es der Ding-
Forschung, die Spannung zwischen einer imaginierten Stabilitit unserer Sicht der
Dinge und deren tatsichlicher Historizitit und Subjektivitit auszuloten. Wie ein
roter Faden zicht sich dieses Spannungsverhiltnis durch die mannigfaltigen Bemu-
hungen der Ding-Forschung, der unterstellten Faktizitit der Dinge und ihrer ge-
schichtlichen und subjektiven Konstruktion gerecht zu werden.®> Die zeitgenossi-
sche Ding-Forschung sieht Dinge im Spannungsbereich zwischen ihrer Objekti-
vierung einerseits und ihrer (allerdings von der Wahrnehmung des Subjekts
abhingigen) Beseelung oder ihrem Animiertsein andererseits. Einerseits werden
Dinge als historisch genau zu situierende Artefakte betrachtet, wobei ihre Her-
kunft oder technische Produktionsweise sowie ihre Position im Raum analysiert
werden. Andererseits werden sie mit Maurice Merleau-Ponty als Beinahe-Kamera-
den, als Kommunikationsstifter und -triger konzipiert.* Zwischen der scheinbar
reinen Materialitit der Dinge — der ihnen von uns unterstellten Objektivitit — und
den Ideen, die wir mit ihnen verkniipfen, besteht ein letztlich unlésbares Span-
nungsverhaltnis.

Der kommunikationstheoretische Ansatz der Ding-Forschung betont, dass
Dinge iber ihre messbare, physikalische GréBe und ihren Prisenzeffekt hinaus
zur Wahrnehmungs-, Bedeutungs- und Interpretationsvielfalt auffordern. Fir
Hermann Bausinger sind Dinge vor allem Kommunikationstrager oder -stifter. Er
attestiert Objekten nicht nur eine Semantik, mit der die Menschen sie investieren,
sondern ihm geht es insbesondere um die Botschaft der Dinge, ihre »Sprachec oder
»Ausdrucksfihigkeit. Menschen kommunizieren mittels Dingen, die sie konsens-
miBig als Kommunikationstriger einsetzen.> Ein weiterer Zweig der Ding-For-
schung untersucht die Beziechung zwischen der Materialitit der Dinge und ihrer

2 Michel Foucault, Ordnung der Dinge (wie Anm. 1), S. 169f.

3 Bereits Epiktet formuliert die These der semantischen Kontextgebundenheit der
Dinge: »Nicht die Dinge beunruhigen die Menschen, sondern ihre Meinungen iber die
Dinge« (Epiktet, Wege zum gliicklichen Handeln, iibers. von Wilhelm Capelle, Frankfurt
a.M. und Leipzig 2009, S. 12). Der ideelle Kontext, in dem die Dinge anvisiert werden,
bestimmt ihre Wahrnehmung durch den Menschen.

4 Vgl. Maurice Merleau-Ponty, Das Sichtbare und das Unsichtbare. Gefolgt von Arbeits-
notizen, hg. und mit einem Vorwort vers. von Claude Lefort, iibers. von Regula Giuliani
und Bernhard Waldenfels, Miinchen 1986.

> Hermann Bausinger nennt hier das Beispiel des Eherings. Vgl. Hermann Bausinger,
Die Botschaft der Dinge. In: Joachim Kallinich und Bastian Bretthauer (Hg.), Botschaft der
Dinge, Berlin 2003, S. 10—13, hier S. 10.
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Reprisentation in der Geschichtsschreibung, der Tradition, der individuellen und
kollektiven Erinnerung.6

Dinge erzeugen Gruppendynamik, insofern sie als Inklusions- respektive
Exklusionsmechanismen dienen und in Freundschaftskreisen oder Arbeitsgruppen
Zusammengehorigkeitsgefiihl stiften, weshalb man auch von einer Ethnographie
der Dinge sprechen kénnte. Viele Gegenstinde werden von Menschen nicht wert-
neutral wahrgenommen, sondern mit Emotionen und Gefithlswerten belegt. In
diesem Sinn kénnen Dinge als Indikatoren von Wertsystemen oder Emotionen
zur Kreation persénlicher und sozialer Identititen verstanden werden. Uber Emo-
tionen und die emotionalen Investitionen des Subjekts ldsst sich leicht eine Bezie-
hung zwischen Ding einerseits und Kérper und Kérperlichkeit andererseits her-
stellen.” Dinge werden zudem hiufig als Statusindikatoren eingesetzt. Sie markie-
ren symbolisch Zugehdorigkeit zu dominierenden Gesellschaftsgruppen, indizieren
Wertordnungen und bilden gesellschaftliche Hierarchien ab.® Heutzutage manifes-
tiert das Tragen von Marken- und Designerprodukten den (neu) erlangten Status
aller Arrivierten,’ so wie in Kleists Drama Der zerbrochne Kruge das Tragen einer
Periicke als Statussymbol richterlicher Autoritit akzentuiert wird. Dinge kénnen
als Objekte der Begierde verstanden oder Emotionsbeziigen ausgesetzt werden.
Ein Subjekt kann den eigenen Frust auf Objekte projizieren, wobei das Objekt in
diesem Prozess scheinbar mit einem »bdsen Willen« ausgestattet wird.!” Weil die
Wahrnehmung der Objekte in diesem Sinn von der Psychologie des Subjekts
bestimmt wird, ist die Wahrnehmung bzw. Darstellung des Objekts immer auch
eine Aussage iiber die Verfassung des Subjekts selbst. Uber die Objekte schafft

¢ Vgl. Christopher Tilley, Introduction. In: Ders. u.a. (Hg.), Handbook of Material
Culture, London 2000, S. 1—7, hier S. 4.

7 Unser Ansatz formuliert sich als Alternative zur Ding-Forschung im Kontext der
sogenannten Kant-Krise Kleists, indem sie Koérperlichkeit und die kérperliche Beziehung
zur Welt der Dinge, die in Kants Epistemologie bekanntlich heruntergespielt wird, explizit
zum Ausgangspunkt der Analyse macht. Einen Uberblick zur Auseinandersetzung Kleists
mit Kant bieten Tim Mehigan, Heinrich von Kleist. Writing after Kant, Rochester, NY
2011, S. 15-32 und Bernhard Greiner, Kant [Art.]. In: KHb, S. 206-208.

8 Vgl. Bastian Bretthauer, Der gemeine Unterschied. Statusobjekte im Dienst der sym—
bolischen Reproduktion sozialer Ungleichheit. In: Kallinich und ders. (Hg.), Botschaft der
Dinge (wie Anm. 5), S. 144—-153.

9 Vgl. dazu Joachim Kallinich, Die Botschaft der Dinge ist eine Botschaft iiber die
Dinge. In: Ders. und Bretthauer (Hg.), Botschaft der Dinge (wie Anm. 5), S. 7—11, hier S. 7:
»Die Dinge des Alltags erscheinen uns selbstverstindlich, vertraut problemlos in ihrem
instrumentellen Gebrauch. Dariiber hinaus haben sie aber auch expressiven Charakter. Sie
kommunizieren Botschaften der Macht, des Prestiges, der Gewalt, der Sexualitit usw.; kurz,
sie sind Mittel der Selbstdarstellung, Projektionsflichen fiir Gefiithle, Empfindungen, Phan-
tasien, Zuschreibungen und Ausgrenzungen. [...] Die Botschaft der Dinge ist eine Bot-
schaft iber die Menschen«.

10 Vgl. Jorg Kreienbrock, Malicious Objects, Anger Management, and the Question of
Modern Literature, New York 2013. Kreienbrock diskutiert Kleist nicht in seiner Studie,
widmet aber ein Kapitel Kleists Zeitgenossen Jean Paul (S. 67—121).
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sich ein Subjekt Identitdt, weshalb die Analyse der Objekte Ruckschlisse auf die
psychische Verfassung des Subjekts erlaubt.

In ihrer innovativen Studie >Ces choses-lac aus dem Jahre 2013!! prisentiert Ma-
rianne Alphant ihre Variante einer Historiographie der Dinge. Sie rekonstruiert die
Geschichte des 18. Jahrhunderts anhand scheinbar irrelevanter Objekte, wobei sie
Objekten die Fihigkeit zuweist, sich sowohl der (subjektiven) Erinnerung als auch
der offiziellen Geschichte zu widersetzen: In scheinbarer Eigenregie weisen ihre
Objekte auf alternative Narrative hin, indem sie durch ihre Prisenz und den Mo-
dus ihrer Seinsweise die Erzihlung der Erzihlinstanz konterkarieren oder gar
destruieren. Uber Objekte ist eine Art von Gegen-Lektiire der vom Subjekt tra-
dierten Geschichte méglich. Fiir Alphant ist diese Gegengeschichte oft eine Ge-
schichte des Korpers.

Die mannigfaltigen theoretischen Herangehensweisen der Ding-Forschung
tberblickend, kann man das Fazit zichen, dass Dinge grundsitzlich polyinterpreta-
bel sind und mehrere, méglicherweise kontrastierende Bedeutungen zulassen. Die
folgende Lektiire von Kleists Dramen und Briefen soll deshalb literarische Strate-
gien der Bedeutungszuweisung besonders aufmerksam betrachten. Denn in Kleists
Texten wird hdufig der hermeneutische Prozess akzentuiert und mitreflektiert, wie
die Figuren den Dingen eine Bedeutung, einen Sinn zuweisen. Gerade diese Poly-
interpretabilitit der Dinge wird zur Basis der vielen kontrastierenden und sich
manchmal widersprechenden Narrative, die in Kleists Texten angelegt sind. Dank
der epistemologischen Funktion der Dinge werden Kleists oft verlorene Figuren
sich der eigenen Sachlage und Weltzusammenhinge bewusst. Die Dinge verfiigen
fir das Subjekt iiber eine emotionale Dimension. Indem eine Figur sich mit einem
Ding identifiziert, wird das Ding zur materiellen, raum- und zeitgebundenen Mani-
festation der eigenen Identitat.

II. Der Richter Adam und seine Dinge: >Der zerbrochne Kruge

Kleists Lustspiel >Der zerbrochne Kruge prisentiert ecine durchbrochene
(An-)Ordnung der Dinge im Raum, die darauf wartet, von den unterschiedlichen
Figuren auf der ersten Ebene und von den Zuschauer/innen oder Leset/innen auf
zweiter Ebene interpretiert zu werden. Diese Unordnung der Dinge!? zeichnet
sich einerseits durch den Verlust oder die Deplatzierung der Dinge und anderer-
seits durch ein Zuvie/ der Dinge aus — eine literarische Strategie, um das Desiderat
der Reorganisation der Dinge im Drama und insbesondere in der ordnungswidri-

11 Vgl. Marianne Alphant, Ces choses-la, Paris 2013, exemplarisch S. 21—49. Alphant
setzt sich hier u.a. mit Eric Hobsbawm und Walter Benjamin auseinander.

12 In der Kleist-Forschung wurde das hier skizzierte Problem bereits von Gerhard
Neumann angesprochen, der von einem fiir Kleist fundamentalen Widerspruch zwischen
einem »beschidigten Anfang« — auch als »Kollabieren einer Ordnung« umschrieben — und
cinem sich dem entgegensetzenden »Gliicksanspruch« ausgeht (Gerhard Neumann, Das
Stocken der Sprache und das Straucheln des Kérpers. Umrisse von Kleists kultureller An-
thropologie. In: Ders. [Hg.], Heinrich von Kleist. Kriegsfall — Rechtsfall — Siindenfall,
Freiburg i.Br. 1994, S. 13—29, hier S. 13).
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gen Gerichtsbarkeit des Dorfrichter Adams anzuzeigen. Eine solche Unordnung
ist bereits der antiken Komdédie eingeschrieben.! Erst mit der (zumindest proviso-
rischen) Wiederherstellung der Ordnung der Dinge findet das Lustspiel sein Ende.

In Kleists »>Der zerbrochne Kruge weisen das Loch in der Ordnung der Dinge
einerseits und das Zuwie/ der Dinge andererseits auf die Ausnahmesituation, den
Tabubruch und das Abnorme in den Handlungen und der Rechtsprechung des
Dorfrichters Adam hin. Da die Dinge sich entweder nicht oder zu zahlreich an
ihrem gewohnten Platz befinden und dies im Stiick explizit gemacht wird, werden
sie insofern zu Kommunikationstrigern, als sie Rickschlisse auf abnorme Hand-
lungen oder ethische und moralische Grenziiberschreitungen des Protagonisten
erlauben. Die Polyinterpretabilitit der Dinge als Kommunikationstriger ldsst sich
auf exemplarische Weise in >Der zerbrochne Kruge an der fehlenden Periicke des
Richters Adam darstellen.

DIE ZWEITE MAGD #ritt anf: Im Biicherschrank,
Herr Richter, find ich die Perticke nicht.

ADAM Warum nicht?

ZWEITE MAGD Hm! Weil ihr —

ADAM Nun?

ZWEITE MAGD Gestern Abend —
Glock eilf —

ADAM Nun? Werd ich’s héren?

ZWEITE MAGD Ei, ihr kamt ja,
Besinnt euch, ohne die Periick” ins Haus. (Vs. 219—223)14

Die Periicke scheint auf den ersten Blick eindeutig die Richterwirde, das Ansehen
und die Ehre Adams zu veranschaulichen. Im Gesprich mit dem Gerichtsrat
Walter betont Adam, ohne die fehlende Perticke die Gerichtsverhandlung nicht
durchfiihren zu kénnen, da er nidmlich »ohne der Perlicke Beistand« um sein
»Richteransehn auch verlegen« sei (Vs. 378f.). Mit der fehlenden Periicke scheint
Adam automatisch die richterliche Wiirde und professionelle richterliche Identitit
einzubtiBlen. In diesem Sinne erzdhlt die fehlende Perticke eine Gegengeschichte
zur Selbstprasentation des Richters. Denn der signifikante Verlust der Periicke ist
von den Figuren des Stiicks nicht unbemerkt geblieben: So weil3 die zweite Magd
in den oben zitierten Versen, dass Adam am Vorabend ohne Perlicke nach Hause
gekommen ist, und ahnt, dass ihm das mit der Periicke verbundene Ansehen in
einem erotischen Abenteuer abhanden gekommen ist. So hinterldsst das Fehlen
der Periicke eine Liicke, die zur Interpretation einlddt. Auch die Wunde am Kopf
des Richters — »ein boses Loch« (Vs. 1458) — und das Loch im (zerbrochenen)
Krug (vgl. Vs. 648, 677), durch das die geplante Hochzeit zwischen Eve und Rup-

13 Die Unordnung der Dinge ist ein prigendes Merkmal der sogenannten neuen Komé-
die im antiken Griechenland, die von Menander eingefithrt wurde. Vgl. dazu das Kapitel
>Menander und die Neue Komdédie« in Bernhard Zimmermann, Die griechische Komédie,
Frankfurt a.M. 2000, S. 177—208. Jochen Schmidt spricht von der »klassischen Komddien-
Situation der >verkehrten Welt« (Jochen Schmidt, Heinrich von Kleist. Die Dramen und
Erzihlungen in ihrer Epoche, Darmstadt 2003, S. 67).

14 Kleists Dramen werden mit Versangabe zitiert nach DKV.
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recht ein »Loch bekommen« hat (Vs. 441), sind weitere signifikante Beispiele fiir
Ldcher in der Ordnung der Dinge.

Ebenso wie das Loch in der Ordnung der Dinge deutet ein Zuvie/ der Dinge auf
eine Ausnahmesituation hin. Die Gerichtsstube des Richters Adam weist zu viele
kulinarische Kostlichkeiten und pekuniire Einnahmequellen auf. Als der Gerichts-
rat Walter zur Inspektion angekiindigt wird, reagiert der Dorfrichter Adam pa-
nisch mit einer Mobilisierung der ihm zur Verfiigung stehenden Dinge.

Fort! sag ich.
Kuhkise, Schinken, Butter, Wirste, Flaschen,
Aus der Registratur geschafft! Und flink! — (Vs. 193-195)

Vor allem, dass all dies nicht etwa aus der privaten Speisekammer des Richters
Adam, sondern »aus der Registratur geschafft«!> werden muss, lisst authorchen:
Lebt dieser Richter etwas zu tppig auf Kosten des Staates? Im weiteren Verlauf
des Dramas werden dhnliche Giiter dem Gerichtsrat zum Frihstiick angeboten.
Was auf den ersten Blick als freundliche Geste erscheinen konnte, nimlich, dass
dem wohl muden Gerichtsrat nach einer strapazitsen Reise — sein Wagen »ging
entzwei« (Vs. 182); er wurde im »Hohlweg umgeworfen« (Vs. 203) — ein »gute|s]
Frihstiick, Wurst aus Braunschweig, / Ein Glischen Danziger etwa« (Vs. 399—
400) angeboten wird, kann bei genauerer Betrachtung als Bestechungsversuch
gedeutet werden. Der Richter Adam ignoriert, dass gerade das Zuwvie/ der herbei-
geschafften Késtlichkeiten seine Absichten verraten und ihm Probleme schaffen
wird.

Adams Versuch, den Gerichtsrat mit einem tUppigen Frithstiick ginstig zu stim-
men und seine Aufmerksamkeit von der Wahrheit abzuziehen, macht Walter miss-
trauisch und lenkt seinen Blick schon bald auf quantitative Unstimmigkeit in der
prisentierten (An)Ordnung der Dinge in Adams juristischer Haushaltskasse: Rich-
ter Adam fithrt nimlich fiinf statt vier Einnahmekassen; dies wird in einem Ge-
sprich deutlich, in dem es zunichst um die »Unordnung« auf dem Gericht des
Richters Pfaul im benachbarten Holla geht.

ADAM Wir’s wahr, gestrenger Herr? Der Richter Pfaul,
Weil er Arrest in seinem Haus’ empfing,
Verzweiflung hitt’ den Toren tberrascht,

Er hing sich auf?

WALTER Und machte Ubel drger.

Was nur Unordnung schien, Verworrenheit,
Nimmt jetzt den Schein an der Veruntreuung,

Die das Gesetz, ihr willt’s, nicht mehr verschont. —
Wie viele Kassen habt iht?

ADAM Funf, zu dienen.

WALTER Wie, funf! Ich stand im Wahn — Gefullte Kassen?
Ich stand im Wahn, daf3 iht nur vier —

ADAM Verzeiht!

Mit der Rhein-Inundations-Kollekten-Kasse?

15 Vgl. dazu Schmidt, Heinrich von Kleist (wie Anm. 13), S. 69.
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WALTER Mit der Inundations-Kollekten-Kasse!
Doch jetzo ist der Rhein nicht inundiert,
Und die Kollekten gehn mithin nicht ein. (Vs. 338—351)

Adams Problem ist nicht primir eines der »Unordnung, sondern ein Zuvie/ an
Ordnung: Denn er hat mehr Einkommensquellen, als er haben sollte. Damit ist
wohl generell sein Reichtum und speziell die Provenienz der tippigen Zutaten fiir
das regulire Richterfrithstick erklart.

Die (An-)Ordnung der Dinge wird auch durch das unerwartete Auftauchen
vermisster Objekte gestort: Als die bislang fehlende Perticke aufgetrieben wird —
Frau Brigitte hat die Perticke »im Spalier« gefunden: »Bei Frau Margrethe Rull. Sie
hing gespieBt, / Gleich einem Nest, im Kreuzgeflecht des Weinstocks, / Dicht
unterm Fenster, wo die Jungfer schlift« (Vs. 1625-1628) —, zihlt sie zum Zuvie/ der
Dinge, da der Richter ihre Existenz in der Zwischenzeit mit mehreren (ein Zuvie/
an!) Notliigen wegdiskutiert hat: Die Katze hat in ihr »gejungt« (Vs. 242f., 254); sie
ist verbrannt (vgl. Vs. 1497). Beim akzidentiellen Auftauchen ebendieser Periicke
uberfithrt gerade dieses Zuwvie/ der Dinge den Richter Adam. Endlich werden die
Narrative von der fehlenden Periicke und dem Verfithrungsversuch an Eve zu-
sammengefiihrt. Vor allem der genaue Fundort der Periicke belastet den Richter
Adam. Ein zweites Objekt, das auf die Schuld des Richters Adam hinweist, ist die
Turklinke zu Eves Zimmer. Frither schon erfuhren die Zuschauer/innen oder
Leset/innen, dass die Wunde am Kopf des Richters Adam von der Tiurklinke
herrithrt, die Ruprecht dem flichenden und bis zu diesem Zeitpunkt unerkannten
Eindringling zu Eves Verteidigung tbergezogen hat (vgl. Vs. 978-982, 1538—
1542). Der Klumpfuf3 ist das dritte Ding, das den Richter Adam verrit. Es sind die
unregelmifBigen FuBlabdriicke im Schnee, die vom Ozt des Verbrechens zum Haus
des Richters fithren. Der KlumpfuB ist ein Erkennungszeichen des Odipus, dessen
Name buchstiblich >SchwellfuB3« heif3t.1¢ Er gilt traditionell als Symbol des Teufels,
worauf die im Stick naiv dargestellte Frau Brigitte (vgl. Vs. 1693, 1695, 1768) und
weitere Figuren (Frau Marthe, Walter, Licht, Ruprecht; vgl. Vs. 1693, 1695, 1705,
1784) hinweisen.

Das Fehlen sowie das Zuwvie/ der Dinge im »Zerbrochnen Kruge erzihlen eine
Art von Gegengeschichte. Adams Welt der Justiz, in der Recht und Wahrheit im
Mittelpunkt stehen sollten, zeichnet sich stattdessen durch ein vélliges Desinter-

16 Vel. dazu den Kommentar zum >Zerbrochnen Krugcin DKV I, 741. Auf Odipus wird
von Kleist auch in seiner Vorrede zum »Zerbrochnen Kruge verwiesen (vgl. DKV I, 259).
Gerhard Neumann erklirt das mit dem Klumpful3 verbundene »Straucheln des Kérpers«
mit einer »Dezentrierung seines Schwerpunktse, einer Art von Unordnung also, die er auch,
in einer weiteren Assoziation, mit dem Siindenfall verbindet (Neumann, Das Stocken der
Sprache, wie Anm. 12, S. 21). Diese von der Forschung hiufig signalisierte Assoziation des
Stindenfalls wird tatsdchlich vom Text nahegelegt, trigt »allerdings wenig zur Aufklirung
des verwickelten Falls bei, sondern verdunkelt eher das zugrundeliegende Problem« des
Textes (Ethel Matala de Mazza, Hintertiiren, Gartenpforten und Timpel. Uber Kleists
krumme Wege. In: Nicolas Pethes [Hg.], Ausnahmezustand der Literatur. Neue Lektiiren
zu Heinrich von Kleist, Géttingen 2011, S. 185-207, hier S. 189) und kénnte insofern als
falsche Fihrte bezeichnet werden.
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esse an ethischen Fragen und durch einen laxen Umgang mit der Wahrheit aus.
Die verschwindenden und plétzlich unerwartet wieder auftauchenden Objekte
erzihlen eine Gegengeschichte zu den durch die unterschiedlichen Figuren organi-
sierten Narrativen und eréffnen im Drama somit die Moglichkeit der Wahrheits-
findung. Uber die Dinge etfahren wir als Zuschauet/innen oder Leset/innen die
Wahrheit des Koérpers, die sich hinter der Farce des Recht-Sprechens verbirgt.
Allein der Aussagekraft der Dinge obliegt es im Endeffekt, die Figuren zu bestati-
gen oder zu Uberfithren, und die bislang weitgehend verleugnete Dingwelt in ihr
Recht zuriickzusetzen. Denn die Materialitit und buchstibliche Schlagkraft der
Dinge ldsst sich nicht lange leugnen, wenn die Spur, die sie hinterlassen, sichtbar
oder gar schmerzhaft ist.

Die Verbindung zwischen Ding, Kérper und Gewalt wird besonders deutlich
hinsichtlich des zentralen Dings in >Der zerbrochne Kruge: des zerstérten Kruges,
der das eigentliche Objekt des Gerichtsvorgangs ist. Auch dieses Objekt wird po-
lyinterpretabel prisentiert: Die >Lektiirec des Kruges durch die unterschiedlichen
Figuren im Stiick riickt die sozialhistorische Dimension des Textes in den Vorder-
grund: Urspriinglich diente der Krug als Erinnerungsstiick an die Ubergabe der
Spanischen Niederlande durch Karl V. an seinen Sohn Philipp; damit symboli-
sierte er die Macht des katholischen Spaniens tber die protestantischen Niedetlan-
de und den Anfang der Diktatur. Uberliefert wird, dass ein Wassergeuse, der Kes-
selflicker Childerich, ein zu der Partei Wilhelm von Oraniens gehérender Unab-
hingigkeitskimpfer, den Krug wihrend der Eroberung Brielles im Jahre 1572 von
einem Spanier gestohlen habe (vgl. Vs. 680—686), dass der Krug dann von einer
Reihe von Oranien-Anhidnger geerbt worden sei, sogar die Besatzung durch
Frankreich (1635) und ein grofles Feuer (das vom Text auf 1666 datiert wird)
silbberlebtc habe (vgl. Vs. 700-7006) und dass er schliellich zum Symbol des nieder-
lindischen Freiheits- und Unabhingigkeitskampfes geworden sei. Wichtig ist an
dieser Stelle die zweifache politische Symbolkraft des Kruges, wobei die symbo-
lische Bedeutung, die der Krug im Gebrauch erlangt, seine urspringliche Bedeu-
tungszuschreibung als Andenken an die spanische Herrschaft tiber die Nieder-
lande konterkariert. Damit stellt der Krug zusitzlich eine Reflexion tber die Sym-
bol-Funktion dar und wirft die Frage auf, wie Symbole ihre Bedeutung erhalten.

Uber diese politische Lesart hinaus erhilt der Krug weitere Bedeutungsdimen-
sionen, deren Funktion es ist, Kleists Text selbst in einen politischen Diskurs
einzubinden. Gegen Eves Willen wird der Krug zum Symbol ihrer (angeblich)
zerstorten Virginitit. Der zerstorte Krug beweist, dass jemand bei ihr im Zimmer
gewesen sein muss. Durch das Ineinanderblenden unterschiedlicher Symbolfunk-
tionen des Kruges, indem der Krug als Ding sowohl mit politischer Aussagekraft
als auch mit der Frage nach der Integritit und Ehre Eves verbunden wird, wird die
Frau zum Symbol fur die Integritit des Landes. Diese Interpretationslinie wird
dadurch verstirkt, dass Ruprecht zu diesem Zeitpunkt gerade zum Militirdienst
eingezogen wird. Die Frage stellt sich nun, ob Ruprecht und Eve méglicherweise
eine Durchkreuzung der militdrischen Staatspline durch Insubordination und
Desertion planten (vgl. Vs. 1307-1314). Kleists Stiick prisentiert Eve keineswegs
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als naives Madchen, sondern als selbstbewusste, rational planende Frau, der selb-
stindiges Handeln zuzutrauen ist.

In >Der zerbrochne Kruge ist es die Unordnung des Richters Adam, das Loch
bzw. das Zuvie/ in der Ordnung der Dinge, die Eves geordnetes Leben zu zersto-
ren droht. Das Drama erzihlt eine Gegengeschichte, in der Dinge und Kérper ein
autonomes Eigenleben fiihren. Der Ausruf des Richters Adam »Verflucht mein
Untetleib« (Vs. 1774) im Moment, da er dabei ist, seiner Verbrechen tberfiihrt zu
werden, bezieht sich auf die Notwendigkeit, an einem ungeeigneten Ort und zu
einer ungeeigneten Zeit seine Notdurft entrichten zu missen. Dieser Ausruf ldsst
sich gleichzeitig als Hinweis auf sein unkontrolliertes sexuelles Begehren bezichen.
Adams Koérper und seine Bediirfnisse treiben das Geschehen im Stick voran.
Kérper und Ding sind eng miteinander verknipft: Die Unordnung der Dinge im
Drama korrespondiert mit einer Disharmonie der Kérperteile und -organe und
des Koérperganzen.

Am Ende des Stiickes wird im Sinn der restaurativen Tendenz von Komdodien
eine Ordnung der Dinge wiederhergestellt. Die gestérte Ordnung der Dinge wird
nicht durch Eve, die sich musterhaft verhalten hat und deren Unschuld »unan-
getastet« geblieben ist,!” sondern durch die Schlisselfigur des Gerichtsrats Walter
als Restaurierung des Patriarchats wiederhergestellt. Nach der Aufdeckung von
Adams Liige soll Eves zerriittetes Vertrauen in den Staat wiederhergestellt werden.
In der dlteren Fassung des Textes, im sogenannten Variant — wie auch in der Fas-
sung der Handschrift!® — bittet Walter Eve, ihm auf seine (chrlichen) Gesichtsziige
hin zu trauen: »Du hast mir deines Angesichtes Ziige / Bewihrt, ich will die mei-
nen dir bewihren« (Variant; Vs. 2346f.). Darauf gibt er ihr einen Beutel mit »zwan-
zig Gulden« (Variant; Vs. 2350) mit einer Portraitprigung des Spanier-Koénigs,
womit sie Ruprecht notfalls aus den Fingen der Miliz, die Ruprecht angeblich
nach Batavia verschiffen mochte, freikaufen koénne: »Vollwichtig neugeprigte
Gulden sind’s. / Sieh her, das Antlitz hier des Spanierkonigs: / Meinst du, daf3
dich der Koénig wird betriigenf« (Variant; Vs. 2369—2371). Nun ist Eve tiberzeugt
von der Integritit des Gerichtsrats Walter: »Ob ihr mir Wahrheit gabt? O scharf-
gepragte, / Und Gottes leuchtend Antlitz drauf. O Himmel! / Daf ich nicht sol-
che Miinze mehr erkennel« (Variant; Vs. 2375-2377). In der Endfassung des Tex-
tes verzichtet Kleist auf die Minzen-Episode; hier ist Eve bereits von Walters
Versicherung iberzeugt, Ruprecht freizukaufen, falls dieser zum Dienste nach
Ostindien gerufen werden sollte (vgl. Vs. 1935-1937).

Dass Walter Eve im Variant »neugeprigte Gulden« mit dem »Antlitz [...] des
Spanierk6nigs« (Vs. 2369—2371) schenkt, ist merkwiirdig, da das Stiick eindeutig
nach der Zeit der 1648 endenden Spanischen Besatzung (das Feuer von 1660)
spielt. Zudem wurde der Spanierkdnig fiir die republikanischen, freiheitsliebenden

17 »Es macht die Abgriindigkeit der Komédie aus, dal3 sie den Koérper des Midchens
unangetastet 1iB3t, um stattdessen der Instanz des Gerichts — und mit ihr dem Staat — die
Unschuld zu nehmen« (Matala de Mazza, Hintertiiren, Gartenpforten und Timpel, wie
Anm. 16, S. 190).

18 Veol. Bernd Hamacher, Kommentar. In: Ders. (Hg.), Heinrich von Kleist, Der zer-
brochne Krug, Stuttgart 2011, S. 203f.
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Niederlinder kaum ein geeignetes Symbol darstellen, um das Vertrauen in die
Autorititen wiederherzustellen. Bis 1680 war die einzige tiberregional giiltige Wih-
rung in den Niederlanden der sogenannte Carolus Gulden mit dem Bildnis Karls
des Funften (daneben gab es viele Regionalmiinzen).!® Erst 1694 wurde ein neuer
tberregionaler Gulden, der sogenannte Generaliteitsgulden, mit dem Bildnis der
niederldndischen Jungfrau eingefiihrt.?? Bemerkenswert ist, dass Kleist in dieser
Szene den alten Gulden, mit dem Bildnis Karls V., und nicht den neuen Gulden
benutzt. Damit verschiebt sich die patriarchal-anklagende Frage »>Ist Eves Ehre
unangetastet geblieben® hin zur Hauptfrage im Stick: Kann einem patriarchal
organisierten Staat, dessen Richter sich des Betrugs, der Korruption und weiterer
Verbrechen schuldig machen und im Gerichtsprozess die eigene Schuld auf andere
schieben, erneut vertraut werden?

Beiden Fassungen des Dramas erlauben vor dem Hintergrund dieser rekon-
struierten Gegengeschichte der Dinge und der Koérper eine gender-kritische Lek-
tire: Am Ende des Stiickes wird méinnliche Autoritdt wiederhergestellt, obwohl es
die zentrale Aussage des Dramas bis dahin war, dass ihr nicht getraut werden
kann. Die Losung suggeriert, dass eine symbolische Ordnung notwendig ist, dass,
anders formuliert, der Mensch ohne eine solche arbitrire Ordnung nicht aus-
kommt, auch wenn ihre Fragwiirdigkeit hinreichend nachgewiesen worden ist.

Kleists Losung im >Zerbrochnen Krugc ist dabei eine grundsitzlich andere als
die des Aufklirers Kant. Wihrend Kant letztlich der Rationalitit des Menschen
traute, nicht nur eine adidquate Sicht der Realitit zu entwickeln, sondern auch
selbst autonom die ethisch richtige Wahl zu treffen, bedarf der Mensch nach
Kleist der Autoritit einer iiber-subjektiven Ordnung, die ihm als Leitfaden dient
und die Polyinterpretabilitit der Dinge in Schach hilt. Das Stick ldsst dabei als
Alternative die Deutungsmoglichkeit zu, dass die symbolische Dimension der
Dinge vollig ignoriert wird, wie Frau Marthe klar macht, die sich am Ende des
Stiickes wundert, wer ihr nun den Krug ersetzen wird (vgl. Vs. 1970f.), und sich
nur auf die Welt der Dinge — als Dinge ohne ihre symbolische Ladung — konzen-
triert.

III. Die fragwurdige Ordnung der Dinge in >Amphitryonc

Wie >Der zerbrochne Kruge handelt auch das Drama >Amphitryon< vom Span-
nungsverhiltnis zwischen dem Menschen, seinem Kérper und dem Ding. Auch
diese Komodie akzentuiert die Verunsicherung der Figuren in Bezug auf ihre
(Kérper-)Wahrnehmung und prisentiert die Dinge in ihrer Polyinterpretabilitit.
Beide Kleist’schen Dramen rekurrieren auf die enorme Bedeutung des Kulinari-
schen in antiken Komodien. Bei seiner Heimkehr mochte Sosias seine Zweifel an

19 Zur Geschichte des Carolus Guldens vgl. nl.wikipedia.org/wiki/Geschiedenis_van_
de_Nederlandse_gulden (26.6.2015). Vgl. auch Willem Korthals Altes, De Geschiedenis
van de Gulden. Van Pond Hollands tot Euro, Amsterdam 2001, S. 31f.

20 Vgl. nl.wikipedia.org/wiki/Geschiedenis_van_de_Nedetlandse_gulden (wie Anm. 19).
Vegl. auch Korthals Altes, De Geschiedenis van de Gulden (wie Anm. 19), S. 33—62.

139



Margrit V'ogt und Carl Niekerk

Charis’ ehelicher Treue buchstiblich im Kohldunst und Bratrauch aufgehen sehen,
denn er winscht sich von ihr einen kulinarischen Redlichkeitsbeweis in Form von
»gebratne[r] Wurst mit Kohlképf« (Vs. 1650). Das kulinarisch Gute aus ihrer
Hand soll die quilenden Gedanken ihrer moglichen moralischen Antastbarkeit
vertreiben. Wurst und Kohlkopf (brassica oleracea) sind Speisen, die tatsdchlich fiir
die Antike und sogar fiir das alte Griechenland belegt sind. Homer erwihnt (zum
ersten Mal in der Kultur des Westens tberhaupt) in der >Odysseec Blutwurst, die
als Belohnung fiir Tapferkeit gegessen wird: »Wer nun am tapfersten kimpft, und
seinen Gegner besieget; / Dieser wihle sich selbst die beste der bratenden
Wiirste«,?! verspricht Penelope demjenigen Freier, der einen Wettkampf im Bo-
genschiefen gewinnt. Liest man dieses Zitat aus der >Odysseec als intertextuellen
Referenzrahmen fiir Kleists >Amphitryon¢, dann drickt Sosias’ kulinarisches Be-
gehren den Wunsch aus, als tapfere und integre Personlichkeit anerkannt zu wer-
den. Die Essensbestellung stellt dartiber hinaus Sosias’ Versuch dar, mit Charis
eine lingst verlorene Zweisamkeit wiederherzustellen. Sosias ist aber alles andere
als tapfer und bietet, darin den Freiern um Penelope durchaus vergleichbar, eben-
falls kein Modell ethischen Betragens. Seine Speisewiinsche gehen nicht in Erful-
lung. Ebenso scheitert sein Verséhnungsversuch mit Charis und die Befestigung
der eigenen Identitit, als sich herausstellt, dass Merkur sich auf genau diese Mahl-
zeit —»Wutst gibt es heut, und aufgewirmten Kohl. / Und die just brauch’ ich, um
mich herzustellen« (Vs. 2027f.) — freut, und damit zugleich deutlich macht, dass
diese Dinge weder materiell als kulinarische Kostlichkeiten noch symbolisch als
Identifizierungsangebote fiir den unwiirdigen< Sosias zur Verfiigung stehen.

Dass sich die Ordnung der Dinge in Form einer Gegengeschichte der Verfii-
gungsmacht des vermeintlich die Welt der Dinge souverin tiberschauenden Sub-
jekts entzieht, zeigt sich in >Amphitryon¢ insbesondere am Sprachverhalten der
Figuren. Wie Merkur sich bestimmte Objekte aus Sosias’ Lebenswelt appropriiert,
so eignet er sich auch dessen Namen an. Der Machtverlust tber die Welt der
Dinge stellt auch eine Machteinbufle Gber deren symbolische Bedeutungen dar.
Der Verlust der adamitischen Sprachfihigkeit, den Dingen den passenden Namen
verleihen zu kénnen, kann mit Sosias Namens- und Identititsverlust parallelisiert
werden.

SOSIAS Nun so sage mir,
Wie kommt der unerhérte Einfall dir,
Mir meinen Namen schamlos wegzugaunern?
Wir” es mein Mantel, witr’s mein Abendessen;
Jedoch ein Nam’! Kannst du dich darin kleiden?
Thn essen? trinken? oder ihn versetzen?
Was also niitzet dieser Diebstahl dir? (Vs. 261-267)

Obwohl Sosias dies in erster Instanz leugnet, wird sein Name in der Dingqualitit
fokussiert, wie dies zuvor mit Kleidungsstiicken oder Nahrungsmitteln geschehen
ist. Bemerkenswert ist hier die Bezichung zwischen Wort und nackter Gewalt. Der

21 Homers Odiilee, Gbersetzt von Johann Heinrich Vo3, Hamburg 1781, 18. Gesang,
Vs. 46f., S. 346.
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Namensdiebstahl ist in einen Machtdiskurs eingebettet. Das ausschlaggebende Ge-
sprich zwischen Sosias und Merkur vollzieht sich als verbaler und buchstiblicher
Schlagabtausch, denn Merkurs Stock verschafft sich grofite Aussagekraft und
spielt auch fortan, nachdem Sosias schon mehrfach verpriigelt worden ist, eine
»stumme Rolle« (Vs. 258) als Drohgeste einer Kontrollinstanz iiber Sosias Hand-
lungen. Der Namensdiebstahl kommt einem Identititsdiebstahl gleich: Sosias kann
sich ohne seinen Namen nicht mehr als sich selbst prisentieren, weshalb er fortan
die emotionale Verbindung zum eigenen Namen leugnet: »Ich sehe, alter Freund,
nunmehrt, dal du / Die ganze Portion Sosias bist, / Die man auf dieser Erde brau-
chen kann. [...] gern tret’ ich vor dir zurtick« (Vs. 368—370, 373). Ohne den Na-
men, an den er seine Identititsdefinition kniipft, kann er nicht mehr als Ich, als
Mensch in seiner Einzigartigkeit, auftreten, auch wenn er dies zunichst leugnet:
»Dein Stock kann machen, daB ich nicht mehr bin. / Doch nicht, da3 ich nicht
Ich bin, weil ich bin« (Vs. 229f.).

Ganz leicht fillt Sosias die Entscheidung der Namens- und Identititsaufgabe
wohl nicht, weshalb er auch spiter im Text noch tber eine alternative Losung aus
diesem Dilemma nachdenkt. Sosias schligt vor, als Klon oder Doppelung seines
Ichs, das in der Gestalt von Merkur erscheint, aufzutreten.

MERKUR Du fillst in deine alten Tucken wieder?
Du nimmst, Nichtswiirdiger, den Namen mir?
Den Namen des Sosias mir?
SOSIAS
Ei, was! Behut’ mich Gott, mein wackres Selbst,
Werd’ ich so karg dir, so miligiinstig sein?
Nimm ihn, zur Hilfte, diesen Namen hin,
Nimm ihn, den Plunder, willst du’s, nimm ihn ganz.
Und wir’s der Name Kastor oder Pollux,
Was teilt’ ich gern nicht mit dir, Bruderherz?
Ich dulde dich in meines Herren Hause,
Duld’ auch du mich in bridetlicher Liebe,
Und wihrend jene beiden eifersiicht’'gen
Ampbhitryonen sich die Hilse brechen,
LaB die Sosias einverstindig beide
Zu Tische sitzen, und die Becher heiter
Zusammenstofien, daf sie leben sollen! (Vs. 1974-1989)

Diese Losung schligt Merkur aber rundweg aus. Sosias” weiteren Vorschlag, sich
den Namen Sosias einfach zu teilen, scheitert an der eindeutigen Materialitit der
Dinge: »[E]s ist« nimlich, wie Merkur darlegt, »fiir Einen nur gedeckt«, und er will
selbst nicht »Hungerpfoten saugen« (Vs. 1991f.). Fir Sosias bedeutet dies einen
Realititsverlust. Ohne das Wissen um seine Identitit und ohne die Gewissheit,
tber das eigene Wissen sicher verfliigen zu konnen, befindet er sich in einem
kognitiven Niemandsland.

Merkur weill vom Schinken, den Sosias gegessen hat, und vom Flaschenfutter,
aus dem er getrunken hat, als er sich vom Kriegsschauplatz weg in ein Zelt ge-
flichtet hatte (vgl. Vs. 357, 360, 305). Dieses Wissen um seine kulinarische Fah-
nenflucht, das auf einem ihm vorbehaltenen Akt der sinnlichen Wahrnehmung
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beruht, denkt und hofft Sosias ganz allein zu besitzen: »Was ich getan, da ich ganz
einsam wat, / Was Niemand hat gesehn, kann Niemand wissen, / Falls er nicht
wirklich Ich ist, so wie ich« (Vs. 349—351). Da Merkur Bescheid weil3 iiber Sosias’
verbotene und insubordinative Schlemmerei, kann Merkur ebenso gut Anspruch
auf Sosias’ Ich erheben wie Sosias selbst.

Damit zeigt sich, dass auch in >Amphitryon< mit der Krise der Dinge zugleich
die menschliche Fahigkeit, die Welt rational zu erkennen, auf grundsitzliche Weise
in Frage gestellt wird. Diese Einsicht formuliert eine im Text marginal erschei-
nende Figur, Amphitryons erster Feldherr: »Dies Abenteu’r macht meinen Witz zu
schanden« (Vs. 1957). Es ist wohl kein Zufall, dass Kleist diese Erkenntnis ausge-
rechnet einer Nebenfigur in den Mund legt. Kleist deutet damit an, dass es keinen
leichten Ausweg nach dem Modell der common sense-Philosophen aus dem darge-
stellten Erkenntnis-Dilemma gibt. Es geht im Gegenteil darum, dass es kein Reali-
titsmodell mehr gibt, das konsensfihig ist. Was wahr und nicht wahr ist, ist nicht
nur ein Problem einiger Figuren in >Amphitryons, sondern die sich in diesem Pro-
blem artikulierende Verunsicherung betrifft alle. Das Problem ldsst sich nicht
l6sen, indem man schlicht fiir Wahrheit nimmt, was von den meisten Figuren fiir
wahr gehalten wird.

Auch Amphitryon wird mit einer Verunsicherung in der Ordnung der Dinge
konfrontiert. Wihrend sich Sosias relativ schnell mit der neuen Situation arran-
giert, kostet dies Amphitryon grofie Mithe. Dabei symbolisieren das Kistchen und
das Diadem sexuelle Treue und agieren als Katalysatoren im Prozess der Waht-
heitsfindung. Da Diadem und Kistchen sich in der Annahme Amphitryons aus-
schliefilich in seinem (und Sosias’) Besitz befunden haben, bevor sie Alkmene
tbergeben werden sollten, dienen sie als Symbol der Exklusivitit der Beziehung
zwischen ithm und seiner Frau. Da sich herausstellt, dass Alkmene das Diadem
schon empfangen hat, steht plotzlich diese Exklusivitit zur Debatte. Den Zweifel
an Alkmenes Treue wischt Amphitryon mit dem Argument der Aussagekraft der
Dinge weg: »Du hoérst, ich zweifle nicht. / Man kann dem Diadem nicht widet-
sprechen« (Vs. 916f.). Das Diadem fungiert hier als Kommunikationstriger, tiber
den das cheliche Vertrauen zwischen Amphitryon und Alkmene (wieder-)herge-
stellt wird. Wenn Alkmene also das Diadem als Unterpfand seiner Liebe schon
bekommen hat, muss sie seine Liebe schon empfangen haben, was den Riick-
schluss auf ihre Treue erlaubt. Denn die Zeugnishaftigkeit, Beweiskraft und Mate-
rialitdit der Dinge darf nicht angezweifelt werden. Davon versucht Amphitryon
Alkmene und sich selbst hier zu tberzeugen.

Allerdings muss jede Figur in Kleists Drama >Amphitryon« den Akt der Bedeu-
tungsstiftung der Dinge in Eigenregie vornehmen. In diesem Sinn versucht Jupiter
in Erfahrung zu bringen, ob Alkmene die Liebesnacht mit ihm anders etlebt habe
als die Liebesnichte zuvor mit ihrem Ehemann Amphitryon.

JUPITER [...]
So 6ffne mir dein Inn’res denn, und sprich,
Ob den Gemahl du heut, dem du verlobt bist,
Ob den Geliebten du empfangen hast?
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ALKMENE Geliebter und Gemahl! Was sprichst du da?
Ist es dies heilige Verhiltnis nicht,
Das mich allein, dich zu empfahn, berechtigt? (Vs. 455-459)

Jupiter suggeriert, dass sich die wahre Bedeutung eines Dinges beim Offnen kund-
tut. Ob es sich dabei um ein Kistchen oder einen Kérper handelt, ist dabei gleich-
gultig. An dieser Stelle fillt Jupiters Dingkonzeption als funktionale Gleichschal-
tung von Kistchen und Kérper auf. Indem Jupiter die Gestalt Amphitryons an-
nimmt, versucht er, die Bezichung zwischen Ding und Bedeutung zu seinen
Gunsten zu manipulieren. Wihrend Jupiter auf den offensichtlichen Unterschied
zwischen Gemahl und Geliebtem besteht, sicht Alkmene sich auBerstande, diese
Trennung zwischen beiden zu vollziehen, weshalb sie keinen Ehebruch begangen
hat, selbst wenn sie ihre Liebesnacht mit Jupiter statt mit Amphitryon durchlebt
hat. Jupiter ist ihr in der Gestalt ihres Ehemanns Amphitryon erschienen, weshalb
sie auBerstande ist, ihn als etwas anders zu erkennen. Diese Szene legt deshalb
nahe, dass die Dinge immer nur die Bedeutung haben, die ihnen (von einem Sub-
jekt) zugewiesen werden.

Der Buchstabe ] (statt A) auf dem Diadem deutet darauf hin, dass nicht
Amphitryon, sondern Jupiter mit Alkmene die Nacht verbracht hat. Damit wird
nicht nur Alkmenes »innerste[s] Gefithl« (Vs. 1155) in Frage gestellt, sondern
genereller die Vertrauenswiirdigkeit sinnlicher Wahrnehmung. Alkmenes visuelle
Wahrnehmung und rationale Erkldrungsgabe treten in Widerstreit mit ihrem in-
nersten Gefithl. Wem soll, darf sie mehr trauen, ihren Sinnen oder ihrem Gefiihl?
Tiefe Verunsicherung erfasst Alkmene angesichts der Identititsspaltung, bei der
ihr inneres Gefiithl gegen ihr Sinnen- und Verstandesurteil arbeitet. Die Botschaft
ist auch hier, dass die eigene Identitit letztlich durch duBlere, materielle Faktoren
und die Bedeutungen, die man ihnen beimisst, bestimmt wird.

Der Text zeigt, dass Alkmene zum Opfer von Jupiters Tduschungsversuch
wurde, aber auch, dass Gewalt als Reaktion fiir sie keine Option darstellt. Der
Versuch, den Konflikt, mit dem sie konfrontiert wird, diskursiv — das heif3t: dialo-
gisch — zu I6sen, wird von einer Figur im Text, vom Ersten Obersten aus Amphi-
tryons Armee, als spezifisch weiblich kodifiziert.

ERSTER OBERSTER [...]
Den Gegner lange schwadronieren héren,
Steht alten Weibern gut; ich, fiir mein Teil,
Bin fiir die kiirzesten Prozesse stets;
In solchen Fillen fingt man damit an,
Dem Widersacher, ohne Fedetlesens,
Den Degen querhin durch den Leib zu jagen. (Vs. 2138-2143)

Interessant ist hier vor allem das Herunterspielen von »schwadronieren« und »Fe-
derlesens; in der Welt der nackten Gewalt ist der Diskurs, ist die Sprache mit ihrer
Symbolfunktion, ohne Bedeutung. Wihrend der Erste Oberste den Diskurs als
weiblich stigmatisiert, finden Amphitryon partiell und Sosias umfassender eben-
falls einen diskursiven Ausweg aus ihrem Dilemma.

Insbesondere Sosias versucht, sich in seiner Auseinandersetzung mit Merkur
mit dialogischen Mitteln iber seine Schwierigkeiten hinwegzuhelfen. Dank der
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Erfindung einer Dingsprache kann Sosias Merkur eine alternative Selbstdefinition
entgegenhalten. Schon bei seiner ersten Begegnung mit Merkur invertiert Sosias
die buchstibliche mit der metaphorischen Bedeutung der Dinge, indem er auf
spielerische Art und Weise die Moglichkeit der Sprache zur permanenten Dekon-
struktion der Fremdprisentation und zur Rekonstruktion der Selbstdefinition
einsetzt.

MERKUR vertritt ihm den Weg:
Halt dort! Wer geht dort?

SOSIAS Ich.

MERKUR Was fir ein Ich?

SOSIAS Meins mit Verlaub. Und meines, denk’ ich, geht
Hier unverzollt gleich Andern. Mut Sosias!

MERKUR Halt! mit so leichter Zech’ entkommst du nicht.
Von welchem Stand bist du?

SOSIAS Von welchem Stande?
Von einem auf zwei Fulen, wie ihr seht.

MERKUR ODb Herr du bist, ob Diener, will ich wissen?

SOSIAS Nachdem iht so mich, oder so betrachtet,
Bin ich ein Herr, bin ich ein Dienersmann. (Vs. 148-1506)

Sosias nimmt die Dinghaftigkeit der Worter ernst und arbeitet mit einer aussage-
kriftigen Dingsprache, indem er jedes Ding, jedes Wort, auf seine vielfiltigen
semantischen Einsatzmdoglichkeiten abklopft: Dieser plurisemantische und letzt-
lich subversive Einsatz der Sprache eréffnet ithm die Méglichkeit, Merkurs
Fremdbild durch sein neues Selbstbild zu ersetzen. Sosias weigert sich, Merkurs
Einteilung in ein hierarchisches Gesellschaftssystem mit der Unterteilung von
Herr und Knecht anzuerkennen, stattdessen setzt er die Dingsprache ein, um in
einem ersten Schritt mit humanistischer Selbstdefinition zu antworten: Ich bin ein
Mensch! In einem zweiten Schritt akzeptiert Sosias scheinbar Merkurs Fremddefi-
nition: Doch in souveridner Neudeutung seines Status prasentiert sich Sosias — wie
ihn Merkur bezeichnet hat — je nach Betrachterperspektive gleichsam als Diener
(im Dienste des Amphitryons) und als Herr, ndmlich als Mitbestimmer seiner
Selbstdefinition und -wahrnehmung.

Wihrend Sosias in der Sprache der Dinge Raum fiir Doppeldeutigkeit entdeckt,
entwickelt Alkmene eine Ausdrucksfihigkeit, bei der Wort- und Gefiihlssprache
ineinander fallen. Sie verweigert Jupiter die Antwort, ob sie den Ehemann oder
Liebhaber empfangen habe, weil es fiir sie nur die eine Antwort gibt. Sie hat Jupi-
ter als ihren Ehemann #zd Geliebten empfangen und hat sich damit als treue Gat-
tin erwiesen. Dass allerdings ihr Gefiihl gegen ihre Uberzeugung arbeitet, verrit
ihre Benutzung des Wortes »Irrtum« an einer entscheidenden Stelle des Dramas:
»Laf} ewig in dem Irrtum mich, soll mir / Dein Licht die Seele ewig nicht umnach-
ten« (Vs. 2305f). Um nicht dem Wahnsinn zu vetfallen, braucht Alkmene die
Gewissheit, dass sie es in der Erscheinung ihres Mannes auch wirklich mit ihrem
Ehemann zu tun hat und dass dasselbe Ding fiir sie dieselbe Bedeutung hat. Thr
hiufig diskutiertes und viel zitiertes »Ach« ist nicht nur ihr letzter Ausdruck, son-
dern auch das letzte Wort ihres Dramas (Vs. 2362) der Nichtsprache »an der
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Grenze, an der Schwelle zum Nicht-Wort, zum Nicht-Zeichen, die Spr/Ach/e
zerfillend«.?? Am Ende des Lustspiels yAmphitryon< verkérpert Alkmene damit die
witzig-tragische Perspektive auf das Geschehen.

Wie steht es aber mit Amphitryon? Auch in diesem Drama geht es Kleist um
die Wiederherstellung einer patriarchalen Ordnung — einer Ordnung, an der
Amphitryon teilhaben mochte. Angesichts der Diskrepanz zwischen Selbst- und
Fremdbestimmung, die wiederum in die Selbstbestimmung hineinwirkt, wire jeder
Versuch, Identitit eindeutig festlegen zu wollen, absurd, was Sosias akzeptiert, fir
Amphitryon aber inakzeptabel ist. Dies wiirde den Menschen e facto seiner Frei-
heit berauben und ihn zum Tier reduzieren, wie Amphitryon, an einem Punkt im
Text, klar geworden zu sein scheint: »Jetzo witrd man / Die Eheminner brennen,
Glocken ihnen, / Gleich Himmeln um die Halse hingen missen« (Vs. 1687—
1689). Trotzdem weil3 sich Amphitryon letztlich mit dem neuen Zustand zu arran-
gieren, selbst wenn dieser von ihm als »satanisch« bezeichnet wird: »dal3 man
einem Mann Gestalt und Art / Entwendet, und bei seiner Frau fiir voll bezahlt, /
Das ist ein leid’ges Hoéllenstiick des Satans« (Vs. 1678-1680). Er akzeptiert seinen
neuen Status als Ding, wenn er dafiir etwas in der neuen Ordnung der Dinge zu-
rickbekommt. Es fillt ihm leicht, die Zweifel an Alkmenes Treue zu ersticken,
wenn Jupiter im Austausch dafiir gewillt ist, einen Teil seiner Macht an Amphi-
tryon abzutreten. Jupiter willigt ein, indem er ein weiteres zweideutiges Ding
schafft: einen Sohn, halb Gott und halb Mensch.

Wie im »Zerbrochnen Krug« wird auch in >Amphitryon« das Patriarchat trotz an-
erkannter Fragwurdigkeit am Ende gesichert. Und zwar auf Kosten des Korpers,
der Emotionalitit und der Rationalitit Alkmenes. Dasselbe gilt auch fiir Eve, der
am Ende des »Zerbrochnen Kruges< nur ibrigblieb, die neue Ordnung zu bestiti-
gen, die der alten schr dhnlich sieht. Am Ende beider Dramen vollzieht sich, was
Helga Gallas als den »Riickzug der Sexualitit aus dem Begehren« im Kontext von
Kleists »anti-romantischer Liebeskonzeption« bezeichnet hat.?? Liebe und Sexuali-
tit werden hier nicht zum emanzipatorischen Programm eines neuen biirgerlichen
Selbstbewusstseins, sondern als Hindernisse fiir die Beibehaltung der bereits exis-
tierenden Gesellschaftsordnung betrachtet. Statt eine Synthese zwischen Ehe,
Liebe und Sexualitit als Basis gesellschaftlichen Zusammenlebens im Namen der
Selbstverwirklichung zu befirworten,?* versuchen die mannlichen Protagonisten
in Kleists Dramen, iber den Koérper der Frauen wie Gber ein Ding zu verfiigen.

22 Bernhard Greiner, Kleists Dramen und Erzihlungen. Experimente zum »Fall« der
Kunst, Tiibingen und Basel 2000, S. 241.

23 Helga Gallas, Kleist. Gesetz, Begehren, Sexualitit, Frankfurt a.M. und Basel 2005,
S. 132, 141.

24 Vgl. dazu die Argumentation Niklas Luhmanns in Niklas Luhmann, Liebe als Passion.
Zur Codierung von Intimitit, Frankfurt a.M. 1994, S. 149f.
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IV. Kleists Kant-Krise als Tragédie oder Koméddie?

Als besonders hilfreich fiir das Verstindnis des spannungsreichen Verhiltnisses
zur Welt der Dinge ist die Lektiire der Episode in Kleists Briefen, die als Kant-
Krise bekannt geworden ist. Kleists Krise driickt unter anderem auch ein Di-
lemma in der Bezichung des Subjekts zu den Dingen aus. Dies spricht Kleist in
seiner Korrespondenz bereits vor seiner eigentlichen Kant-Krise an; so heil3t es
beispielsweise in einem Btief an Christian Ernst Martini vom 18./19. Mirz 1799:
»Wenn also das Gliick sich nur so unsicher auf dulere Dinge griindet, wo wird es
sich denn sicher und unwandelbar griindenr« (DKV 1V, 25) Das Problem, Gliick
materiell zu erfassen, besteht darin, dass sich »das Ding, die konkreten Manifesta-
tionen des Verlangens nach Glick, »in den wunderbar ungleichartigsten Gestal-
ten« zeige (DKV 1V, 26).25 Interessanterweise nimmt Kleists klassische Formulie-
rung zur Kant-Krise in seinem Brief an Wilhelmine von Zenge vom 22. Mirz
1801 die Frage nach den Bedingungen der Wahrnehmung der Dinge an:

Wenn alle Menschen statt der Augen griine Gliser hitten, so wiirden sie urtheilen
miissen, die Gegenstinde, welche sie dadurch erblicken, sind griin — und nie wiirden
sie entscheiden kénnen, ob ihre Auge ihnen die Dinge zeigt, wie sie sind, oder ob es
nicht etwas zu ihnen hinzutut, was nicht ihnen, sondern dem Auge gehért [...].
(DKV 1V, 205)

Die epistemologische Krise, die als Kant-Krise in Kleists Werk bekannt wurde,
erfolgt als Krise in der Wahrnehmung der Dinge. Wihrend Kant selbst eine epis-
temologische Problematik fokussiert — die theoretische Frage nidmlich nach der
Maoglichkeit, sich Kenntnisse tiber die Welt zu erwerben —, handeln Kleists literari-
sche Werke vor allem von den praktischen Konsequenzen dieser Frage. Einerseits
kennt diese Fragestellung eine ideologische Dimension: Kénnte es sein, dass Ideo-
logien, Weltanschauungen und subjektive Auffassungen einschliefSlich der Priorita-
ten, die der eigene Korper einem setzt, auf dhnliche Art und Weise wie die Wahr-
nehmungsidnderungen der griinen Gliser aus Kleists Kant-Briefen fungieren? Und
was sind andererseits die Konsequenzen fiir das Alltagsleben, wenn keine kon-
sensuelle Weltsicht mehr méglich ist??

Im Unterschied zu Platons Hohlengleichnis, in dem mutige Vordenker den
geistigen Weg aus der Hohle zum Licht der Erkenntnis finden und andere fihren

25 Vgl. dazu auch eine frithere Passage im gleichen Brief an Martini, in dem von Gott als
einem »unbegriffenen Dinge« die Rede ist: »Sie héren mich so viel und lebhaft von der
Tugend reden — — — Lieber! ich schime mich nicht zu gestehen, was Sie befiirchten: daf3 ich
nicht deutlich weil3, wovon ich rede, und tréste mich mit unseren Philistern, die unter eben
diesen Umstinden von Gott reden. Sie erscheint mir nur wie ein hohes, erhabenes, unnenn-
bares Etwas, fiir das ich vergebens ein Wort suche, um es durch die Sprache, vergebens
eine Gestalt, um es durch einen Blick auszudriicken. Und dennoch strebe ich diesem unbe-
griffenen Dinge mit der innigsten Innigkeit entgegen, als stiinde es klar und deutlich vor
meiner Seele« (DKV 1V, 22f)).

26 Zu den Uberlegungen der franzosischen Materialisten und von Kleists Zeitgenossen
Novwalis zur Rolle des Kérpers in der kognitiven Auseinandersetzung des Menschen mit der
Welt vgl. Matala de Mazza, Hintertiiren, Gartenpforten und Timpel (wie Anm. 16).
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koénnen,?” bleibt die Anleitung zum Weg aus der Erkenntniskrise bei Kleist letzt-
lich verschollen — worin das Tragische von Kleists Kant-Krise zum Ausdruck
kommt.

Man nimmt Kleist ab, dass die Konsequenz der Kant-Kirise ein vollig gestortes
Verhiltnis zwischen Mensch und Welt ist (die von Kleist angedeutete Unmoglich-
keit von Wahrheit und Bildung, »es ist der schmerzlichste Zustand ganz ohne ein
Ziel zu seing DKV IV, 206), aus dem sich so leicht kein Ausweg finden lisst. In
einem spiteren Brief an Wilhelmine von Zenge (vom 21. Juli 1801) spricht Kleist,
noch einmal auf die Kant-Krise anspielend, von seiner Verwirrung »durch die
Sitze einer traurigen Philosophie« (DKV 1V, 244).2 Die dominierende Perspek-
tive der Forschung auf Kleists Kant-Krise interpretiert sie tatsidchlich als tragisch.

Die Frage bleibt, ob die Kant-Krise notwendigerweise als tragischer Wende-
punkt in der Entwicklung Kleists zu lesen sei? Spielt Kleist nicht vielmehr in sei-
nen Texten verschiedene Versuchsanordnungen® zur epistemologischen Kirise
durch? Sowohl »Der zerbrochne Kruge als auch >Amphitryon< lesen die Kant-Kirise
auf grundsitzlich unterschiedliche Weise. Beide Theaterstiicke bestitigen, dass die
Bedeutung der Dinge auf keinerlei Weise festzulegen ist, dass der Korper mit
diesem hermeneutischen Prozess interferiert, beharren aber auch darauf, dass dies
zwar tragisch interpretiert werden kann,3® aber nicht unbedingt als tragisch zu
lesen ist — dass diese Einsicht in die Unzuverlidssigkeit der Welt der Dinge statt-
dessen auch frohlich bejaht werden kénnte. Und zwar gibt es dazu verschiedene
Mboglichkeiten, wie beide Texte zeigen.

Sowohl »Der zerbrochne Kruge als auch >Amphitryon< bieten die Méglichkeit
einer neuen Ordnung der Dinge, in der die Arbitraritit der symbolischen Funktion
zwar anerkannt, der Glaube an die Notwendigkeit einer symbolischen Ordnung
der Welt aber trotzdem beibehalten wird. Auf mehrfache Weise wird in den unter-
schiedlichen Fassungen der Schluss-Szene des >Zerbrochnen Kruges« die Wahrhaf-
tigkeit des Gerichtsrates Walters und der Ordnung, die er reprisentiert, befestigt.
Dies setzt voraus, dass das grundsitzliche Vertrauen der Figuren in den patriarchal
organisierten Staat durch die beiden Skandalfille des Richters aus Holla und des
Dorfrichters Adam nicht gebrochen ist. Eve, wie bereits gezeigt, traut dem Ge-
richtsrat Walter und damit auch der Intention des Staates, den er vertritt. Fir Frau
Marthe, die, zumindest in der Fassung der Handschrift, am Ende nur ihren Krug
zurlickhaben méchte und Adams Rolle in allem vergessen zu haben scheint, ist die

27 Das Héhlengleichnis findet sich am Anfang des siebten Buches von Platons >Politeiac.
Vgl. Platons Héhlengleichnis. Das Siebte Buch der Politea. Griechisch — Deutsch, iibers.,
erldutert und hg. von Rudolf Rehn, mit einer Einleitung von Burkhard Mojsisch, Mainz
2005, 515a—517b, S. 36—49.

28 Vgl. dazu Mehigan, Heinrich von Kleist (wie Anm. 7), S. 15.

29 Vgl. dazu Gerhard Neumanns Sicht der Werke Kleists als »immer neue Experiment-
anordnungen« (Gerhard Neumann, Einleitung. In: Ders. [Hg.], Heinrich von Kleist, wie
Anm. 12, S. 7-11, hier S. 9).

30 Daftr spricht im Falle »Amphitryons< auch ganz konkret, dass der Amphitryon- bzw.
Alkmene-Stoff in der Antike zunichst als Tragddie konzipiert wurde. Vgl. Anne Fleig,
Amphitryon [Art.]. In: KHb, S. 4150, hier S. 42.
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bestehende Ordnung akzeptabel. Letztlich verlangt sie nur vom Staate, dass er ihr
den Krug ersetzt, und vertraut darauf, dass der Staat dies auch tatsichlich tun wird
(vgl. Vs. 2423-2429).

In >Amphitryonc soll das Kind, das Alkmene von Jupiter auf Amphitryons
Wunsch empfingt ein »unverginglich Denkmal« (Vs. 2340) setzen, das als »Zei-
chen« von Jupiters »géttlicher Zufriedenheit« (Vs. 2317f.) mit Amphitryon dient.
Alkmene, deren Meinung in Bezug auf diese Losung nicht gefragt wird, verkorpert
dabei die unterdriickte Moglichkeit einer tragischen Leseweise des Schlusses, denn
das Stiick von Kleist wird explizit schon im Titel als >Lustspiel< bezeichnet. Mit der
Aussage, lieber im »Irrtum« zu leben als die Wahrheit tiber ihr nichtliches Treffen
mit Jupiter zu erfahren, verweigert sie ihre Zustimmung fiir die Strategie der Kon-
fliktldsung und Ubereinkunft zwischen Amphitryon und Jupiter.

»Der zerbrochne Kruge und >Amphitryonc lassen sich als exemplarisch fir die
Gattung Komddie lesen.®! Bestitigt wird dies unter anderem durch die (promi-
nente) Rolle des unzuverlissigen Korpers in beiden Stiicken.? Die Klassen-Struk-
tur beider Stiicke, in denen die Ereignisse in den héheren Schichten humoristisch
von den unteren Schichten kommentiert und manchmal auch wiederholt werden,
ist typisch fir die Komédie. Das Ende beider Dramen bestitigt trotz der in beiden
Stiicken artikulierten Gesellschaftskritik die bestehende gesellschaftliche Ordnung
und ihre hierarchischen Strukturen. Vom Publikum wird erwartet, das Geschehen
humoristisch, aber auch affirmativ zu rezipieren. Zu fragen ist jedoch, ob diese
sicherlich mdgliche Komddienlektire nicht gleichzeitig eine Komplexitits-
reduktion dieser Dramen impliziert. Auch hier gilt, dass die Herstellung von Ein-
deutigkeit ein Machtmechanismus bzw. eine Form von Gewalt ist. Ob man die
Krise im »Zerbrochnen Kruge und in >Amphitryon¢ als Tragddie oder Komdodie
liest, ist letztlich eng mit den Perspektiven der in diesen Dramen agierenden Figu-
ren verbunden,?? die die Begebenheiten auf ihre eigene Art und Weise und durch-
aus unterschiedlich erfahren.

Als Fazit der materiellen Ding-Forschung lisst sich festhalten, dass die Inter-
pretation der Dinge nie neutral, sondern immer an Zeit und Raum gebunden und
dariiber hinaus auch vom Subjekt abhingig ist. Es ist die daraus erfolgende Polyi-

31 David E. Wellbery spricht vom »Zerbrochnen Kruge als einem Drama, »das so sehr die
Bedingungen der Gattung Komédie erfiillt, daf3 es sich als eine Reflexion auf das Komische
schlechthin verstehen lilt« (David E. Wellbery, Der zerbrochne Krug. Das Spiel der Ge-
schlechterdifferenz. In: Walter Hinderer [Hg.], Kleists Dramen. Interpretationen, Stuttgart
1997, S. 11-32, hier S. 21).

32 Fine enzyklopidische Ubersicht des unzuverlissigen Korpers in der Komédie von der
Commedia dell’arte bis zu Monty Python bietet Eva Erdmann, Der komische Kérper.
Szenen — Figuren — Formen, Bielefeld 2003, zur Figur der Oralitit vgl. S. 170f.

33 Dies wird in der Forschung sowohl in Bezug auf den >Zerbrochnen Krug¢, in dem
Eves Lage als tragisch zu interpretieren ist (vgl. Bernhard Greiner, Die Komddie, Tiibingen
220006, S. 221), als auch hinsichtlich des >Amphitryon, wo Alkmene tragische Zige hat
(ebd., S. 240t.), vertreten. Eine Ubersicht tiber die Forschung zu diesem Aspekt gibt Jeffrey
L. Sammons, Jupiterists and Alkmenists. >Amphitryon< as an Example of how Kleist’s Texts
Read Interpreters. In: Bernd Fischer (Hg.), A Companion to the Works of Heinrich von
Kleist, Rochester, NY 2003, S. 21—41, hier S. 23-25.
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nterpretabilitit der Dinge, die im Text explizit thematisiert und problematisiert
wird, die auch eine monolithische Lektiire der Stiicke Kleists problematisch
macht. Mindestens so wichtig wie die Wucherung der Perspektiven sind die Strate-
gien von Macht und Gewalt, anhand derer den Dingen Geltung verschafft wird.
Wenn die Dinge als Ldcher oder als Zuvie/ in der Ordnung gegen die Protagonisten
aussagen und auf diese Weise als Protagonisten der Dingsprache agieren, obliegt
es in letzter Instanz den Figuren, die Dinge in ihre Wissensordnung sinnstiftend
einzufigen. Das Faszinierende an den Texten Kleists ist, dass in ihnen in der
Form von Versuchsanordnungen einerseits Gesellschaftsentwiirfe vorgeschlagen
werden, andererseits aber auch die Kosten einer solchen Entwurfsrealisierung
verdeutlicht werden.
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UBER FELLEISEN, HEMDEN
UND MARMORPLATTEN

Gegenstinde in Kleists Briefen

»Zu den Gegenstinden dringt man nur iber einen Katalog vor.«! Einen vollstin-
digen Katalog aller in Kleists Briefen vorkommenden Gegenstinde kann ich hier
nicht vorlegen, doch eine Ubersicht méchte ich versuchen, wobei unter Gegen-
stand ein fester, menschengeschaffener Korper verstanden werden soll.

Das Korpus umfasst 235 Briefe zwischen 1793 und 1811. Eine biographische
Zisur ldsst sich mit dem Brief vom 31. August 1806 setzen, in dem Kleist seinen
Willen, als freier Schriftsteller zu leben, formuliert. Aus der Zeit bis August 1806
haben sich 95 Briefe mit ca. 300 Seiten? erhalten, aus den folgenden sieben Jahren
140 Briefe mit ca. 370 Seiten; beinahe ein Viertel aller iiberkommenen Briefe (50
Briefe mit ca. 230 Seiten) fillt in die beiden Jahre 1800 und 1801. Wihrend bis
1806 ungefihr 10,5 Prozent der Briefe geschiftlicher Art sind, sind es zwischen
1806 und 1811 ungefihr 52 Prozent. Angesichts dieser Proportionen nimmt es
wohl nicht Wunder, dass sich Erwihnungen von Gegenstinden tiberwiegend im
biographisch ersten Teil der Briefe finden.

Die Gegenstinde lassen sich in die Kategorien wandernde Dinge? (Briefe,
Geld, Manuskripte, Biicher) und personliche Dinge (Reiseutensilien, Kleidung)
fassen.* Der Betrachtung dieser Ding- bzw. Gegenstandskategorien folgt ein Blick

1 Jean Baudrillard, Das System der Dinge. Uber unser Verhiltnis zu den alltiglichen
Dingen, aus dem Franzésischen tibers. von Joseph Garzuly, Frankfurt a.M. 1991, S. 10.

2 Es lisst sich nur eine ungefihre Anzahl der Seiten angeben, da manche Briefe weder
im Original noch in einer seitengetreuen Abschrift iberliefert wurden.

3 Den Ausdruck entlehne ich der Monographie von Michael Niehaus, Das Buch der
wandernden Dinge. Vom Ring des Polykrates bis zum entwendeten Brief, Miinchen 2009.
Vgl. auch Michael Niehaus, Wandernde Dinge — in der Romantik und anderswo. In: Chris-
tiane Holm und Gunter Oesterle (Hg.), Schlift ein Lied in allen Dingen? Romantische
Dingpoetik, Wiirzburg 2011, S. 177-191.

4 Aus Zeitgriinden vernachlissige ich eine weitere mégliche Kategorie, die der beschrie-
benen Dinge wie Musealia (u.a. Stuhl Friedrich II., 13./18. Mirz 1793; Luthers Grabmal,
30. August 1800; Vogelgalerie, 11./12. September 1800; Gipsabgusse, 21. Mai 1801) oder
Intetieurs (u.a. japanische Tapete, 13./18. Mirz 1793; dinner Bettvorhang, 16. August
1800; Stiibchen wie das Deinige, 4./5. September 1800; jesuitische Jalousien, 19.—23. Sep-
tember 1800; Kissen auf dem Sopha, 22. Mirz 1801; abgesonderter Tisch, 13. Mai 1805;
gegeben in der griinen Stube, 20. November 1811).
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aus musealer Perspektive, definiert sich ein Museum doch als »Ort der Dinge«.?
Zunichst sollen allerdings die Begriffe Ding und Gegenstand selbst sowie die
sprachliche Verwendung von Gegenstandsbezeichnungen in den Fokus riicken.

L

Obwohl sich Konnotationen beider Begriffe tiberschneiden, sind Ding und Ge-
genstand keine Synonyme; eine Tatsache, die in den Worterbiichern des
18. Jahrhunderts deutlicher hervortritt als in heutigen. Adelung definiert Ding als
»ein Individuum, als die allgemeinste Benennung, wo man dieses Wort haufig
gebraucht, wenn man die eigentliche Benennung eines Individui nicht weil3, oder
nicht gebrauchen will« und »in noch weiterer Bedeutung, alles was wirklich vor-
handen ist, ohne es als Individua zu betrachten, in welcher Bedeutung besonders
der Plural die Dinge tiblich ist.«¢ Der Begriff Gegenstand bezeichnete buchstiblich
»[d]asjenige, was einem andern Dinge entgegen stehet«; erst im Verlauf des 18.
Jahrhunderts biirgerte sich die tbertragene Bedeutung ein, wonach Gegenstand
»ein Ding bezeichnet, auf welches eine Verinderung gerichtet ist, von welchem
man etwas saget oder behauptet, und oft ein jedes Ding aufler uns Gberhaupt.«’
Ding ist demnach der umfassendere Begriff, der alles Seiende, jede unteilbare
Einzelheit (Individuum) beinhaltet; Gegenstand hingegen der konkretere Begriff,
der den Menschen nicht einschlief3t, sondern menschliche Handlungen voraus-
setzt. Gezielt auf Dinge gerichtete menschliche Handlungen lassen aus diesen —
sprachlich — Gegenstinde werden.

Kleist benutzte in seinen Briefen beide Begriffe zumeist entsprechend der Ade-
lung’schen Definitionen. Als Ding, dessen Benennung er nicht wusste oder ge-
brauchen wollte, etscheinen die Abstrakta Tugend (18./19. Mirz 1799), Glick
(18./19. Mirz 1799), Interesse (Frihjahr 1800), Leben (21. Juli 1801, 28./29. Juli
1801), Nachruhm (15. August 1801), Ehrgeiz (5. Oktober 1803). Setzte Kleist
Ding direkt mit Mensch gleich, zeigt sich eine pejorative Wertung im Sinne einer
Verdinglichung des Menschen; ausgenommen die klassisch gewordene Reihe
Frauen,? Kinder und Hilfsbedirftige.

5 Vgl. Gottfried Kotff, Speicher und/oder Genetator. Zum Verhiltnis von Deponieren
und Exponieren im Museum. In: Ders., Museumsdinge: deponieren — exponieren, hg. von
Martina Eberspicher, Kéln und Weimar 2002, S. 167—181, hier S. 168.

¢ Johann Christoph Adelung, Grammatisch-kritisches Wérterbuch der Hochdeutschen
Mundart, mit bestindiger Vergleichung der tibrigen Mundarten, besonders aber der Ober-
deutschen. Erster Theil, von A-E, zweyte vermehrte und verbesserte Ausgabe, Leipzig
1793, Sp. 1498—1500, hier Sp. 1498f.

7 Johann Christoph Adelung, Grammatisch-kritisches Wérterbuch der Hochdeutschen
Mundart, mit bestindiger Vergleichung der tibrigen Mundarten, besonders aber der Ober-
deutschen. Zweyter Theil, von F-L, zweyte vermehrte und verbesserte Ausgabe, Leipzig
1796, Sp. 486.

8 Adelung verortet die konkrete Verbindung zwischen Ding und Person in der vertrau-
lichen Sprechart und fiigt an: »vornehmlich von jungen Personen des andern Geschlechtes«
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Aber ein Menschenleben ist hier ein Ding, von welchem man 800000 Exemplare hat
— der Ballon stieg, der Reifen fiel, ein Paar schlug er todt, weiter war es nichts.
(BKATV/2, 99)

Wie mag doch das kleine Ding ausschen, daf das Gustel gebohren hat? (BKA IV/2,
244)

Ist es aber nicht unwiirdig, wenn sich das Schicksal herabli(3t, ein so hiilfloses Ding,
wie der Mensch ist, bei der Nase herum zu fihren? (BKA IV/2, 276)

Die Ding-Formulierungen dienen als schmiickende, unterstiitzende Elemente der
Argumentation. Das Wort Gegenstand steht hingegen im Mittelpunkt der jewei-
ligen Aussage und ist dem Verb und/oder dem Objekt, die die Gerichtetheit aus-
driicken, direkt verbunden: Gegenstand der uns den ganzen Tag sehr amisirte
(13./18. Mirz 1793); Gegenstand meiner herzlichsten Verachtung (18./19. Marz
1799); zum Behufe der Uberlegung iiber diesen Gegenstand (Anfang 1800); iiber
manchen interessanten Gegenstand hinweggegangen (4. September 1800); aus
dem Gegenstande der Verhandlungen selbst beurtheilen (1. November 1800);
irgend einen Gegenstand aus dem Reiche des Wissens auswihlen (5. Februar
1801); nicht planlos Gber den geliebten Gegenstand hinstiirzen (I2. Januar 1802);
zu meinem Gegenstand kommen (13. November 1805); Gegenstand aus meiner
Vorstellung (30. Juni 18006); Gegenstand meines Briefes (17. Dezember 1807); nur
ein Gegenstand, tiber den der Deutsche jetzt zu reden hat (13. Juni 1809); diesen
Gegenstand ginzlich fallen lassen (19. September 1811). Insbesondere die in
Kleists Briefen an Wilhelmine von Zenge hiufig ausgefithrte Bildungsthematik
erheischt den Begriff des Gegenstandes.

[...] u. daB also das Gliick des Mannes eigentlich der Hauptgegenstand des Bestrebens
beider Eheleute ist. (BKA IV/1, 128)

Jede Minute, jeder Mensch, jeder Gegenstand kann Dir eine niitzliche Lehre geben,
wenn Du sie nur zu entwickeln verstehst — doch von diesem Gegenstande ein ander-
mal mehr. (BKA IV/1, 344)

So freilich, wie Du den Gegenstand betrachtest, kannst Du Recht haben. (BKA IV/1,
450)

Etwas befremdlich wirkt Kleists dreimalige Verwendung des Begriffes im Zusam-
menhang mit einer Landschaft: die Kiiste mit ihren Gegenstinden aus den Augen
vetlieren (18./19. Mirz 1799); durch jeden Gegenstand in dieser Gegend [vot
Linckersdorfs Haus| wieder tiefen Eindruck aufgeweckt (30. August 1800); wie die
Gegenstinde einer Landschaft, wenn die Wolken driiber hinziehn (3. Juni 1801).
An manchen Stellen ersetzt der allgemeinere Begriff — semantisch nicht kos-
rekt — den konkreteren und schiebt das Sprachregister in Richtung salopp, familidr:
»Die Rede war von Dingen, #ber die meine Seele lingst schon selbst bearbeitet
hatte« (BKA IV/1, 506) oder »Dinge, deten keines ich berthren kann, ohne mich
auf bogenlanges Schreiben gefal3t zu machen« (BKA IV/3, 24). Besonders deut-

(Adelung, Grammatisch-kritisches Worterbuch, wie Anm. 6, Sp. 1498). Entsprechend
nennt Strahl Kithchen »Du wundetliches Ding. —« (BKA 1/6, 33).

152



Uber Felleisen, Hemden und Marmorplatten

lich wird diese Uberlagerung in folgender Passage, in der an jeder Stelle Ding statt
korrekterweise Gegenstand steht; nur in Verbindung mit dem Adjektiv »heilig«
muss offenbar das Wort Gegenstand erscheinen, das — laut Grimm — »als philoso-
phischer kunstausdruck« »in die wissenschaftliche oder héhere sprache tiberhaupt«
ubernommen wurde.?

Man nenne einem Deutschen ein Wort, oder zeige ihm ein Ding, darauf wird er kle-
ben bleiben, er wird es tausendmal mit seinem Geiste anfassen, drehen u. wenden, bis
er es von allen Seiten kennt, u. Alles, was sich davon sagen i3t erschopft hat. Dage-
gen ist der zweite Gedanke iiber ein u. das selbe Ding dem Franzosen langweilig. Ex
springt von dem Wetter auf die Mode, von der Mode auf das Herz, von dem Herzen
auf die Kunst, gewinnt jedem Dinge die interessante Seite ab [...]. Man versucht es,
seinen Geist zwei Minuten an einem heiligen Gegenstand zu fesseln: er wird das Ge-
spriach kurzweg mit einem ah bal abbrechen. [...] Der Deutsche geht um das Ding
herum, der Franzose fingt den Lichtstrahl auf, den es ihm zuwirft u. geht voriber.
(BKA IV/2, 99)

In zwei weiteren Passagen treffen beide Begriffe direkt aufeinander.

[Langeweile] kann aber einem denkenden Menschen nie begegnen, so lange es noch
Dinge tiberhaupt fiir ihn auf der Welt giebt; denn 2 jeden Gegenstand, sei er auch
noch so scheinbar geringfiigig, lassen sich interessante Gedanken ankniipfen [...].
(BKA1V/1, 327)

Wenn alle Menschen griine satder Augen griine Gliser hitten, so wiirden sie [ii]urthei-
len miissen, die Gegenstinde, welche sie dadurch erblicken, sind griin — und nie wiir-
den sie entscheiden kénnen, ob ihr Auge ihnen die Dinge zeigt, wie sie sind, [ob]oder
ob es nicht etwas zu ihnen hinzuthut, was nicht ihnen, sondern dem Auge gehort.
(BKA IV/1, 505)

Wihrend im ersten Zitat noch ein Unterschied in der Gerichtetheit zwischen
»Dinge[n] tiberhaupt« und Gegenstinden, an die sich Gedanken kniipfen lassen,
erkennbar bleibt, erreicht das zweite Zitat seine angestrebte Bedeutung nur, wenn
beide Begriffe synonym gebraucht werden, da Kleist anderenfalls das Bild der
griunen Gliser nicht auf die allgemeine Verstandesleistung hitte Gbertragen kén-
nen; wie hinlinglich bekannt, heiB3t es weiter: »So ist es mit dem Verstande. Wir
konnen nicht entscheiden, ob das, was wir Wahrheit nennen, wahrhaft Wahrheit
ist, oder ob es uns nur so scheint.« (BKA IV/1, 505) Die Analogiebewegung be-
zieht den Begriff der Wahrheit sowohl auf die erblickten griinen Gegenstinde als
auch auf die Dinge, wie sie sind oder nicht, fithrt allerdings in den beigefigten
Verben erneut die Differenz zwischen Gegenstand und Ding ein, die im ersten
Satz mit Hilfe des gleichen Verbes (sein) iiberdeckt wurde. Die Ubertragung des
Bildes aus dem ersten in den zweiten Satz (»So ist es mit dem Verstande.«) verlduft
also nicht reibungslos: Werden die beiden Begriffe im ersten Satz synonym ge-
setzt, unterlaufen die unterschiedlichen Verben im zweiten diese Setzung, indem
sie den analogen Begtiff Wahrtheit in Wabrbeit wabrnehmen/ (be)nennen und Wabrbeit

9 Jacob und Wilhelm Grimm, Deutsches Wérterbuch. Vierten Bandes Erste Abtheilung,
Zweiter Theil, bearbeitet von Rudolf Hildebrand und Hermann Wunderlich, Leipzig 1897,
Sp. 22065, 2266.
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sein aufspalten. Somit lassen sich in einer nun riickwirtigen Analogiebewegung die
erblickten griinen Gegenstinde der wahrgenommenen und genannten Wahrheit
und die Dinge der wahrhaften Wahrheit zuordnen. Dies wiederum verweist auf
Kants Gebrauch der Begriffe in seiner »Kritik der reinen Vernunft.

Der transcendentale Gebrauch eines Begriffs in irgend einem Grundsatze ist dieser:
dal3 er auf Dinge tiberhaupt und an sich selbst, der empirische aber, wenn er
bloB3 auf Erscheinungen, di. Gegenstinde einer méglichen Erfahrung, bezogen
witd.

Es ist aber blol von einer Erscheinung im Raume und der Zeit, die beides keine
Bestimmungen der Dinge an sich selbst, sondern nur unserer Sinnlichkeit sind, die
Rede [...] Das sinnliche Anschauungsvermdgen ist eigentlich nur eine Receptivitit,
auf gewisse Weise mit Vorstellungen afficirt zu werden, deren Verhiltnil3 zu einander
eine reine Anschauung des Raumes und der Zeit ist (lauter Formen unserer Sinnlich-
keit), und welche, so fern sie in diesem Verhiltnisse (dem Raume und der Zeit) nach
Gesetzen der Einheit der Erfahrung verkntipft und bestimmbar sind, Gegenstinde
heiBen.10

Kleists aus dem Vergleich gezogene Schlussfolgerung, »daf3 hienieden keine Wahr-
heit zu finden ist« (BKA IV/1, 505), offenbart jedoch, dass et trotz der Anklinge
an Kants begriffliche Unterscheidung und die damit zusammenhingende Tren-
nung in erkennbare empirische Wahrheit der Gegenstinde und auferhalb mensch-
licher Erfahrbarkeit existierende Wahrheit der Dinge an sich diese Unterscheidung
nicht konsequent ibernimmt.

Warum er diese Analogie zwischen Auge und Verstand, Grinsein und Wahi-
heit wihlte, um Wilhelmine von Zenge seine Erschiitterung zu schildern, erklirte
er ihr, nachdem diese augenscheinlich — das Bild des Auges aufgreifend — versucht
hatte, ein trostendes Gleichnis zu formulieren, im folgenden Brief.

Ich habe mich unbeschreiblich iiber den Aufwand von Scharfsinn gefreut, den Du bei
dem Gegenstande der Kristallinse anwendest; ich habe Dich besser verstanden, als
Du Dich selbst ausdriickst, u. Alles, was Du dariiber sagst, ist wahr. Aber ich habe
mich nur des Auges in meinem Briefe als eines erklirenden Beispiels bedient, weil ich
Dir selbst die trockne Sprache der Philosophie nicht vortragen konnte. (BKA 1V/1,
518)

Beispiele, Vergleiche, Gleichnisse, Metaphern finden sich hiufig im ersten Teil der
Korrespondenz Kleists, deren Adressaten zu 80 Prozent Frauen waren. Uneigent-
liches Sprechen bzw. Schreiben dient nach Adelung der Lebhaftigkeit, und »[e]in
Ausdruck ist lebhaft, wenn er eine der untern Krifte der Seele in Bewegung setzty,
wobei zu den unteren Kriften Empfindungen (wie Wohlgefallen), Einbildungs-
kraft und Witz im Sinne von Scharfsinn gehéren, zu den oberen Verstand und
Wille.!" Die »moralische[n] Reventien« (BKA IV/1, 390), die Kleist von Zenge

10 Tmmanuel Kant, Kants Werke, Band I1I: Kritik der reinen Vernunft, 21787, unverin-
derter photomechanischer Abdruck des Textes der von der Preullischen Akademie der
Wissenschaften 1902 begonnenen Ausgabe von Kants gesammelten Schriften, Berlin 1968,
S. 204, 340.

11 Johann Christoph Adelung, Ueber den deutschen Styl. Erster Theil [1785], photo-
mechanischer Nachdruck, Hildesheim und New York 1974, S. 274f.
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einforderte, sollten aus der Arbeit dieser unteren Krifte, nimlich aus der Waht-
nehmung: der Auffassung der sinnlichen Eindriicke durch die Seele, resultieren
(vgl. BKA IV/1, 418f), beispiclsweise dutch das Finden von Gleichnissen.
Gleichnisse bestimmte Kleist als »méglichst genaue Ubereinstimmung u. Ahn-
lich?keit in allen Theilen der beiden vetglichnen Gegenstinde« (BKA IV/1, 422;
Gemination aufgelést B.G.); seine diesbeziiglichen Aufgabenstellungen verbanden
zumeist die Funktionsweise eines geschaffenen Gegenstandes mit biologischen
Gegebenheiten oder sittlichem Verhalten der Menschen und zielten damit — bei
wechselnder Zuordnung der bildspendenden und bildempfangenen Bereiche — auf
die »merkwiirdige Ubereinstimmung zwischen den Erscheinungen der physischen
und moralischen Welt« (BKA II/9, 29). So fragte et nach det Ahnlichkeit zwi-
schen Mensch und Klavier (vgl. BKA IV/1, 422) oder, im Rekurs auf Christian
Ernst Wiinschs »Kosmologische Unterhaltungen, nach dem Zusammenhang
zwischen Spiegelpolitur und der eigenen Politur sowie: »gesetzt du findest darin
den Satz, dall zwei Marmorplatten ™ a0 unzertrennlich aneinander hangen, wenn
sie sich in allen ihren Puncten beriihren[?]. Womit haben die Marmorplatten Ahn-
lichkeit?« (BKA IV/1, 393; Gemination aufgelost B.G.)!2

Aber auch abseits der Denkiibungen enthalten Kleists Briefe Passagen
uneigentlichen Sprechens bzw. Schreibens, die auf gegenstindliche Bildlichkeit
zuriickgreifen. Beispielsweise benutzte er folgende gegenstindliche, zumeist kon-
ventionelle Metaphern: wankende Schalen der Waage (Aptil/Mai 1800); Fullhotn
des Segens (Denkiibung 3); Waffen der Sanftmut (Denkiibung 4); Fessel der Wirk-
lichkeit (Denkiibung 5); Dolch der Wirklichkeit (16. August 1800); Schiff meines
Gliicks; Schleier sinken lassen (beide 20./21. August 1800); Gedanken als diaman-

12 Speziell in diesem Fokus der physischen und moralischen Ubereinstimmung werden
weder Spiegel noch Marmorplatten in Wiinschs Werk erwihnt; iiber Spiegelpolitur heiB3t es
lediglich: »weil kein Kiinstler weder Metall noch Glas so glatt poliren kann, daf3 es gar nicht
sichtbar wire«, und Marmorplatten tauchen nur im Zusammenhang eciner als tberholt
bezeichneten Auffassung tiber das Aussehen der Atome auf: »Fragte man, wie die Atomen
des Goldes und anderer sehr dichter Materien beschaffen wiren: so hiel3 es, sie hitten die
Gestallt der Marmorplatten, oder Quatersteine, und wiren von der Natur dergestallt regel-
mifig auf einander gelegt, daf3 sie alle genau zusammen palBiten« (Christian Ernst Wiinsch,
Kosmologische Unterhaltungen fiir die Jugend, Bd. 2: Von den auf der Erde sich ereignen-
den Phinomenen, Leipzig 1779, S. 249, 116f.). Welche Ausgabe Kleist Zenge schenkte, ist
ungewiss und ldsst sich auch hinsichtlich dieser Verweise nicht erschlieen, deutet die
Formulierung des Spiegelbeispiels doch auf die zweite Auflage, diejenige des Marmor-
plattenbeispiels allerdings eher auf die erste Auflage; in der zweiten Auflage lesen sich die
Abschnitte folgendermallen: »weil man weder Glas noch Metall vollkommen glatt poliren
kann, und weil ein ganz vollkommener Spiegel nothwendig glatt seyn mull« und »Fragte
man daher, wie die kleinsten Theilchen des Goldes und anderer sehr dichter Materien
beschaffen wiren: so antwortete man, sie hitten die Form der Quadersteine oder Marmor-
platten, indem sie ebenfalls mit feinen Hikchen versehen, und von der Natur so regelmifig
zusammengefiigt wiren, dal3 fast gar keine leeren Rdumchen sich zwischen ihnen befinden«
(Christian Ernst Winsch, Kosmologische Unterhaltungen fiir junge Freunde der Natur-
kenntniB3, Bd. 2: Von den Eigenschaften der irdischen Korper und von den Naturbegeben-
heiten auf Erden, Leipzig 21794, S. 570, 67£.).
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tenen Schild (10./11. Oktober 1800); Hammer der Willkiir (25. November 1800);
Liebe zu den Wissenschaften als wankende Siule (5. Februar 1801); Urne des
Schicksals (28./29. Juli 1801); Fillen der Jagdtasche; Becher der Freude; Rosen-
kranz der Erinnerung (alle 16. August 1801). Mchrere Male erscheinen die Gegen-
standsbezeichnungen Werkzeug und Instrument (Tonwerkzeug) in Bezug auf das
Ich®® und schlagen eine metonymische Briicke zur passiven Position der »Puppe
am Drathe des Schicksaals« (BKA IV/1, 62); wihrend det Schreiber sich gegen-
uber der Natur und Friedrich Lose als zu erweckendes Instrument schilderte,
entwarf er sich gegentiber Wilhelmine von Zenge als Kulturschaffender, als je-
mand, der aus Natur Kultur, aus Rohstoffen ein Artefakt formt.

Firchte nicht, dal die beschriebene Gattinn nicht von Erde sein witd |[...]. Ich werde
aus der Leinwand kein Bild hauen, u. auf dem Marmor nicht mahlen. Ich kenne die
Masse, die ich vor mir habe u. weils|B3, wozu sie taugt. Es ist ¢i» goldhaltifeErz mit ge-
diegenem Golde u. mir bleibt nichts iibrig, als das Metall von dem Gestein zu schei-
den. [...] und ich habe nach der metallurgischen Scheidung nichts weiter zu thun, als
mich s zu wirmen u. zu sonnen in den Strahlen, die seine Spiegelfliche auf mich zu-
rickwirft. BKA IV/1, 340)14

Nur dann kénnte u. miiite ich gleichgiiltig gegen Dich werden, wenn die Erfahrung
mich lehrte, daB3 der Stein, den ich mit meiner ganzen Seele bearbeitete, den Glanz aus
ihm hervorzulocken, kein Edelstein wire — (BKA IV/1, 441).15

Nicht nur zur Beschreibung seiner, Zenge verdinglichenden Aufgabe, diese wie
das »Mundstiick an meiner Clarinette« zu formen (BKA IV/1, 259), wihlte Kleist
gegenstindliche Bildbereiche, sondern suchte auch das eigene Befinden mittels
Objekte oder Objektkonstellationen zu veranschaulichen: »Denn meine Absichten
u. Entschlisse sind solche Schaumiinzen« (BKA IV/1, 81); »[i]n meiner Seele sieht
es aus, wie in dem Schreibtische eines Philosophen, der ein neues System ersann,
u. ecinzelne Hauptgedanken auf zerstreute Papiere niederschrieb« (BKA IV/1,
339); »[ijn meinem Kopfe sieht es nioeh aus, wie in einem Lotteriebeutel, wo neben
einem groBen Loose 1000 Nieten liegen« (BKA IV/1, 432). Das ausformulierteste

13 »[Dlie Werkzeuge des Genusses, unsere Sinne« (BKA IV/1, 36; vgl. Grimm, Deut-
sches Worterbuch, wie Anm. 9, Bd. 29, Sp. 420f.; Adelung, Grammatisch-kritisches Wérter-
buch, wie Anm. 6, Bd. 4, Sp. 1500); »[z]u seinen unbekannten Zwecken soll ich ein blof3es
Werkzeug sein« (BKA IV/1, 364); »als ob ich vorher ein todtes Instrument gewesen wite«
(BKA IV/2, 73); »ich fiihle mich jetzt wieder so bitter, so feindseelig, so haBllich — Und
doch hittest Du alle holden Téne aus dem Instrumente locken konnen« (BKA IV/2, 163);
»[jlede Arbeit nutzt ihr Werkzeug ab, das Glasschleifen die Augen, die Kohlengriberei die
Lungen, u. s. f. Und bei dem Dichten schrumpft das Herz & ein« (BKA IV/2, 360).

14 Hier und im obigen Zitat beinhaltet die Spiegelmetapher ein reines Abbildungsverhalt-
nis, es handelt sich, wie Peez formuliert, um den »flachen Spiegel der Aufklirung« (Eric
Peez, Die Macht der Spiegel. Das Spiegelmotiv in Literatur und Asthetik von Klassik und
Romantik, Frankfurt a.M. u.a. 1990, S. 158).

15 Einige Zeilen spiter wird der Edelstein Wilhelmine von Zenge zum Geldschein: »Da-
her kann ein Wechsler die Achtheit der Banknote, die sein Vermdgen sichern soll, nicht
angstlicher untersuchen, als ich Deine Seele« (BKA IV/1, 442).
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dieser Ich-Gleichnisse nahmen die Grimmnachfolger sogar in das Deutsche Wor-
terbuch auf.1¢

Alles liegt in mir verworren, wie die Werchfasern im Spinnerocken, durcheinander, u.
ich bin vergebens bemiiht mit der Hand des Verstandes den Faden der Wahrheit, den
das Rad der Erfahrung hinaus ziehen soll, um die Spule des Gedichtnisses zu ordnen.
(BKA 1IV/2, 28)

Kleists hdufig personifizierte Naturbeschreibungen wihrend der Wiirzburger und
der Pariser Reise umfassen Abschnitte, in denen natiirliche Erscheinungen nicht
als Bildspender fungieren, vielmehr diese mit menschengeschaffenen Gegenstin-
den verglichen werden: »schroffe Felsen [...], schon gruppirt wie Federn auf den
Kopfen der Madchen« (BKA IV/1, 243); »ddet schien mir der Betg, wie ein Geab
Kirchhofe (BKA IV/1, 319); »das hettliche Elbthal, es lag wie ein Gemilde von
Claude Lorrain unter meinen [Te]Fiflen — es schien mir wie eine Landschaft auf
einem Teppich gestickt, [...] und der prichtige Kranz von Bergen, der den Tep-
pich wie eine Arabesken-borde umschlieBt« (BKA IV/2, 8); »[g]roBe, stille, feier-
liche Natur, Du, die Cathedrale der Gottheit« (BKA IV/2, 104).

Der zweite Teil der Korrespondenz enthilt nur einen Bruchteil der sprach-
lichen Bilder des ersten. Dem gegenstindlichen Bildfeld entnommen sind die
Metaphern: eingeschachtelte Welt (31. August 1806), bogenlanges Schreiben (3.
Oktober 1807), mein Schetflein, Waage der Zeit (beide 20./23. April 1809) und
die Metonymien: unter der Feder (31. August 1800, 14. Februar 1808), weder vor
noch hinter dem Vorhang (24. Januar 1808), eine Tinte meines Wesens (25. April
1811). Eine auffallend starke Anschaulichkeit besitzen das Gleichnis vom Kranz
unsrer Freundschaft (31. August 1806) und der Vergleich zweier Zensurstriche mit
Schwertern, »kreuzweis durch unsre theuerste und heiligsten Interessen gelegt«
(BKA IV/3, 468).

Die Ansicht Benjamin Spechts, die aus den Bereichen Mechanik und Statik
stammenden Metaphern der frithen Briefe wirden in den Werken durch Meta-
phern aus den Bereichen Dynamik und Elektrizitit abgel6st,!” kann dieser Blick
auf das gesamte Briefkorpus nicht bestitigen und verweist dadurch auf die Proble-
matik einer unreflektierten Gleichsetzung von Brief und literarischem Werk. Denn
selbst wenn Briefe als Selbsterzihlung definiert werden kdnnen, stehen sie auf
Grund ihrer Adressiertheit in anderen Kommunikationskontexten.

16 Vol Jacob und Wilhelm Grimm, Deutsches Worterbuch, Vierzehnten Bandes
1. Abteilung 2. Teil, bearbeitet von der Arbeitsstelle des Deutschen Worterbuchs zu Berlin,
Leipzig 1960, Sp. 323; der erste Hinweis auf diesen Kleistbeleg bei Dieter Heimbdckel,
Anmerkungen. In: Heinrich von Kleist, Simtliche Briefe, hg. von Dieter Heimbd6ckel, Stutt-
gart 1999, S. 545—702, hier S. 586.

17 Vgl. Benjamin Specht, Physik als Kunst. Die Poetisierung der Elektrisierung um 1800,
Berlin 2010, S. 328.
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II.

Dinge kénnen wandern; Subjekte verfiigen iiber Gegenstinde, die sie einem ande-
ren Subjekt hinterlassen, verkaufen, schenken, rauben, leihen. Wandernde Gegen-
stinde verbinden Subjekte, sie wirken bezichungsstiftend. Dabei impliziert die
grundlegende Zweierrelation stets die Moglichkeit der weitergebenden Ausweitung
auf Dritte, Vierte. In ihrer Figenstindigkeit erscheinen die Gegenstinde jedoch
erst, wenn die Wanderungen unvorhergesehene Umwege und Abwege cinschlie-
Ben oder die Wirkungen der Wanderungen fokussiert werden, letzteres insbeson-
dere hinsichtlich der durch die Gegenstinde hervorgerufenen Subjektpositionie-
rungen.!® Briefe und Geld gelten als Normalfille wandernder Dinge. Das Spre-
chen iber sie durchzieht Kleists Korrespondenz wie ein Leitmotiv und bildet das
Grundgertst fir das Verhiltnis zwischen Schreiber und Empfinger oder Empfin-
gerin; allerdings nimmt die Anzahl der Brieferwihnungen nach 1806 stark ab,
wihrend die der Gelderwihnungen ungefihr gleich bleibt.

Thren gegenstindlichen Charakter zeigten Briefe beispielsweise, wenn Kleist sie
tber dritte oder gar vierte Personen wandern lieB3: Wilhelmine von Zenge iibergab
Briefe und Billets an ihren Bruder und ihre Schwester (15. August 1801), Alexan-
der von Humboldt und Karl von Gleilenberg transportierten Briefe von Paris
bzw. Berlin nach Dresden (18. Juli 1801; 29. Juli 1804), Marie von Kleist adres-
sierte eigenhindig Briefe an Wilhelmine Krug, geb. von Zenge, und besorgte sie
rauf die bewuBite Art« (BIKA IV/2, 362), und Joseph von Buol erhielt den Auftrag,
den dem seinigen beiliegenden Brief an Ferdinand Hartmann tber den &sterrei-
chischen Polizeikommissir Andreas Eichler gehen zu lassen (24./25. Mai 1809).
Verdinglichende Dreierrelationen entstanden ebenfalls durch Weiter- oder Fehl-
leitungen: Kleist bat den ungenannten Freund, seinen Brief »meiner Schwester
Ulrike zur Lesung« zu Ubetschicken (BKA IV/1, 50) und Ulrike von Kleist: »Schi-
cke diesen ganzen Brief der Kleisten, damit sie doch endlich einmal wieder etwas
von meiner Hand sieht« (BKA IV/2, 457—453), und im Juli 1804 berichtete er,
Brief und »[jlene bewufiten 20 Rth. sind, weil die Adresse nicht bestimmt genug
war, an den Obristen Kleist, Directeur der Militair-Akademie abgegeben worden«
(BKA IV/2, 306; Gemination aufgelost B.G.). Selbst schickte Kleist den Brief
Christoph Martin Wielands vom Juli 1803, also den Autorititsbeweis seiner dich-
terischen Fahigkeiten, auf Abwege, der, wandernd, seine Bezichung zu Ulrike von
Kleist in den Jahren 1803/1804 kennzeichnete.

Lies’ doch inliegenden Brief von Wieland, dem Alten [...]. Ich sehe sein Anlitz vor
Eifer glithen, indem ich ihn lese. — Die beiden letzten Zeilen sind mir die rithrendsten.
Du kannst sie, wenn du willst, verstehen. (BKA IV/2, 270)

Lebe wohl, griiie Alles — ich kann nicht mehr. [...]
N.S. Schicke mir doch Wielands Brief. Du muf3t poste restante nach Paris schreiben.
(BKA IV/2, 279)

18 Vel. Niehaus, Wandernde Dinge (wie Anm. 3), S. 177-179. Vgl. auch Birbel Tisch-
leder, Objektticke, Sachzwinge und die fremde Welt amerikanischer Dinge: zu Dingtheorie
und Literatur. In: Zeitschrift fir Kulturwissenschaften 1 (2007), S. 61—72.
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Ich 1aB3 auf dem Wege Wielands Brief, den du mir geschickt hast, und erhob, mich mit i
einem tiefen; Seufzer, metne Brasttiberalle-diese Mensehendie-michverachten cn we
nig wieder aus der Demiithigung, die ich so eben erfahren hatte. (BKA IV/Z, 290)

Einen anders gearteten gegenstindlichen Aspekt erhielt der Brief vom 19. bis
23. September 1800, indem Kleist schrieb:

Aber wenn ich denke, daf} dieses Papier, auf das ich jetzt schreibe, das unter meinen
Hinden, vor meinen Augen liegt, einst in Deinen Hinden, vor Deinen Augen sein
witd, dann — kiisse ich es, heimlich, damit es Brokes nicht sieht, — und kiisse es wieder
das liecbe Papier, das Du vielleicht auch an Deine Lippen driicken wirst — und bilde
mir ein, es wiren witklich schon Deine Lippen — (BKA IV/1, 323).

Geld wandert jenseits seines normalen und daher unbemerkten Zirkulierens, wenn
es zum bestimmten Geld wird: das Geld, diese Miinzen, diese Banknoten.!® Eben-
so wie die Briefe bewegte sich das Geld der kleistschen Briefe zumeist auf posta-
lischen Wegen: »[jlene bewuBten 20. Rth.« (BKA IV/2, 3006), »inliegende 20
Fr.d’or« (BKA IV/2, 352), »[d]ie 300 fl. Banknoten sind in Betlin angekommenc
(BKA IV/3, 296) und vetkntipfte drei odetr mehr Personen miteinander. Letztetes
betraf vor allem die Schuldentilgung, die Ulrike von Kleist tibernahm (3. Mai 1809;
21. November 1811); im Falle der Colleggelder nannte Kleist seiner Schwester
neben den Gliubigern auch die geldgebende vierte Person, den Frankfurter Stadt-
syndikus George David Friedrich Dames: »Ich will meine Collegia in Frankfurt
bezahlen von dem Gelde, welches ich den 1t Octobr. von Dames empfangen soll«
(BKA IV/1, 210). Es finden sich mehrere solcher Zeit und Personen einbinden-
den Pline fir Geldflisse (12. Januar 1802; 8. April 1809; 23. November 1809; 30.
April 1810). Geographisch den verschlungensten Weg durchlief das Geld Ludwig
von Brockes’ bzw. dessen Ersatz aus dem Portemonnaie Ulrike von Kleists: ein
Wechsel aus Coblentz nach Schwerin, Geld aus Schwerin nach Frankfurt a.d.O.,
noch vor dessen Ankunft Geld aus Frankfurt nach Wien, von dort per brieflicher
Anweisung nach Wirzburg und von dort ebenfalls per Anweisung nach Dresden
(26. August 1800; 27. Oktober 1800); ob es erfolgreich ankam, bleibt ungeklirt,
ebenso die Griinde fiir dieses Wandern. Gegenstindliche Ziige erhielt Geld auch
durch das Aufrufen seiner Materialitat: »Ein freundliches Wort aber u. ein kleiner
Thaler vermogen Alles bei dem Franzosen« (BKA IV/2, 137). Geld, das in Vet-
bindung mit dem Wert eines Menschen oder seiner Arbeit gebracht wird, markiert
einen Prozess der Verdinglichung, einen Prozess, den Kleist im Bemtihen um das
Kriegsgefangenentraktament (8. Juni 1807) und das auf 800 Reichstaler bezifferte
Gehalt als Herausgeber der Berliner Abendblitter (13. Februar 1811) anklingen
lieB3.

Biicher und Manuskripte sind gefertigte, kdufliche Dinge und Medien, die In-
halte speichern; diese Gleichzeitigkeit erzeugt ein Spannungsverhiltnis,?® das sich
sprachlich in metonymischen Verwischungen niederschligt: Wenn Kleist »Schrei-
beteien« in seinem Schreibtisch (BKA IV/1, 357) erwihnte, seine Schwester er-
mahnte, »fleiBig aus dem Gaspati« zu lernen (BKA IV/1, 493), odet schrieb, et

19 Vgl. Niehaus, Das Buch der wandernden Dinge (wie Anm. 3), S. 222.
20 Vgl. Niehaus, Das Buch der wandernden Dinge (wie Anm. 3), S. 274.
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wire »im Besitz dreier Manuskripte« (BKA IV/3, 77), so schlossen diese Formu-
lierungen sowohl den Gegenstand (Buch, Manuskript) als auch den Inhalt ein.
Besonders nachdriicklich verdeutlichte Kleists Schilderung einer Manuskriptiiber-
gabe diesen Zusammenhang: »Ich habe der Kéniginn, an ihrem Geburtstag, ein
Gedicht tberreicht, das sie, vor den Augen des ganzen Hofes, zu Thrinen gertihrt
hat« (BKA IV/3, 369); das Gedicht fungiert einerseits metonymisch als Gegen-
stand, der Uberreicht wird, und andererseits als seine Leserin rithrender Text. Rein
materiell erscheinen Biicher und Manuskripte in Form von Briefbeigaben, indem
sie auf den postalischen Wegen wandern und Personen verknipfen. Zumeist
beschrieben Biicher auf Reisen einfache Linien von A nach B: Pope plus Lexikon
aus Konigsberg nach Johannisburg (August 1805); »Penthesileac aus Dresden nach
Dresden und Wien (27. Juli 1808; 2. Oktober 1808); Gesangbuch aus Berlin nach
Berlin (Frithjahr 1810); Inliegendes (Der zerbrochne Krug) aus Berlin nach
Nennhausen (25. April 1811); Schauspiele und kleine Romane aus Nennhausen
nach Berlin; 2. Band Erzidhlungen aus Berlin nach Nennhausen (15. August 1811).
Handelte es sich um ILeihgaben, kamen die Bicher zur Ausgangsperson zurlick
oder wurden zumindest angefordert: meine Kulturgeschichte (Dezember 1800),
Iliade (26. April 1811), Steffen (24. Oktober 1811). Beziiglich »Mdllers Buch«
(BKA 1V/3, 589), das Fouqué erbeten, aber Marwitz ausgelichen hatte, setzte sich
Kleist, indem er versprach, Fouqué das Buch zukommen zu lassen, in eine Art
Umschlagposition in dieser durch einen Gegenstand verbundenen Personenkette:
Miiller — Kleist — Marwitz — Kleist — Luck — Fouqué.

Die Biicher zirkulierten als Gegenstinde, doch griindeten cher deren Bedeu-
tung, der Inhalt, die Konstellationen zwischen den Beteiligten.?! Im Falle Popes,
Steffens, Miillers, der Iliade und augenscheinlich des Gesangbuchs lag héchst-
wahrscheinlich gemeinsames Interesse vor, das galt wohl auch fir die Kultur-
geschichte, die Kleists Schwester Auguste von Kleist hatte oder besall — aus der
Passage geht nicht hervor, wem das Buch gehorte (vgl. BKA IV/1, 155) — und die
Kleist bei der zweiten Erwahnung »meine Culturgeschichte« nannte (BKA IV/1,
432); die anderen weitergegebenen Biicher belegte er nicht mit Possessivprono-
men. Dass Kleist Fouqué seine neu erschienenen Werke schickte und dessen neu-
este Publikation sowie diejenigen Caroline de la Motte Fouqués erhielt, weist ver-
mutlich auf eine Anndherung der beiden (oder drei) Schreibenden, die Kleists
Briefe an Fouqué mittels sprachlicher Bilder, die Nihe voraussetzten oder imagi-
nierten, bekriftigen: Kleist bezeichnete den »zerbrochnen Kruge als »eine Tinte
meines Wesens« (BKA IV/3, 590) und fiihlte »eine Verwandschafft zwischen uns
pristabilitirt« (BKKA IV/3, 690).

Analog zu den Biichern wanderten Manuskripte Kleists gleichfalls in Form von
Briefbeigaben. Aufler dem Aufsatz, den Kleist dem Brief an den ungenannten
Freund (18./19. Mirz 1799) beilegte,?? waren alle mitgeschickten Manusktipte fiir

21 Eine Ausnahme bildeten die Frei- oder Sonderexemplare seiner eigenen Werke, die
Reimer Kleist schickte.

22 In der Rubrik Manuskripte kehrt sich das Mengenverhiltnis zwischen erstem und
zweitem Teil der Korrespondenz naheliegenderweise um: Bis 1806 erwihnte Kleist — nicht
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den Verkauf gedacht. Sie gingen direkt an Verleger (Cotta, Reimer) und Theater-
intendanten (Iffland) oder liefen tber dritte und vierte Personen: Rithle vermittelte
»Das Erdbeben in Chilican Cotta (17. September 1807), Adam Miiller gab >Amphi-
tryon¢ bei Arnold heraus und schickte den »Zerbrochnen Kruge an Goethe (LS
183; Brief Millers an Goethe, 31.7.1807), Marie von Kleist sollte in Kleists Namen
das Manuskript des >Amphitryonc an Wieland senden, damit dieser es einem Buch-
hindler empfehle (17. Dezember 1807), und bat Prinz Wilhelm von Preuflen um
eine Pension fiir Kleist, indem sie ihm das Manuskript >Prinz Friedrich von Hom-
burge sandte (LS 506; Brief Marie von Kleists an Wilhelm von Preuflen, 3.7.1811),
und zur Empfehlung an das Burgtheater bekam Heinrich Joseph Collin, Wiener
Hofsekretdr, die Manuskripte des »Zerbrochnen Krugsc (14. Februar 1808), des
»Kithchen von Heilbronn< und der »Herrmannschlacht (1. Januar 1809) sowie
Gedichte zur Vermittlung an Offentliche Blatter (20./23. April 1809). Wieviele
Manuskripte oder besser: Abschriften der einzelnen Werke jeweils existierten, ldsst
sich nicht mehr rekonstruieren; an Hand der Wanderung des »>Kithchen von Heil-
bronn<im Jahr 1810 kann jedoch vermutet werden, dass Kleist nach den Sendun-
gen an Collin und Cotta (12. Januar 1810) kein weiteres Exemplar besal3; er for-
derte das Manuskript nach verzégernder Antwort Cottas zuriick (1. April 1810),
tbergab es Iffland und bat diesen spiter, ihm das Stiick »auf ein Paar Tage« zu-
rickzuschicken (10. August 1810; BKA IV/3, 408), um es Reimer zum Druck
anbieten zu koénnen (11. August 1810). Obwohl das gegenstindliche Element
eines Manuskripts auf Grund der Verkaufsabsicht stirker hervorsticht, konstituie-
ren sich Manuskripte ebenfalls im Spannungsfeld zwischen Gegenstand und Spei-
chermedium; selbst wenn Kleists Nachschrift, dass das Format der Krugabschrift
ein heutiges Versenden verhindere, den reinen Gegenstand betraf, verwies Kleists
Einfiigung »(mein Lustspiel)« (BKA IV/3, 170) auf dessen inhaltlichen Aspekt.

III.

Nach den wandernden Dingen soll der Fokus nun auf den persénlichen Dingen
Kleists liegen; diese reisten mitunter auch, allerdings mit Kleist. Es handelt sich
um Gegenstinde, die sich, gemil3 den Briefen, in seinem Besitz befanden. Ein
Subjekt konstituiert sich iber den Umgang mit Dingen; die Ordnung der Dinge
dient dem Subjekt als grundlegendes Mittel zur Selbstdarstellung. Subjekte und
Objekte bedingen einander, ihr Verhiltnis formt die Narration der Wirklichkeit.
Die Gegenstinde treten den Menschen als eine gegebene Erscheinung gegentber,
ihre Bedeutungen entfalten sie jedoch erst in Verbindung mit menschlichen Hand-
lungen; je nach Kontext kénnen Dingen unterschiedliche Bedeutungen angelagert

nur als Beigabe — eine Instruktion fiir Zenge, ein Tagebuch, Schreibereien, ein Ideenmaga-
zin, eine grof3e Schrift fiir Riihle, ein blau geheftetes Rechenbuch, seine Tragédie (Gedicht,
Werk), eine Quittung und einige Rescripte, zudem noch »meine Schrift iiber die Kantische
Philosophie« (BKA IV/1, 155), die grammatisch-semantisch auch eine eigene Ausarbeitung
sein kénnte. In der Rubrik Biicher finden sich im ersten Teil mehr Nennungen oder Re-
kurse als im zweiten Teil, in dem allerdings mehr Biicher wandern.
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werden.?? Welche Konstellationen formen das schreibende Ich und die Gegen-
stinde nun in Kleists Briefen?

Der erste erwihnte Gegenstand — abgesehen von einem zugesiegelten Brief —
ist ein Mantel. Nach Nennung der verzehrten Lebensmittel fuhr Kleist fort: »Auch
rieth man mir, mich wegen herumstreifenden Franzosen in der Nihe von Frank-
furth in Acht zu nehmen; mein Mantel wurde al[s]so umgekehrt u. die Sporen
abgemacht« (BKA IV/1, 8). Der Mantel markierte seinen Triger und wurde in
dieser Eigenschaft zum verriterischen Indiz, das sich durch das Ausstellen seiner
verkehrten, inneren Seite in ein unbezeichnetes Kleidungsstiick verwandelte. Die
zweite Erwihnung eines Mantels zeigt diesen in seiner vor Regen schitzenden
Funktion, die in diesem speziellen Fall aber gleichzeitig einen geschiitzten Raum
schaffte, der es Kleist erlaubte, den Kérper Wilhelmine von Zenges mit seinen ihn
kennzeichnenden Gegenstinden (goldenes Kreuz, harter Reifen) zu imaginieren
(vgl. BKA IV/1, 223). Zwei Btiefe spiter erscheint — in der Annahme, Kleist habe
auf der Wiirzburger Reise nur ein solches Kleidungsstiick getragen — der Mantel
als Requisit einer Selbstdarstellung.

Zuweilen bin ich auf Augenblicke ganz vergniigt. Wenn ich so im Wagen offnen Wa-
gen sitze, der Mantel gut geordnet, die Pfeife brennend, neben mir Brockes, tiichtige
Pferde, guter Weg, und immer rechts u. links die Erscheinungen wechseln, wie Bilder
auf dem Tuche bei dem Guckkasten — und vor mir das schone Ziel, u. hinter mir das
liebe Midchen — — u. in mir Zufriedenheit — dann, ja dann bin ich froh, recht herzlich
froh. (BKA IV/1, 259)

Der gut geordnete Mantel nimmt sich unter den anderen, sofort einleuchtenden
Bedingungen des Vergntgtseins ein wenig befremdlich aus: wechselnde Land-
schaften auf einer ziigigen, reibungslosen Fahrt zum hochgesteckten Ziel, das
Wissen um einen ihn liebenden Menschen, ein Freund als Begleiter, eine Pfeife
und ein Mantel. Doch wihrend eine brennende Pfeife deutlich auf ihren Zweck,
nimlich Tabakgenuss, verweist, bleibt hinsichtlich des gut geordneten Mantels
eine Leerstelle: gut geordnet, weil der Mantel jede erreichbare Kérperstelle be-
deckte und schiitzte, oder weil die Faltengebung der letzten Mode entsprach und
er sich als Kenner prisentieren konnte? Die oder eine brennende Pfeife war als in
der nichtlichen Natur wachhaltend schon im vorherigen Brief ein Merkmal des
sich beschreibenden Kleist, sie ist eine der wenigen Gegenstinde, die Kleist auch
im zweiten Teil seiner Korrespondenz nannte,>* dort ebenfalls als zu ihm geh6ri-
ges Requisit: »[a]ls ich aus meinr Stube mit dr Pfeife in dr Hand in seine trat«

23 Vgl. Gisela Ecker und Susanne Scholz, Einleitung. In: Dies. (Hg.), Umordnungen der
Dinge, Konigsstein/T's. 2000, S. 9—18; Julia Honer, Vom Eigensinn der Dinge in der Kunst.
In: KAI 10, Arthena Foundation Diisseldorf (Hg.), Vom Eigensinn der Dinge, Bielefeld
2014, S. 8-17; Ulrike Vedder, Das Ritsel der Objekte: zur literarischen Epistemologie von
Dingen. Eine Einfithrung. In: Zeitschrift fiir Germanistik 22 (2012) H. 1, S. 7—17; Tobias L.
Kienlin und Anne Widura, Dinge als Zeichen [Art.]. In: Stefanie Samida, Manfred K.H.
Eggert und Hans Peter Hahn (Hg.), Handbuch Materielle Kultur, Stuttgart 2014, S. 31—39.

24 Neben Feder, Pass und Felleisen, ansonsten stammen die Gegenstandserwihnungen
tiberwiegend aus den Briefen der Jahre 1800 und 1801.
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(BKA IV/3, 62).%5 Mit wechselnden Bedeutungen belegten die brieflichen Erwih-
nungskontexte dagegen den Gegenstand Schlissel.

Sei so gut u. gieb Zengen, der auf Uhrlaub kommen wird, den versiegelten Schliissel
vom Biireau; er wird die Sorge tibernehmen, alle meine Sachen herzuschaffen. (BIKKA
IV/1, 354)

Mein lieber Lohse, Du empfingst durch einen Boten diesen eingeschlofnen Schliissel
[...] Sondre Dein Eigenthum von dem meinigen ab, schicke den Schliissel mir zuriick
[...]-: BKAIV/2, 160)

Hier bekémmst du den Pope, und einen alten verrosteten Schliissel von Lexicon zu
ihm [...]. BKA IV/2, 370; Gemination aufgel6st B.G.)

Im ersten Fall fungierte der in den Hidnden Ulrike von Kleists befindliche Schliis-
sel gleichzeitig als Zeichen des Misstrauens gegeniiber seiner Familie und des Ver-
trauens gegeniiber einem Freund, er war Bewahrer der Privatsphire, in die offen-
bar nur ein minnlicher Freund eindringen durfte.?0 Der zweite, verschickte und
zuriickgeforderte Schlissel beendete eine Beziechung bzw. das gemeinsame Zu-
sammenleben,?” und der dritte Schlissel tbertrigt im Bild eine der beiden Haupt-
funktionen des Gegenstandes: das Offnen. Im Gegensatz dazu thematisierten die
beiden gegenstindlichen Erwdhnungen des Schlissels dessen Aufgaben — 6ffnen
und schlieBen — gar nicht und betonten daher eher den Zeichencharakter des Ge-
genstandes. Kleists Schreibtisch, der im Oktober 1800 in Frankfurt a.d.O., viel-
leicht schon im November 1800 (»Schubfach meines Tisches«; BKA IV/1, 394),
spatestens aber im Januar 1802 in Berlin stand, und die nach giinstigem Anstel-
lungbescheid erwihnten Betten und Mébeln (2. August 1804) sind die einzigen
Spuren einer eigenen Wohnungseinrichtung.

Der Austausch von Geschenken war ein Aspekt der Bezichungen Kleists zu
Ulrike von Kleist und Wilhelmine von Zenge. In dem zweiten (erhaltenen) Brief
fillte er eine komplette Seite mit Dank fir eine gestrickte Weste und Reflexionen
tber das Danken, die die Dialektik von Gabe und Gegengabe folgendermalien
fassten: »Du zwingst Dir eine Gleichgiltigkeit gegen die fiir Dich sonst so reizba-
ren Freuden der Stadt ab, um Dir das einfachere Vergniigen zu gewihren, Deinen
Bruder Dich zu verbinden.« (BKA 1IV/1, 26) Die Stellung als unverheirateter Bru-
der verlangte nach Firsorge fir sein leibliches Wohl seitens seiner weiblichen
Verwandten, dieser kam Ulrike von Kleist nach und konnte Dank, aber vor allem
Anerkennung ihrer Person infolge der Wahrnehmung des Schenkaktes als un-

25 Vgl. Arnim tiber Kleist: »[E]r lebt sehr wunderlich, oft ganze Tage im Bette, um da
ungestorter bei der Tabakspfeife zu arbeiten« (LS 347; Brief an Wilhelm Grimm, Februar
18710).

26 Die Nachschrift des Briefes lautete allerdings: »Sollte Tante gern in mein Biireau wol-
len, wegen der Wiische, so sorge doch auf eine gute Art dafiir, dal der obere Theil, worin
die Schreibeteien, gar nicht gedffnet; werde.« (BKA IV/1, 357) Vielleicht bezog sich diese
Bemerkung auf die Zeitspanne der Offnung durch Zenge, ginzlich rekonstruieren ldsst sich
die Situation jedoch nicht.

27 Hierher geh6ren auch die Pantoffeln, deren Herausgabe Kleist forderte (vgl.
BKA IV/2, 164).
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eigenniitzigen erwarten. Denn Person und geschenkter Gegenstand verwischen,
erhalten gemeinsam Macht tiber den Empfinger, indem sie ihn zwingen, der Ge-
berin zu danken und ihr verpflichtet zu sein.?® Im November 1802 schrieb Kleist
seiner Schwester:

Jetzt eben fillt mir etwas ein, was wohl der Grund dis langen Stillschweigens sein
kénnte; ndmlich die Arbeit an meinen Hemden. Ich mégte auf jede Hand weinen, die
einen Stich daran thut [...] Und die Hemden werden mir allerdings wohlthun. Auch
brauche ich immer noch chemisets. (BKA IV/2, 2206)

Ob Ulrike von Kleist dieser fordernden Suggestion nachgekommen ist, bleibt
ungewiss. Erst im Oktober 1807 fragte Kleist sie: »Wer hat denn die Hemden
gemacht?« (BKA IV/3, 41) Selbst besorgte — es ist unklar, ob als Geschenk odet
mit threm Geld — Kleist ihr Biicher und Karten aus einer Berliner Buchhandlung
(vgl. BKA IV/1, 167) und lieB ihr Schillers »Wallenstein¢ tber die Grafin Eickstedt
zukommen: »Du kannst das Buch als Geschenk von mir betrachten, denn sein
Inhalt muf3 nicht gelesen, sondern gelernt werden. Ich bin begierig ob Wall. den
Catlos bei Dir verdringen wird.« (BKA IV/1, 201) Neben der kausalen Verbin-
dung zwischen schenken und lernen fillt auf, dass Kleist finf Tage zuvor dieses
Buch auch Wilhelmine von Zenge als Geschenk angekiindigt hatte.?

Mein dritter [Weg] war i[ch]n den Buchladen, wo ich Biicher u. Karten fiir Ulriken,
den Wallenstein von Schiller — du freust Dich doch? — fiir Dich kaufte. Lief3 ihn, lie-
bes Midchen, ich werde ihn auch lesen. So werden sich unsre Seelen auch in dem
dritten Gegenstande zusammentreffen. LaB3 ihn nach Deiner Willkithr auf meine
Kosten binden u. schreibe auf die innern Seite des Bandes die bekannte Formel: H. v.
K. an W. v. Z. Triume Dir so mit hehen schénen Vorstellungen die Zeit unsrer
Trennung hinweg. Alles was Max Piccolomini sagt, mége, wenn es einige Ahnlichkeit
hat, fir mich gelten, alles was Thekla sagt, soll, wenn einige Ahnlichkeit hat, fiir Dich
gelten. (BKA IV/1, 167)

Beiden Frauen schenkte Kleist (oder wollte es tun) Schillers zur Frithjahrsmesse
herausgekommenes Drama »Wallensteing, kniipfte aber unterschiedliche Erwartun-
gen daran, die die jeweilige Beziehung spiegelten: ein Gesprich tber die dramati-
sche Kunst Schillers und eine seelische Anndhrung tber einen Stellvertreter. Aus
Dresden schickte Kleist Zenge drei Ansichten (vermutlich Kupferstiche) vom
Zwinget, von Tharandt und der Halsbricke zu Freiberg (vgl. BKA IV/1, 260), vor
dem 16. November 1800 hatte er ihr Wiinschs >Kosmologische Unterhaltungens

28 Vgl. Jacques Derrida, Falschgeld. Zeit geben I, Miinchen 1993, S. 24f.; Dirk Quadflieg,
Tauschen und Geben [Art.]. In: Samida, Eggert und Hahn (Hg), Handbuch Materielle
Kultur (wie Anm. 23), S. 117-125.

29 Gegen die Uberlegung, dass Kleist zwei Exemplare gekauft hatte, spricht der letzte
Satz im Brief an Zenge: »Der Erste, dem Du das Gedicht von Schiller leihst, muf3 Ulrike
sein.« (BKA IV/1, 175) Der Gedanke, Kleist habe das Buch nicht verschickt, sondern mit
nach Coblentz genommen, um es von dort aus seiner Schwester zu verehren, setzt aller-
dings voraus, dass er seinen Plan, es seiner Verlobten zu schenken, vergessen hatte. Oder er
hatte bereits ein cigenes Exemplar gehabt, das er der Grifin Eickstedt tiberlassen und
Ulrike von Kleist schenken konnte, in diesem Fall hitte er nur seine Forderung im Brief an
Zenge vergessen. Aber genug der miiligen Spekulationen.
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zur Weiterbildung geschenkt und versprach ihr am 22. Mirz 1801 Rousseaus
samtliche Werke (vgl. BKA IV/1, 393, 502). Im Gegenzug schenkte ihm Wilhel-
mine von Zenge einen Tabaksbeutel und Handschuhe, die er gemeinsam mit
einem blauen Band, das sie ihm offensichtlich symbolisch um den Arm gebunden
hatte, als Andenken wihrend der Wiirzburger Reise mit sich fithrte.

So erinnert mich fast jeder Gegenstand; durch eine entfernte oder nahe Bezichung an
Dich, mein liebes, geliebtes Mddchen. Und wenn mein Geist sich einmal in eine wis-
senschaftliche Folgereihe von Gedanken von Dir entfernt, so fithrt mich ein Blick auf
Deinen Tobacksbeutel, der immer an dem Knopfe meiner Weste hangt, oder auf
Deine Handschuhe, die ich selbst selten ausziehe, oder auf das blaue Band, das Du
mir um die den linken Arm gewunden hast, u. das immer noch, unaufgel6st, wie das
Band unserer Liebe, verknuipft ist, wieder zu Dir zurtick. (BKA 1/1, 244)

Als ein hauptsichliches Charakteristikum zeichnet Mobilititsfahigkeit Andenken
aus, ihr kleines Format erlaubt das Aufbewahren in Korpernihe, ein permanentes
Bertihren. Andenken sind »ein Mittel der Erinnerung«,?” sie vereinen Gegenstind-
lichkeit und Erinnerung und damit auch Faktum und Fiktion, Leib und Seele,
haptische und kognitive Vorginge. In einem performativen Akt wird der Gegen-
stand mit affektivem Gehalt aufgeladen, und der sinnliche Umgang mit dem Ge-
genstand ruft memoriale Prozesse hervor, deren narrativer Kern der Stiftungsakt
ist. Um Memorialobjekt zu bleiben, missen Andenken mittels kérperlicher Rituale
regelmiBig wieder aufgeladen werden.?! Kleists Ritual war der Blick, er sah das
Objekt und erinnerte die Geberin und/oder die Situation der Ubergabe; das galt
auch hinsichtlich der Haarnadeln, die Zenge ihm augenscheinlich nicht iberreicht
hatte, sondern die er nach einem Treffen in der Frankfurter Gartenlaube aufsam-
melte: »Da fielen mir heute die Nadeln ins Auge, die ich einst in der Gartenlaube
aufsuchte. Unaufhotlich lagen sie mir im Sinn.« (BKA IV/1, 267) Ein Andenken
besonderer Art stellte das Bildnis Wilhelmine von Zenges dar. Die Ahnlichkeit des
Portraits mit dem oder der Abgebildeten, prinzipielles Ziel der Portraitmalerei,’?
bildete die Voraussetzung eines sinnlichen Gedenkens in Unabhingigkeit von
Stiftungsakten. Zenge schien Kleist die Miniatur wihrend seines Besuchs in Frank-
furt nach der Wirzburger Reise tiberlassen zu haben; am 13. November 1800,

30" Adelung, Grammatisch-kritisches Wérterbuch (wie Anm. 6), Sp. 276.

31 Vgl. Sandra Bauer, Die Poetik der dinglichen Andenken in Goethes »>Wilhelm Meisters
Lehrjahrec In: Holm und Oesterle (Hg.), Schlift ein Lied in allen Dingen (wie Anm. 3),
S. 135-145, hier S. 136; Gunter Oestetle, Souvenir und Andenken. In: Der Souvenir. Erin-
nerung in Dingen von der Reliquie zum Andenken. Publikation anliBlich der Ausstellung
im Museum fiir angewandte Kunst Frankfurt 29. Juni—29. Oktober 2006, Frankfurt a.M.
2000, S. 16—406, bes. S. 19—24.

32 Ab der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts erlebte die Portraitmalerei einen enormen
Aufschwung; Ahnlichkeit und Natiitlichkeit erreichten die oft spezialisierten Kiinst-
let/innen durch den Einsatz transparenter Aquarellfarben fur die Hautpartien; dieser Effekt
konnte durch Elfenbeinplatten als Malgrund noch erhéht werden. Vgl. Heinz Martin,
Miniaturen des Rokoko, Empire und Biedermeier, Miinchen 1981. Zenges Portrait wurde —
im Gegensatz zu Kleists — auf Karton ausgefiihrt, es befindet sich seit den 1930er Jahren im
Kleist-Museum und trigt die Inventarnummer 2.
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nachdem er Zenge mitgeteilt hatte, dass er kein Amt nehmen wolle und sie noch
sechs bis zehn Jahre warten missten, schrieb er aus Berlin: »Adieu. Ich kiisse Dein
Bild. HK.« (BKA IV/1, 375); auch am 29. November 1800 hie} es: »Ich kisse
Dein Bild, gute Nacht, gute Nacht« (BKA IV/1, 426). Nicht meht das Auge, son-
dern der Mund stellte den kérperlichen Kontakt her, ein Kuss auf das Abbild der
Entfernten symbolisierte eine sinnlichere Nihe als ein Blick auf den geschenkten
Tabaksbeutel. Auf diese Nihe via Bild rekurrierte Kleist, als er mit Zenge die
Bedingungen einer Reise aushandelte, und erklirte wihrend dieser Reise die selten
ausgeiibte Erinnerungspraxis — nun wieder iiber das Auge — mit der Anwesenheit
seiner Schwester.

Sobald ich ecinen Gedanken gefafit crsonnen habe, der mich trdstet, sobald ich 2 einen
Zweck gefal3t habe, nach dem ich wieder streben kann, so kehre ich um, ich schwére
es Dir. Mein Bild schicke ich Dir, u. Deines nehme ich mit mir. Willst Du es mir unter
diesen Bedingungen erlauben? (BKA IV/1, 509)

Glaubst Du wohl, daB3 ein Tag vergeht, ohne daf3 ich an Dich dichte — ? Dein Bild
darf ich so oft nicht betrachten als ich wohl mdgte, weil mir jeder unbescheidner
Zeuge zuwider ist. Mehr als einmal habe ich mir gewiinscht, meinem ersten Ent-
schluB, allein zu reisen, treu geblieben zu sein — (BKA IV/2, 31).

Ein weiteres (und letztes) Mal vollfihrte Kleist das Kussritual zur Beschworung
der gegenseitigen Nihe, in diesem Fall allerdings nicht um der Nihe selbst willen,
vielmehr sollte diese Zenge helfen, Kleists hier erst angedeuteten Entschluss, fiir
lange Zeit nicht nach Frankfurt bzw. Berlin zurickzukommen, zu akzeptieren:
»Kisse mein Bild, Wilhelmine, so wie ich so eben das Deinige gekiiit habe —
Doch hére. Eines muf3 ich Dir noch sagen, ich bin es Dir schuldig.« (BKA IV/2,
63)

Zu den personlichen Dingen Kleists geh6rten auch Reiseutensilien. Neben der
einmaligen Erwihnung einer durchaus zweckentfremdeten Postkarte (vgl.
BKA IV/1, 227) finden sich in der Korrespondenz insbesondere logistische Ubet-
legungen beztglich der Verschickung der urspringlich fir die Pariser Reise vorge-
sehenen Koffer; sie werden cher als wandernde Dinge behandelt denn in ihrer
Gegenstandlichkeit und Nitzlichkeit reflektiert (2. Dezember 1801; 23./30. De-
zember 1801; 1. Februar 1802; 29. Juli 1803; 24. August 1803). Andere Reise-
behiltnisse zihlte Kleist nur kurz auf: Mantelsack, Bettsack, Turnister (13.—18.
Mirz 1793), Hutfutteral (1. April 1801), Bildfutteral (9. April 1801). Ein Felleisen
tauchte im ersten und letzten (ethaltenen) Brief Kleists auf und bildet damit eine
Art gegenstindlicher Klammer: vom erinnerungsauslésenden Nutzgegenstand
zum Erbstiick. Das wichtigste Reiseutensil war der Pass, ein papierner Gegen-
stand, der, indem er ecine Verbindung zwischen Subjekt und dessen Umwelt
schligt, an der Konstitution und Sicherung von Identitit teilhat. Vor seiner Reise
nach Paris avancierte der zu beantragende Pass fir Kleist zum Schicksalsrequisit.

Doch hére wie das blinde Verhidngnif mit mir spielte. Ich erkundigte mich bei ver-
schiedenen Minnern, ob ich Pisse zur Reise haben miiite. Sie sagten mir, dal} wenn
ich allein auf der Post reisete, ich mit meiner Studenten-Matrikel wohl [w]durchkom-
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men wiurde;33 in Gesellschaft meiner Schwester aber u. eines Bedienten muf3te ich
durchaus einen Pal3 haben, weil sonst diese Reise eines Studenten mit seiner unver-
heiratheten Schwester gewil3 auffallen wiirde, wie ich selbst fiirchtete. Pisse waren
aber nicht anders zu bekommen, als bei dem Minister der [AJauswirtigen Angelegen-
heiten, H. v. Alvensleben, u. auch bei diesem nicht anders, als wenn teh man einen
hinreichenden Zweck zur Z Reise angeben kann. Welchen Zweck sollte ich aber an-
geben? Den wahren? konnte ich das? Den Finen falschen? durfte ich das? — Ich wulite
nun gar nicht, was ich thun sollte. #adessenr Ich war schon im Begrif, Ulriken die gan-
ze Reise abzuschreiben, als ich einen Brief bekam, daf3 sie in 3 Tagen hier schon ein-
treffen wiirde. Vielleicht, dachte ich nun, 13t sie sich mit einer kleineren Reise begnii-
gen, u. war schon halb u. halb willends ihr dies ¥ets voru schlagen; aber Carl w—ieh
sind hatte schon an so viele Leute so viel von meiner Reise nach 222 Paris erzihlt, u. ich
selbst war damit nicht ganz verschwiegen gewesen, so dall nun die Leute schon an-
fiengen, mir Auftrige zu geben [u.] — — sollte sich nun mein Entschluf3 auf einmal wie
ein Wetterhahn drehen? — Ach, Wilhelmine, wir diinken uns frei, u. der Zufall fihrt
uns allgewaltig an tausend feingesponnenen Fiden fort. Ich mufite also nun reisen, ich
mogte wollen oder nicht, u. zwar nach Paris, ich mogte wollen oder nicht.

(BKA IV/1, 534—537; Geminationen aufgelost B.G.)

Kleist beschrieb die eigene Objektwerdung, hervorgerufen durch den Zwang, ein
Objekt besitzen zu mussen, und gekennzeichnet durch Entmoralisierung und
Fremdbestimmung. Der freie Entschluss, nach Paris zu reisen, verselbstindigte
sich und kehrte sich ins Gegenteil:** Nétigung infolge Objektgewalt. Kleist ent-
band sich der Verantwortung fur seine Handlungen, doch zum Preis des ding-
lichen Zustandes, nur reagieren zu kénnen. Zweimal noch musste sich Kleist mit
dem Gegenstand, der seine Identitit sicherte, auseinandersetzen: In Paris vertraute
der Postmeister dem seine Identitit beschworenden Menschen nicht, sondern nur

33 In PreuBen hatten alle zivilen Reisenden seit 1753 die Pflicht, einen Pass zu beantra-
gen. Der damalige Wortlaut war mir nicht zuginglich, doch der Passus im Passgesetz von
1817 lautete: »Academische Matrikeln vertreten die Stelle der Pisse keineswegs, und diirfen
daher tberall als solche nicht angesechen werden« (General-Instruktion fiir die Verwaltung
der PaB-Polizei in den Koniglich PreuBischen Staaten, Berlin 1817, S. 131). Eine solche
Regelung muss es auch in Sachsen gegeben haben, hatten sich Brockes und Kleist in Leip-
zig doch nur wegen der »Matrikeln, welche uns zu Pissen, verhelfen sollen« (BKA IV/1,
220), immatrikulieren lassen.

34 Vgl. die Analyse der Passage bei Wiebke Amthor, Die »Wirkung eines unfiihlbaren
aber gewaltigen StoBes«. Uberlegungen zur poetologischen Relevanz einer formelhaften
Metapher bei Kleist. In: Hans Richard Brittnacher und Irmela von der Lithe (Hg.), Risiko —
Experiment — Selbstentwurf. Kleists radikale Poetik, Géttingen 2013, S. 385—401, hier
S. 393f. Diese Selbststilisierung als Opfer, als zur Passivitit verdammt, begegnet noch einige
Male in Kleists Korrespondenz; schon auf der folgenden Seite hief3 es im Zusammenhang
mit der Portraitminiatur: »Ich hatte eine unbeschreibliche Sehnsucht Dich noch einmal zu
sehen, u. war schon im Begrif Dir selbst zu FuBle das Bild zu bringen. Aber immer ein
neues Verhiltnil u. wieder ein neues machte es 222 mir unméglich. Ja, hitte Carl mir sein
Pferd gegeben, ich k4 hitte Dich noch einmal umarmt, aber er wollte u. konnte auch nicht.«
(BKAIV/1,538)
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dem amtlichen Papier (15. August 1801), und in Berlin glaubte der franzésische
Gouverneur weder dem Menschen noch dem Papier (17. Februar 1807).%3

Weitere personliche Dinge finden sich in Kleists Briefen: Klarinette, Feuerzeug
und Taschenuhr, doch erschienen sie nicht als Gegenstinde, sondern als sprach-
liche Bilder. Nur Kleists Bemuhungen, sein Bedurfnis, Midchen auszubilden
(4./5. September 1800), die Entwicklung seiner Beziehung zu Wilhelmine von
Zenge (16./18. November 1800) sowie sein Gefuhl einer korpetlichen Abhangig-
keit (13. November 1805) in Gleichnissen auszudriicken, verdanken wir die Infor-
mation, dass er — zumindest zum jeweiligen Zeitpunkt — Klarinette, Feuerzeug und
Taschenuhr besal3. Uneigentliches Sprechen tibermittelt historische Realitit.3

Vorrangig bestimmen Nitzlichkeit und ZweckmiBigkeit das in den Briefen ge-
zeichnete Verhiltnis zwischen dem Schreiber und den Gegenstinden. Gegen-
stinde dienen der Rhetorik, der Selbstdarstellung, den jeweiligen Lebenszielen, der
Bezichungspflege; treten sie auf Grund menschlicher Gewalt in einer gewissen
Eigenmichtigkeit auf, kénnen sie aber auch Reflexionen tiber Mensch-Ding-Rela-
tionen und darausfolgende Positionierungen auslésen.’

IV.

Von Kleist itberkommen sind nur drei Gruppen an Gegenstinden: Manuskripte
(nebst Eintrigen und Abschriften), Briefe und das Miniaturbildnis; es handelt sich
hierbei um Gegenstinde, die Kleist anderen Menschen tibergeben hatte und tber
diese bewahrt wurden.?® Seine Dinge, Kleists personliche Gegenstinde haben sich
— bis auf Wilhelmine von Zenges Bild* — nicht erhalten. Wie aber sihe ein Mu-

35 Allerdings geht aus Kleists Brieferzihlung nicht genau hervor, ob die strittige Demis-
sion auf dem Pass vermerkt war oder nur im Verhér angesprochen worden war (vgl. BKA
IV/2, 460—463).

36 Das ist allerdings eine Art Umkehrung des Wirklichkeitseffekts im Sinne Roland
Barthes’, der ausfiihrte: »Ich verstehe unter Wirklichkeitseffekt das Verléschen der Sprache
zugunsten einer Realitidtsgewilheit: Die Sprache zieht sich zuriick, verbirgt sich und ver-
schwindet, so daf} nur noch das Gesagte nackt tibrigbleibt« (Roland Barthes, Die Vorberei-
tung des Romans, hg. von Fric Marty, aus dem Franzosischen tbers. von Horst Brithmann,
Frankfurt a.M. 2008, S. 120).

37 Vgl. neben der Passepisode auch Kleists Bericht tiber die tbernommene Aufgabe, ein
Buch tiber Mechanik zu lesen, und seine innere Verweigerung. Wihrend er sich gegeniiber
Wilhelmine von Zenge als Opfer des Passzwangs darstellte, behauptete er Ulrike von Kleist
und dem Buch gegentiber eine Subjektposition: »[I|ch erinnerte mich mit Freuden, daf ich
noch frei war, u. beschloB3 das Buch ungelesen zu lassen, es folge daraus, was da wolle.«
(BKA IV/1, 486)

38 Ein Brief Wilhelmine von Zenges an Kleist (10. April 1802) war bis 1929 noch im
Original erhalten. Diesen Brief hatte Kleist entweder zuriickgeschickt oder in der Schweiz
zuriickgelassen, er war tiber die Erben Zenges bewahrt worden. Ansonsten ist nur noch
Goethes Brief an Kleist (1. Februar 1808) iberkommen.

39 Zenges Bild hatte Kleist wie den Brief zurtickgeschickt oder zuriickgelassen, es kam
daher in den Besitz ihrer Erben. Eine weitere Ausnahme konnte das aus dem Nachlass des
Kleistforschers Otto Brahm stammende Exemplar des klopstockschen Messias (4 Teile in
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seum als Ort der Dinge aus, das die in den Briefen erwihnten Dinge Kleists be-
sile: die Hemden, seinen Mantel, das von Henriette von Schlieben gestickte Halb-
hemdchen, die Koffer und das schwarzlederne Felleisen, das er seinem letzten
Wirt vermachte, die Klarinette, den Schreibtisch mit der Wische und den Schrei-
bereien, den Tabaksbeutel und das Feuerzeug, den alten Hut samt Hutfutteral,
seine vielen Pisse, eine Pfeife oder Feder, die Taschenuhrt, die Postkarte?

Museumsdinge, deren Wert zunichst einmal in ihrer »puren Nochexistenz«*
besteht, werden in einem Prozess der De- und Rekontextualisierung ihrem ur-
spriinglichen Gebrauchszusammenhang enthoben und in einer neuen Umgebung
in Szene gesetzt. Der statische Prisentationszustand demonstriert den buchstib-
lichen Eigensinn der Dinge, sie interagieren mit anderen Dingen im Raum und mit
den Betrachtenden. Doch Anschauung bringt noch kein Wissen hervor, das Gese-
hene ist nicht das Verstandene; eine Tatsache, die in manchen Ausstellungen mit-
tels visueller Suggestionen tiberdeckt wird.#! Dadurch werden die Dinge gehindert,
ihren im musealen Kontext entwickelten Eigensinn auszustrahlen, und unterliegen
der Gefahr, sich einer einengenden Deutung zu unterwerfen; beispielsweise zeigte
die Jubiliumsausstellung zum 250. Geburtstag Schillers personliche Dinge des
Dichters (vom Hut bis zu den Schuhschnallen) in Verbindung mit Briefen, Manu-
skripten und Biichern, wobei die Dinge Materialbilder Schillers von Kopf bis Fuf3
sein sollten, Spuren des Korpers, die auf Literatur verweisen:*? Das einzelne Ding
unterstand der Idee eines rein hypothetischen Ganzen, indem das Nebeneinander
in ein Wegeneinander umschlug, Zufilligkeiten durch Nachbarschaft als innere
Notwendigkeit erschienen.*?

Im Museum erhalten Dinge infolge narrativer und visueller Verfahren neue Be-
deutungen, denn Dinge sprechen nicht, sie zeigen sich, wenn menschliche Hand-
lungen sie mit Bedeutung belegen, sie sind grundsitzlich offen gegeniiber den je
nach Kontext wechselnden Sinngebungen. Daraus folgt jedoch, dass Kleists Dinge
im Museum nicht mehr seine Dinge sind. Der Prozess der De- und Rekontextuali-
sierung schlieBt einen Prozess der De- und Resemiotisierung ein; Kleists Mantel
verliert mit seinem Gebrauchszusammenhang seine Bedeutung, die er fiir den
Triger hatte, und wird im musealen Kontext zu einem anderen Ding, zum Zei-
chentriger, dessen Bedeutung autoritativen Zuschreibungen unterliegt. Fine un-

zwei Binden, Halle 1756—-1773) sein; es enthilt einen handschriftlichen Fintrag (»gelesen im
Februar 1802«), der Kleist zugeschrieben wird. Vgl. Stargardt Katalog Nr. 650, Basel und
Berlin 1991, S. 143.

40 Michael Fehr, Marke Museum. Astheﬁsierung und Verdinglichung im Museum. In:
Werkbundarchiv-Museum (Hg.), Kampf der Dinge. Der Deutsche Werkbund zwischen
Anspruch und Alltag, Leipzig 2008, S. 23—29, hier S. 24.

41 Vgl. Wolfgang Scheppe, Das Theater des Museums. In: Ders. (Hg.), Die Dinge des
Lebens/Das Leben der Dinge. Franco Vimercati & George Kubler, Dresden und Koln
2014, S. 2—13, hier S. 9.

42 Vgl. Heike Gfrereis und Ulrich Raulff, Schiller ausstellen. Schon wieder? In: Literatur-
archiv Marbach (Hg.), Autopsie Schiller. Eine literarische Untersuchung, Marbach 2009,
S. 5-10, hier S. 6.

43 Vgl. Scheppe, Das Theater des Museums (wie Anm. 41), S. 10.
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mittelbare Begegnung mit Kleists Dingen ist in diesem Sinne nicht méglich; ohne
das iber eine Beschriftung vermittelte Wissen, bei diesem Objekt handele es sich
um Kleists Mantel, besi3e der Mantel weder Aura noch Authentizitit.** Mensch-
liche Handlungen stellen je nach Kontext unterschiedliche Dingbedeutungen her,
sie schaffen Dingeffekte wie Aura und Authentizitit.*> Effekte, mit denen Kleists
Dinge — gibe es sie denn noch — aber erst hitten belegt werden kénnen, nachdem
Kleist selbst Ding bzw. Gegenstand menschlicher Handlungen, ndmlich der
Forschung, wurde.

4 In diesem Fall erhielten die Objektbeschriftungen die gleiche Funktion wie die versie-
gelten Begleitzettel von Reliquien; zu letzteren vgl. Hans Ottomeyer, Zeugnisse der Ge-
schichte und die Museen Europas. In: Elisabeth Tietmeyer u.a. (Hg.), Die Sprache der
Dinge — kulturwissenschaftliche Perspektiven auf die materielle Kultur, Miinster 2000,
S. 23-31.

4 Vgl. Helmut Lethen, Versionen des Authentischen. Sechs Gemeinplitze. In: Hartmut
Béhme und Klaus R. Scherpe (Hg.), Literatur und Kulturwissenschaften. Positionen, Theo-
rien, Modelle, Reinbek bei Hamburg 1996, S. 205-231, hier S. 227f.
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DIE MUNCHNER KLEIST-AUSGABE

Eine leider notwendige Information

Die im Jahre 2010 im Carl Hanser Verlag publizierte sogenannte Miinchner Kleist-
Ausgabe (MA) ist damals von allen Rezensenten sehr positiv bis euphorisch beur-
teilt worden.! Diese breite Zustimmung verdankte sich vor allem dem Glauben,
die auf der Brandenburger Kleist-Ausgabe (BKA) fulende und von denselben
Herausgebern verantwortete Edition gebe als erste Lese- bzw. Studienausgabe
simtliche Texte Kleists v6llig authentisch, in der originalen Orthographie und In-
terpunktion, also ohne jeden editorischen Eingriff wieder.? Im Jahre 2012 stellte
sich allerdings heraus, dass diese Annahme irrig war und die Texte Kleists in der
Minchner Ausgabe, wenn auch in unterschiedlicher Dichte, eine Vielzahl von
Fehlern und Abweichungen von den Textzeugen aufwiesen (vgl. die unten folgen-
de, sicherlich nicht vollstindige Liste). So fehlten beim »Zerbrochnen Krugcin der
MA viele Satzzeichen und sogar ganze Verszeilen; auch in der Edition der Briefe
waren erhebliche Mingel zu verzeichnen. Hinweise auf diese Fehler wurden von
den Verfassern der vorliegenden Information seit Sommer 2012 dem Verlag und
den Herausgebern mitgeteilt, um eine rasche Revision der Ausgabe zu ermdg-
lichen.?

! Heinrich von Kleist, Simtliche Werke und Briefe, Minchner Ausgabe, 3 Binde, auf
der Grundlage der Brandenburger Ausgabe hg. von Roland Reul3 und Peter Staengle, Min-
chen 2010. Lizenzausgabe: Darmstadt 2010; Taschenbuchausgabe: Miinchen 2011. Rezen-
sionen erschienen u.a. von Jens Bisky, in: Siiddeutsche Zeitung vom 23. August 2010; Man-
fred Papst, in: Neue Ziircher Zeitung vom 26. September 2010; Ingeborg Harms, in: Frank-
furter Allgemeine Zeitung vom 8. Januar 2011; Peter Michalzik, in: Frankfurter Rundschau
vom 12. Januar 2011; vgl. ferner die wissenschaftlichen Rezensionen von Joachim Pfeiffer,
in: KJb 2011, S. 165-169, sowie von Kai Bremer, in: Zeitschrift fiir deutsche Philologie 130
(2011), H. 4, S. 621-624.

2 Die in der Ausgabe selbst genannten Ausnahmen betreffen lediglich drucktechnische
Kennzeichnungen (wie die Kursivierung original gesperrt gedruckter bzw. handschriftlich
unterstrichener Texte) und die Auflésung versaler Umlaute ((Aeq) oder dergleichen; vgl.
MA 111, 843.

3 Die Abweichungen in vielen Briefen wurden v.a. durch die Erarbeitung der digitalen
Edition www.kleist-digital.de (I. Version seit 2012 online) festgestellt; am Rande der Jahres-
tagung der Heinrich-von-Kleist-Gesellschaft im November 2012 wurden bei der Vorstel-
lung dieser digitalen Edition die Probleme in der MA auch einer gréeren Offentlichkeit
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Bei Hanser wurde daraufhin offenbar eine solche Revision in Auftrag gegeben,
gleichzeitig aber entschieden, den Verkauf fortzusetzen und die Erstauflage weiter-
hin mit Zitaten aus den genannten Rezensionen zu bewerben (so z.B. mit der
Aussage, hier werde »Kleists Werk erstmals so prisentiert, wie es tiberliefert ist«*).
Der Deutsche Taschenbuch Verlag, in dem seit 2011 eine textidentische, preislich
gunstigere Version erscheint, verfuhr ebenso, wihrend die Wissenschaftliche
Buchgesellschaft ihre Lizenzausgabe aus dem Programm nahm.

Vom Hanser-Verlag bekam man in der Folgezeit auf Anfrage folgenden mit
den Herausgebern abgestimmten Satz mitgeteilt: »Die Minchner Ausgabe der
Werke und Briefe Heinrich von Kleists wird derzeit einer kritischen Revision
unterzogen, deren Ergebnisse den Kiufern und Lesern zuginglich gemacht wer-
den.« Es dauerte indessen nach der ersten Mitteilung von Mingeln iiber eineinhalb
Jahre, bis Hanser im April 2014 eine (zudem nicht leicht zu findende) Corrigenda-
liste ins Internet stellte, die auf »technisch bedingte Fehler« hinwies und Heraus-
gebern und Verlag zufolge tber »die wesentlichen Befunde einer erneuten
vollstindigen Textrevision« unterrichten sollte.>

Bei der Uberpriifung dieser Liste erwies sich allerdings, dass auch sie liickenhaft
war und selbst einige schon mitgeteilte, keineswegs runwesentliche« Befunde nicht
bertcksichtigte. Wir haben daraufhin dem Carl Hanser Verlag und dem Heraus-
geber Peter Staengle, die uns in der Vorbemerkung zur Corrigendaliste auch na-
mentlich gedankt hatten, in der Hoffnung auf Verbesserung weitere Corrigenda
tbermittelt und um eine — technisch vergleichsweise simple — Aktualisierung der
Liste (einer PDF-Datei) gebeten. Bis heute (Stand: 24.6.2015) ist dies aus fiir uns
unbekannten Griinden jedoch nicht geschehen. Der Deutsche Taschenbuch Ver-
lag hat nicht einmal diese fragmentarische Aufstellung ibernommen und weist
auch sonst auf die erheblichen Mingel der Ausgabe in keiner Weise hin.

Angesichts dieser Umstidnde halten wir es fiir angebracht, den Leserinnen und
Lesern des »Kleist-Jahrbuchs< wenigstens die vorliegende Information und eine —
wie gesagt vorldufige® — erweiterte Errata-Liste mitzuteilen. Dies geschieht vor
allem, um eine unwissende Zitation und Weiterverbreitung fehlerhafter Texte
vermeiden zu helfen, und ferner, um der weiterhin verbreiteten Fehleinschitzung
entgegenzutreten, man habe in der MA nun »endlich den wahren Kleist«” vor sich.
Zwar liegt der Umgang mit dem Problem letztlich im Ermessen und in der Ver-

bekannt. Vgl. Astrid Herbold, Girten und Heroen. In: Der Tagesspiegel vom 20. Novem-
ber 2012.

4 Vgl. www.hanser-literaturvetlage.de/buch/saemtliche-werke-und-briefe-bd-1-3/978-3-
446-23600-4/ (24.6.2015), dort >Presseq; das Zitat stammt aus der Rezension von Papst (wie
Anm. 1).

5> Auf der Homepage des Hanser-Verlags (wie Anm. 4) kann man unter >Linksc die
»Corrigenda¢ finden, wihrend unter >Pressec immer noch die rithmenden Rezensionen von
2010/11 zitiert werden.

¢ Einige Teile der Ausgabe — wie die >Materialien< und >Dokumentecin Bd. III — konnten
wir nicht systematisch iiberpriifen; eine vollstindige Revision kann letztlich nur durch die
Herausgeber erfolgen.

7 Auch dieses Zitat findet sich auf der Hanser-Homepage (wie Anm. 4).

174



Die Miinchner Kleist-Ausgabe

antwortung der Herausgeber und der Verlage. Gerade angesichts der von den
Editoren stets und zu Recht geforderten Standards, denen kritische Editionen
geniigen sollten, ist jedoch nach unserer Auffassung neben einer Revision der
Ausgabe auch eine Aufklirung des Publikums dartiber notig.

*

Uber mégliche Ursachen der genannten Fehler (wie z.B. Probleme der Textkon-
vertierung) sind fir AuBenstehende naturgemil3 nur Spekulationen méglich. Ein
systematischer Abgleich der Druckfahnen mit den textkritisch erarbeiteten Binden
der BKA, auf der die MA ihrem Titel zufolge basiert, kann aber jedenfalls nur
unvollstindig stattgefunden haben. Herausgeber und Verlag nennen in der er-
wihnten Corrigenda-Liste selbst als Hauptbereiche der Fehler die Interpunktion,
Grof3/Klein-Schreibung von Pronomina und »Spezifika der histotischen Otrtho-
graphie«. Dies wire mit Blick auf die Editionsgeschichte problematisch genug;
hinzu kommen aber weitere: die genannten fehlenden Verse, schlechterdings fal-
sche Worte (»Girten« statt »Gotter«; »Parade« statt »Promenadex), falsche Verb-
modi (phitte/hatte) und Kasusendungen (»pattiotischem/patriotischen«), falsch
geschticbene Namen (»Reimar« statt »Reimer«), fehlende Apostrophe (»ruf’/rufc),
aufgeloste Abkirzungen (H.v.K./H.von K.«), fehlende Betonungsmarkierungen
(Sperrungen/Unterstreichungen) und Weiteres. Insgesamt liegt die Zahl der Fehler
und Abweichungen nach unserem derzeitigen Wissensstand bei weit ber 300;
hinzu kommen etliche Errata (falsche Verweise und dergleichen) im Apparat.

Auch wenn die Fehler gewiss unterschiedlich bedeutungsrelevant sind, gentigt
die Ausgabe angesichts dieses Befunds sicher nicht dem erkldrten Anspruch einer
vollstindig originalgetreuen Textwiedergabe. Als Corrigenda haben wir in der fol-
genden Liste daher primir jene Fille vermerkt, in denen die MA von der BKA
abweicht, welche sich eben dieser Textkonstitution verpflichtet hat. Ebenfalls ver-
zeichnet werden dariiber hinaus Fille, wo schon die BKA offenkundige Fehler
(wie evidente Fehllesungen oder Druckfehler) enthielt, die teilweise erst bei der
Uberpriifung der MA auffielen; Beispiele dieses Fehlertyps enthielt im Ubrigen
(ohne Vermerk) auch schon die Corrigendaliste bei Hanser. Nich# in der unten ste-
henden Liste aufgefithrt werden dagegen einzelne, potentiell fragwiirdige Emenda-
tionen der BKA und ebenso gréBere inhaltliche Monita zu den Kommentaren
(vgl. aber den folgenden Abschnitt). Mit Kursivdruck von Band- und Seitenzahl
markiert sind Corrigenda, die #icht in der bereits von Hanser veroffentlichten Cor-
rigenda-Liste verzeichnet sind, so dass sich sowohl ein Eindruck vom gesamten
Korrekturbedarf als auch von der Unvollstindigkeit der bisher verdffentlichten
Liste gewinnen lasst.

*

Bei dieser Gelegenheit scheint es angebracht, noch einige weitere Monita anzufih-
ren, die fiir eine dringend zu wiinschende verbesserte Auflage der Miinchner Aus-
gabe berticksichtigt werden sollten.
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1. Dem Anspruch, die authentischen Texte wiederzugeben, wiirde es entspre-
chen, dass alle editorischen Eingriffe gekennzeichnet bzw. im Kommentar aufge-
fithrt wiirden. Das geschieht tatsichlich aber nur hier und da. Im Text der >Familie
Schroffenstein¢, deren anonymer Erstdruck 1803 viele Druckfehler enthielt, wet-
den beispielsweise von 22 Emendationen allein in der ersten Szene, die die MA
gegeniiber diesem Erstdruck vornimmt, lediglich vier im Apparat mitgeteilt, davon
drei (im Erstdruck fehlende) Verseinriickungen (vgl. MA 111, 457), nicht aber die
Einfugung zweier Punkte (MA I, 15, Z. 19 u. 35) oder zweier Kommata (MA I,
18, Z. 24 u. MA 1, 19, Z. 5). Ebenso tibernimmt — wieder nur als Beispiel — die
MA aus der BKA alle 128 Emendationen im Text der >Penthesilea, ohne hierauf
hinzuweisen oder sie gar nachzuweisen. Nicht alle diese Eingriffe sind evidente
Kortrekturen klarer Druckfehler; wihrend sie in der BKA immerhin verzeichnet
und damit Gberprifbar sind, entfillt diese M6glichkeit in der MA.

2. Hinsichtlich des Szenars >Die Familie Thierrez« (MA III, 158f)) und des Ent-
wurfs des Aufsatzes >Uber die Rettung von Osterreich« (MA 11, 337-339) ist die
Wiedergabe der Texte in der MA ganz unzulidnglich. Bei beiden handelt es sich um
mehrfach Uberarbeitete handschriftliche Texte (was beziiglich des zweiten im
Kommentar nicht einmal erwihnt wird). Bei der Konstitution linearer Texte aus
diesen komplexen Vorlagen in der MA kann aber von einer »Schichtendarstel-
lungg, wie sie die Editoren fiir derartige Fille ankiindigen (MA 111, 843), nicht die
Rede sein.? Von einigen hierbei entstehenden, nachgerade artifiziellen Texten (»Im
Gefingnil} bittet er um Gotteswillen ihn frei zu lassen hért Rodrigo schlafend den
Anschlag [...]«, MA III, 159, Z. 5f.) musste man zudem annehmen, dass Kleist sie
im Zustand verminderter Zurechnungsfihigkeit geschrieben hat.

Auch in anderen Fillen ist die Textkonstitution fragwirdig oder jedenfalls die
Information dartiber defizient. So werden bei manchen Briefen Korrekturen
Kleists ohne Emendation oder Kommentarhinweis in lineare Texte integriert
(Dann fing er er, mit einer schwachen Stimme [...] an«, MA 11, 633, Z. 3; das
zweite »et« resultiert aus einer inkonsequenten Korrektur Kleists, vgl. BKA IV/1,
289). Einen Eindruck von den Manuskriptverhiltnissen erhilt man in solchen, das
Lesen oft irritierenden Fillen nur durch einen Blick in die BKA oder andere Aus-
gaben.

Ebenfalls problematisch erscheint die Verzeichnung von Varianten in Fillen,
wo von Texten Kleists mehrere (Druck-)Zeugen vorliegen.” So werden zur >Mar-
quise von O....« zwar, dem Kommentar zufolge, »alle wichtigen Varianten
(MA 111, 499) des Erstdrucks im >Phébusc nachgewiesen; nicht einmal pauschal
aber erfolgt ein Hinweis darauf, dass sich die orthographischen Konventionen die-

8 So ist z.B. unklar, warum im >Thierrez-Szenar bestimmte gestrichene Passagen weder
im Text noch in den Anmerkungen vorkommen, andere aber gesondert abgedruckt werden
(MA 111, 159, Z. 15£f.); auch die — gegen alle bisherigen Ausgaben veridnderte — Kennzeich-
nung der »Akteinteilung« mit rémischen Ziffern (»Il« steht nach »4.«: MA 111, 158, Z. 15f.)
wird nicht begriindet und berticksichtigt erkennbare Details der Handschrift nicht.

? Vollstindig abgedruckt werden dagegen bei den Erzidhlungen der >Phobus-Druck des
>Michael Kohlhaas< (MA 111, 411—430) und der >Abendblitter-Druck der >Heiligen Ciciliec
(MA 11, 431-435).
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ses Erstdrucks und jene des ersten Bandes der >Erzihlungenc (der Druckvorlage
det MA) deutlich unterscheiden (u.a. von »Obristinn« >Phobus I« / »Obristing,
»fieng«/»fing«, »sein«/»seyn«, GroB-/Kleinschreibung und Apostrophe) — und
dass die MA alle diese Differenzen offenbar als »unwichtige« Varianten ansicht.
Der Text, den die Leser des >Phébus-Drucks der )Marquise< vor Augen hatten, ist
aus dem Apparat auf diese Weise nicht zu erschlieBen; auch hier ist man auf die
BKA oder andere Ausgaben angewiesen.

3. Auch sonst ist die Les- und Nutzbarkeit der Ausgabe sehr verbesserungs-
bediirftig. So sind die Kolumnentitel am Kopf der Seiten ganz unzureichend: Bei
den Dramen findet sich nur der jeweilige Titel, nicht aber (wie spitestens seit den
Ausgaben von Karl Siegen, 1902, und Erich Schmidt, 1904, iiblich) Akt- und Auf-
trittsziffer. Die »Aufsitze bis 1806« (MA II, 269—289) miissen ebenso wie die
»Politischen Schriften 1809« (MA II, 302—339) ohne eigene Titel im Seitenkopf
auskommen. Die in rein chronologischer Abfolge gedruckten Beitrige zu den
»Betliner Abendblittern« (MA II, 340—479) heillen schlicht »Betliner Abendblitter«
(was zu der irrigen Annahme verfiihrt, die Ausgabe gibe tatsichlich wie die BKA
alle Texte der >Berliner Abendblitter« wieder), und bei den Briefen wird nur das
jeweilige Jahr angegeben, was angesichts der Brieffille z.B. im Jahre 1800 (MA II,
571—6806) die Orientierung deutlich erschwert. Mit dieser leserunfreundlichen
»Sparsamkeitc fillt die Ausgabe weit hinter diejenigen von Sembdner und anderen
zuriick.

Nicht begriindet wird ferner, warum die Ausgabe bei der >Familie Schroffen-
steinc keine Verszihlung angibt (was tibrigens in Verbindung mit fehlenden Auf-
zugs- und Szenenangaben im Seitenkopf die Orientierung in diesem Text fast
unmoglich macht). Es sollte auch erklirt werden, warum >Prinz Friedrich von
Homburg¢ nicht, wie bis Sembdner tblich, nach der Schreiberabschrift, sondern
(wie bei DKV) nach Tiecks Erstdruck wiedergegeben wird. Auch die satztech-
nische Einrichtung der Dramen nach dem Vorbild der Erstausgaben ist wider-
sprichlich und vermindert deutlich die Lesbarkeit; so werden Szenen- und Regie-
anweisungen zwar in Klammern, nicht jedoch (wie in den meisten Erstausgaben)
petit oder wenigstens (wie dort) mit Abstinden oder Trennlinien gesetzt. Die Un-
terscheidung von Haupt- und Nebentext fillt daher entschieden schwerer als in
anderen Ausgaben.

4. Band III der MA enthilt dankenswerterweise etliche Materialien und Doku-
mente, die man sonst in Sembdners Sammlungen >Heinrich von Kleists Lebens-
spuren< (LS) und »Heinrich von Kleists Nachruhm¢ (NR) oder in den >Brandenbur-
ger Kleist-Blittern« nachlesen misste. Der eigene Kommentar zu den Werken und
Briefen aber ist sehr knapp und defizitir ausgefallen!® und lisst die Leser in vielen
Fillen auf andere Ausgaben (auch diejenige Sembdners) angewiesen sein.!! Auch

10 Vel. hinsichtlich der Briefe Klaus Miiller-Salget, Probleme der Edition und der Kom-
mentierung von Kleists Briefen. In: Ingo Breuer, Katarzyna Jastal und Pawel Zarychta
(Hg.), Gesprichsspiele & Ideenmagazine. Heinrich von Kleist und die Briefkultur um 1800,
Koéln, Weimar und Wien 2013, S. 55-68.

11 So lautet beispielsweise der Kommentar zu >Homburg Vs. 777 (»Mein Vetter Friedrich
will den Brutus spielen«) »Brutus] Mérder Cisars.« (MA III, 494). Nun heit bekanntlich
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wenn man die Beschrinkung des Kommentars auf Wesentliches begriilen kann,
bleibt hier viel zu tun; gerade weil die — im Editionsplan der BKA lange angekiin-
digten — Erlduterungsbinde nicht erschienen sind, wire eine weniger kursorisch
erscheinende Kommentierung der hierauf basierenden Studienausgabe sehr wiin-
schenswert.

Fazit: Auch wenn die letztgenannten Monita in einer Neuauflage méglicher-
weise nicht alle berticksichtigt werden kénnen, bleibt zu hoffen, dass die Editoren
und die Verlage ihre bisher eher halbherzige Haltung zu den Problemen der Edi-
tion aufgeben und sich auf ihre Verantwortung gegeniiber Kleist und seinen (bzw.
ihren) Lesern und Leserinnen besinnen.

Corrigenda-Liste zur >Miinchner Ausgaba12

Band I
DIE FAMILIE SCHROFFENSTEIN
1, 80, Z. 31: Unthertan — Unterthan {ebenso in BKA 1/1, 117, Z. 7; vgl. E,
146}
DER ZERBROCHNE KRUG
1, 165, Vs. 7: Freund — Freund!
1, 167, Vs. 38: Hier — Hier!
1, 170, Vs. 95: wire — wire!

I, 175, Vs. 205:  Himmel — Himmel!

I, 178, Vs. 239:  hingeh6rst — hingehorst!

I, 178, Vs. 240:  Margarethe — Margarethe!

1, 187, Vs. 418:  zerbrochnen — zerbrochenen
I, 199, Vs. 708:  Teufel — Teufel!

I, 203, Vs. 793:  ich — ich,

I, 207, Vs. 894:  Schlag — Schlag]!

1,209, Vs. 949:  Bos’wicht — Bos’wicht!
1,209, Vs. 953:  wachsen — wachsen!

1, 209, Vs. 960:  Schwitzerin — Schwitzerin!
I, 277, Vs. 997:  Schreiber — ! Er — Schreiber! — Exr
1,219, Vs. 1162: du — du!

1, 220, Vs. 1212: was — was!

zwar einer der Morder Caesars (Marcus lunius) Brutus, der sHomburg«-Vers bezieht sich
aber, wie aus dem Kontext (Vs. 782f.) zweifelsfrei zu erschlieBen ist, auf den Konsul Lucius
Tunius Brutus, der (Livius zufolge) seine eigenen S6hne zum Tod verurteilen lieB. Hier ist
selbst Sembdners ebenfalls knapper Kommentar (SW? 1, 951) besser.

12 Kursivierte Band- und Seitenzahlen (»I, 203«) zeigen Erweiterungen gegentiber der
Corrigenda-Liste des Hanser-Verlags (vgl. Anm. 4, 5) an. E = Erstdruck; weitere Abkiirzun-
gen nach den Siglen des KJb. Geschweifte Klammern beziehen sich auf die BKA bzw. auf
die Erstdrucke.
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1, 225, Vs. 1349: Hallunke — Hallunke!

I, 234, Vs. 1526:  geht — geht!

1, 236, Vs. 1548: todt — todt!

I, 238, Vs. 1598: Wohlergehn — Wohlergehn!

I, 243, Vs. 1708: Richtigkeit — Richtigkeit!

I, 243, Vs. 1720: verdammenswiird’ges — — verdammenswird’ges —!
I, 244, Vs. 1726: Pferdeful — Pferdeful3,

1,254, Vs. 1921: nicht — nicht!

I, 255, Vs. 1959:  peitscht — peitscht!

DER ZERBROCHNE KRUG, VARIANT
1, 259, Vs. 58: zetbrochne — zerbrochene
1, 261, Vs. 98: Maigléckchen — Maiengléckchen
1,262, Vs. 139:  (danach einﬁigen:)
Wenn sie die Landmiliz in Utrecht haben,
I, 270, Vs. 340ff. Welt! — Welt! und spring und neige
Mich tber ihn, und nehm’ ihn in die Arme,
Und sage: Ruprecht! Lieber Mensch!
1,271, Vs. 367:  wat’s — wat’s!
1,273, Vs. 421:  Schweig — Schweig!

AMPHITRYON

I, 295, Vs. 425:  gab — gib

1, 305, Vs. 716:  watr’ — wit’
1,327, Vs. 1287: Er — Er

1, 342, Vs. 1696: Find’ — — Find’
1, 359, Vs. 2072: Geh! — — Geh!
1, 364, Vs. 2204: Wenn — — Wenn

PENTHESILEA

I, 385, Vs. 348:  strebend? — strebend; {ebenso BKA 1/5, 23}
1, 433, Vs. 1466: furcht — furcht’

1, 4406, vor Vs. 1784: gehen) — gehn)

1, 448, Vs. 1820: entschwand — entschwind
1, 465, vor Vs. 2293: _Achzehnter — Achtgehnter
1, 477, Vs. 2546: finstrem — finstrern

1, 495, Vs. 29049: warfst — warf’st

1, 497, Vs. 2979: ruf — ruf

1, 497, Vs. 2984: Helft — Helft

1, 499, Vs. 3032: schirf — scharf

DAS KATHCHEN VON HEILBRONN

1, 502, 7. 1: Personen. — Personen:
1, 502, 7. 22: Gerichts — Gerichts.
1, 529, 7. 5: Wenzel. (freudig). — Wenzel (freudig).
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I 542, 7. 33: (Pause). — (Pause.) {ebenso BKA 1/6, 70, Z. 5}
I 556, 7. 29: Herrschaft — Herrschafft {ebenso BKA 1/6, 91, Z. 3}
I, 565,7. 29: auf bewahren — aufbewahtren

I 577, 7. 25f.:

1, 592, 7. 6:

I, 670,7. 31:

vor schiebt — vorschiebt

Nun, bei Leibe — Nein, bei Leibe {ebenso BKA 1/6, 147, Z. 6;
vgl. E, 144}

Das Kithchen — Kithchen

L 616,7. 14: fithrt — (neue Zeile:) Fihrt {ebenso BKA 1/6, 182, Z. 12; vgl.
E, 181}13
1,623 7. 06: jetzo — jetzo dich

PRINZ FRIEDRICH VON HOMBURG

I, 787, Vs. 754:

Die Fahn’ — Die Fahn’

I, 874, Vs. 1332: Briefauf) — Brief auf)

I, 8714, vor Vs. 1337: Natalie — Natalie (ihn verweigernd).

I, 874, Vs. 1337: Nichts, gar nichts! | (ihn verweigernd). — Nichts, gar nichts!
I, 875, Vs. 1350: Briefweg) — Brief weg)

Band 11
ERZAHLUNGEN
11, 73, 7. 14: Rathen — Rithen
1, 72, 7. 23: Weitlaufigkeit — Weitlduftigkeit
II, 94, Z.. 33: antwortete — antworte {ebenso BKA II/1, 264, Z. 11; vgl. E,

11, 703, 7. 10:
11, 727, 7. 31:
11, 184, 7. 37:

11, 206, Z. 33:

11, 212, Z. 8:

11, 213, Z. 31:

II, 223, 7..10:

II, 225, 7.. 28:

1, 226, 7. 9:

19014}

Jacob — Jakob {ebenso BKA II/1, 284, Z. 10; vgl. E, 20915}
Viter — Vater

sudwestlich — stdwestlich {ebenso BKA II/4 55, Z. 16£; vgl.
E, 49}

flinfzehnten — funfzehnten

Verziikkung — Verziickung

hitte — hatte

Portalen — Portalen

schlossen — schlossen

inzwisehen — inzwischen

13 E druckt »fihrtc statt >Fihrte In allen Kleist-Editionen seit Tieck ist dies (zumindest
stillschweigend) emendiert worden. BKA und MA lésen stattdessen die Versstruktur auf
und setzen beide Zeilen durchlaufend. Dieses Verfahren ignoriert den gegebenen Zeilenfall,
die vorhandene Versmetrik, sowie die Tatsache, dass Kleist im >Kithchen« die einzelnen
Szenen entweder in Versen oder in Prosa fasst, diese Formen aber niemals innerhalb der
Szene mischt.

14 Eine Emendation ist an dieser Stelle zur Vereinheitlichung des Tempus zwar moglich,
musste aber mindestens in der BKA vermerkt sein.

15 Auch hier ist eine Emendation zur Vereinheitlichung der Namensschreibung (vgl. »Ja-
cob, E, 208) méglich, miisste aber ebenfalls vermerkt sein.
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SCHRIFTEN
11, 278, Z.. 38:
1, 279, 7.8:

11, 295, Z.. 23:
11, 335, 7. 36:
11, 336, 7. 24:
11, 349, Z. 32:
11, 351, Z. 21:
11, 356, 7. 15:
11, 3671, 7. 28:
11, 364, 7. 23:

11, 366, Z. 28:
11, 366, Z. 29:

11, 370, 7. 8:

11, 371, 7. 2:
11, 375, 7. 22:

11, 382, 7. 38:
11, 385, 7. 18:

11, 386, Z. 16:
11, 387, 7. 2:

11, 387, 7. 2:

11, 389, Z. 13f.:

11, 400, 7. 2:
11, 400, 7. 25:
11, 408, 7. 35:

11, 470, Z. 26:

II, 411, Z. 21f.:

1, 474, 7. 9:

I, 474, 7. 23:
11, 416, Z. 3:

1, 476, 7. 27:
I, 477, 7. 26:
11, 418, Z. 25:
I, 424, 7.. 33:
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Scharf blick — Scharfblick

neuem — neuen

Hof buchhandlung — Hofbuchhandlung

auf bewahrt — aufbewahrt

auf brechen — aufbrechen

wird — wir

lieBnichts — lief nichts

gefiillte — gefillt

Beschrebung — Beschreibung

Aetronaut — Aéronaut {ebenso BKA II/7 BA I 65,29; vgl. BA
13. Blatt S. 51}

weiteWelt — weite Welt

Posten schnell genug — Posten geschwind genug {ebenso BKA
11/7 BA 172,37; vgl. BA 14. Blatt S. 57}

Semel — Semmel {ebenso BKA 1I/7 BA I 80,6; vgl. BA 15.
Blatt S. 61}

vedringen — verdringen

welcher — welchet, {ebenso BKA II/7 BA I 105,5; vgl. BA 20.
Blatt S. 80}

(Ganze Zeile ohne Wortabstinde.)

und ein eigenthtimliches — und eigenthtimliches {ebenso BKA
I1/7 BA 1 184,8; vgl. BA 36. Blatt S. 140}

bloBem — bloBen {ebenso BKA II/7 BA I 129,29; vgl. BA 25.
Blatt S. 100}

entgegengesetzes — entgegengesetztes {ebenso BKA I1/7 BA 1
130,18; vgl. BA 25. Blatt S. 101}

bef indlichen— befindlichen

Aschenbrodel — Aschenbridel

Jahre — Jahr {ebenso BKA II/7 BA I 201, Z. 9; vgl. BA 39.
Blatt S. 153}

Er — Es {ebenso BKA II/7 BA 1202, Z. 19; vgl. BA 39. Blatt
S. 154}

Konigl — Konigl. {ebenso BKA I1/7 BA I 231, Z. 6; vgl.

BA 44. Blatt S. 144}

<Erklirung.> — Erklirung. {vgl. BA 46. Blatt S. 179}

auf jauchzte — auf-|jauchzte

ue. — umn.

eines — eines {vgl. BA 48. Blatt S. 190}

der — der

denvertrautenTon — den vertrauten Ton

Die Redaction. — Die Redaction. {vgl. BA 51. Blatt S. 202}
zueiner — zu einer

<Fragmente.> — Fragmente. {vgl. BA 6I. Blatt S. 240}
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11, 425, 7.

11, 427, Z.

II, 428, Z.

II, 428, Z.

11, 431, Z.

II, 433, Z.

II, 433, Z.

IL, 434, Z.

II, 437, Z.

1, 437, 7.
1, 437, 7.
11, 438, 7.
II, 438, Z.

11, 438, Z.

Z.
Z.
Z.
I, 442, 2
11, 443, Z.

11, 444, Z.

11, 444, Z.

11, 450, Z.

I, 451, 7.
I, 452, 7.
11, 458, 7.
11, 460, 7.
II, 463, 7.
II, 465, 7.
II, 465, 7.

I, 466, 7.
II, 472, 7.

II, 473, Z.

11, 476, 7.
11, 476, Z.
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I11:
14:

27:

II:
15:

30f.:
12:

19:
18:
27:
34:
3:
271:
2:
8:
30:

4:
19f.:

13:
33:
34/35:
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nahm — nahms {ebenso BKA II/7 BA I 314, Z. 32; vgl.

BA 62. Blatt S. 245}

wire- — wire

nein; — nein: {ebenso BKA I1/7 BA I 321, Z. 21; vgl. BA 64.
Blatt S. 251}

zusammmensetzen — zusammensetzen {ebenso BKA I1/7
BA 1322, Z. 2; vgl. BA 64. Blatt S. 252}

stand — Stand

das — daB {ebenso BKA II/7 BA I 337, Z. 6; vgl. BA 68. Blatt
S. 267}

daBl — das {BKA II/7 BA I 337, Z. 1T notiert filschlich: »daf3]
das BAc statt >das] daBl BA«; vgl. BA 68. Blatt S. 267}

Hof haltung — Hof- | haltung

Beamten-Personale — Beamten Personale {ebenso BKA I1/7
BA 1348, Z. 7; vgl. BA 70. Blatt S. 278}

dieselben, — dieselben {vgl. BA 72. Blatt S. 285}

Umfang — Umfange {vgl. BA 72. Blatt S. 285}

communiciren — communicieren {vgl. BA 72. Blatt S. 285}
der — der {vgl. BA 72. Blatt S. 285}

patriotischem — patriotischen

angezeigt, — angezeigt {vgl. BA 72. Blatt S. 285}

seyn — sein

der selbe — derselbe

Polizei- — Polizei {ebenso BKA 11/7 BA 1 382, Z. 6; vgl. BA
77. Blatt S. 304}

wetrde. — werden. {ebenso BKA II/7 BA I 382, Z. 18; vgl. BA
77. Blatt S. 304}

des — des {ebenso BKA I1/7 BA 1 383, Z. 20; vgl. BA 77. Blatt
S. 305}

im—in {ebenso BKAII/7BA1384,Z.5;vgl. BA77.BlattS. 305}
Defiléen — ¢ (grotesk) {vgl. BA Nro. 3.S. 11}

auch,insofern — auch, in sofern

Lebe wohl! — <kein neuer Absatz> {vgl. BA Nro. 4. S. 16}
Wundf ieber — Wundfieber {vgl. BA Nro. 8. S. 30}

1810 — 1810 <nicht Grotesk> {vgl. BA Nro. 10. S. 38}
auf,um — auf, um {vgl. BA Nro. 12. S. 48}

hitte,und — hitte, und {vgl. BA Nro. 15. S. 60}

Leben Sie wohl! — <kein neuer Absatz>{vgl. BA Nro. 15.

S. 60}

haben, eine — haben, als eine {vgl. BA Nro. 16. S. 62}
beschofl — beschlof {ebenso BKA II/7 BA II 175,34; vgl. BA
Nro. 34. S. 136}

auf hielt — aufhielt {vgl. BA Nro. 43. S. 171}

entwielt — entwickelt {vgl. BA Nro. 63. S. 251}

demnach — demnach, {ebenso BKA 11/7 BA 1I 318, Z. 23;
vgl. BA Nro. 63. S. 251}
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GEDICHTE

11, 488 (Prolog), Vs. 5: Uber Linder — uber die Linder {ebenso BKA III, 40,
Vs. 5}

I, 490 {Die beiden Tauben), Vs. 5: Freundin — Freundinn {ebenso BKA 111, 44,
Vs. 5}

11, 493 (Der Kritiker): verschaff — verschaff’ {ebenso BKA 111, 47}

11, 575 (Das letzte Lied) Vs. 16: (danach Leerzeile einfiigen)

II, 527 (An unsern Iffland) Vs. 15: Euch immer ginzlich — Euch ginzlich!¢

11, 522 (Eine Legende) Vs. 10: auch — auf!”

BRIEFE
11, 535, Z. 17: 12 — 12 Uhr
11, 535, Z. 30: denken — dencken
11, 536, Z. 18: zuletzt — zulezt
Z.31: Anteil — Antheil
11, 539, Z. 17: Teilnehmern — Theilnehmern
11, 539, 7. 28: avanciert, — avangirt,
II, 543, 7. 18: Sie — sie {ebenso BKA 1V/1,35, Z. 14!8}
11, 545, Z. 19: Weg — Weg denkbar
7. 38: Bedeutung — Bildung
II, 547, 7. 26: Ehren — Ehre, {ebenso BKA IV/1, 40, Z. 10}
11, 548,7. 8: werden — werden.
11, 550, 7. 28: sich so ganz — sich ganz
1I, 553, 7. 21: Encyklopidie — Encyclopidie
1, 555, 7. 4: anderes — anders
11, 556, Z. 5: den ich — die ich
11, 558, Z. 21: sie ich — sie
II, 558, 7. 28: Dich — dich
11, 574, Z.. 24: Thr — Thre
1I, 580, 7. 11, 14, 16: und — u.
1, 587, 7. 2: und — u.
11, 588, Z. 38: Parade — Promenade
11, 590, Z. 25: und — u.
11, 591, 7. 35: einzigen — einzig {ebenso BKA IV/1, 171, Z. 35}
II, 592, 7. 15: schwach — schwach,
II, 603, Z. 36: Mecklenburgische — Meklenburgische {ebenso BKA IV/1,

209, Z.. 4}
11, 604, Z.. 7: spitestens — spitstens
Z.9: mit witken — mitwirken

16 In BKA III, 207 ebenso fehlerhaft, in BKA 11/7 (Abendbléitter), 19,11 korrekt.

17 In BKA III, 212, Z. 10 ebenso fehlerhaft, in BKA 11/7 (Abendblﬁtter), 153, Z. 14 kot-
rekt.

18 Eigentlich nach dem Erstdruck zu korrigieren; ebenso wie MA 11, 547, Z. 26.
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11, 604, 7.

Z.
11, 6006, 7.
11, 607, Z.
11, 673, 7.
11, 614, Z.
11, 624, Z.
1, 633, 7.
11, 637, Z.
II, 638, 7.
11, 640, Z.

Z.

Z

Z

11, 645, Z.
11, 652, 7.
II, 656, 7.
11, 656, Z.
11, 657, Z.
11, 668, Z.

Z.
11, 673, Z.
II, 674, 7.
11, 677, Z.
11, 679, 7.
11, 679, Z.
11, 682, Z.
11, 682, Z.
11, 684, Z.
11, 685, 7.

IT:

17:
24:
10:
30:
20:

14:
3, Z. 6:
11:
14:

. 28:
11, 641, 7.
. 30:

nach Z.
II, 6471, 7.
11, 642, 7.
11, 642, 7.
11, 644, 7.

39
38:

27:
25:

29:
34:
39:

26:
28:
13:
24:
12:
12f.:
22:
26:
35:
39:
29:
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mecklenburgischen — meklenburgischen {ebenso BKA IV/1,
209, Z. 17}

empfangnen — empfangenen

beide — Beide {ebenso BKA IV/1, 219, Z. 6}

Midchen — Midchens

und — u.

im — in

du — Du

er et — er {vgl. BKA IV/1, 2831%}

Wilhelmine. — Wilhelmine,

Erdenleben — Erdeleben {ebenso BKA IV/1, 298, Z. 38}
driiber — dartber

betrachtet — beobachtet

wire! — wire.

Dafiir — Daher

nur — nun

kein Absatz.

Erdenleben — Erdeleben {ebenso BKA IV/1, 309, Z. 13}
Das — Das,

adressire — addressire

unbegteiflichem — unbegteiflichen {ebenso BKA IV/1, 319,
Z.22}

dichteten — dichteten,

und — u. {ebenso BKA IV/1, 340, Z. 25}

andrer, da — andrer da, {vgl. BKA IV /1, 348, Z. 352}
durcheinander wandte — durcheinander

krimmte — krumte

héchstwichtigen — héchst wichtigen

Winter iiber (...) Heere — Winter (...) Heere iiber
entwickle — entwickele u.

Novenmbr — Novmbr

mich — mich gern

Ma-schine — Ma-schiene {ebenso BKA IV/1, 411, Z. 212}
getan — gethan

ein witken — einwirken

(kein neuer Absatz)

(kein neuer Absatz)

ad — ad(ieu) {vgl. BKA IV/1, 426, Z. 3522}

19 Die MA folgt zwar der BKA, dort ist das doppelte »er« aber als Folge einer fehlerhaf-
ten Korrektur (nach Streichen von »an«) erkennbar und sollte fir den linearen Text des
Briefs emendiert werden.

20 In der BKA ist das »da« als Einfigung zum Satzteil vor dem Komma kenntlich.

21 Vgl. dort unmittelbar zuvor: 411, Z. 18 »Maschiene«; DKV 1V, 169, Z. 13 und 16 liest
zweimal »Maschiene«.
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II, 687, 7. 23: und — u. {ebenso BKA IV/1, 441, Z. 9}
Z. 36: verlassen — verlaBen {ebenso BKA IV/1, 441, Z. 9}
1, 692, 7. 3: und — u.
11, 698, Z. 21: obgleich — ob gleich
11, 709, 7.. 38: und — u.
11, 710, Z. 37: mir — mir,
II, 711, Z. 29: glaubte. — glaubte,
II, 712, 7. 37: und — u. {ebenso BKA IV/1, 506, Z. 14}
11, 713, Z. 15: du — Du
7. 28: du — Du
11, 715, Z. 38: méchte — mogte
11, 720, 7. 8f: Freun—din—Freun—dinn
11, 722, Z.. 21: Wissenschaften — Wissenschaft
II, 728, 7. 35: GleiBenberg — Gleilenberg,
11, 731, Z. 28: gibt — giebt
II, 732, 7. 31: wat, — war {vgl. BKA IV/2, 25, Z. 1623}
1, 733, Z. 10: Glick, — Gluck {vgl. BKA IV/2, 25, Z. 33%*}
11, 735, Z. 21: Tath — That
11, 739, Z.. 28: Girten — Goéttern
1, 745, 7. 7: Thnen — ihnen
11, 748, Z.. 32: Schickals — Schicksals
11, 753, Z. 16: die die — die
11, 766, Z. 3: Thren — Thre
11, 772, Z.. 14: gout — gott
7. 29: einig — einig,
7. 34: Dir — Dir die
11, 774, Z.. 13: Wert — Werth
11, 778, Z. 27: welchem — welchen
11, 782, Z. 25: die — diese
11, 791, Z. 16: hier hier — hier
11, 796, Z. 16: paar — Paar
Z. 21: Tore — Thore
11, 798, 7. 3: IV — IIII
11, 798, Z. 26: Eigentum — Eigenthum
II, 798, 7. 31: Dich, — Dich {vgl. BKA 1V/2, 188, Z. 21?3}

22 In der BKA wird das kaum meht lesbare letzte Wort am unteren Blattrand als
»ad « wiedergegeben (d.h. nicht als vad———); DKV 1V, 176, Z. 14 schreibt »adieu,
beschreibt aber (S. 699) den zugrundeliegenden Hs.-Befund. Die Stelle wire eigentlich zu
kommentieren, v.a. auch mit Blick auf 685, Z. 15 »Nacht——« (das ebenfalls anders aus-
sieht) und die Gedankenstriche und adieuscin Z. 19f. und 23.

23 In der BKA ist erkennbar, dass das Komma zu einem gestrichenen »so ernst« gehdrte
und nur versehentlich nicht mit gestrichen wurde.

24 Ahnlich wie MA 11, 732, Z. 31 (vegl. Anm. 22) ist hier das Komma zu einem gestriche-
nen »alle Kriege« nicht mit gestrichen.
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11, 804, Z.. 15: Dir — dir
Z.17: Dir — dir
Z.18: Deinem — deinem
11, 805, Z. 33: Thr — ihr
11, 806, Z.. 19: alles — Alles
Z. 28: notwendig — nothwendig
11, 807, Z. 26: Dich {...) Du — dich {...) du
11, 808, Z. 20: Du—du
7. 32: Deine — deine
11, 809, Z.. 7: Du — du
11, 810, Z. 20: alles — Alles
7. 22: 13t und 14. — 13t {und 14.)
11, 870, Z.. 23: und — u. {ebenso BKA IV/2, 244, 7. 2}
11, 812, Z. 14: Du—du
II, 8712, Z.. 20: und — u. {ebenso BKA IV/2, 247, 7. 30}
11, 873, 7. 306: kannst) — kannst),
11, 816, Z. 19: Du—du
11, 817, Z. 5: Capitin — Capitain
11, 819, Z. 35: ware — witre
11, 822, Z. 3: Juni — Juni,
Z.13: Dich — dich
Z.. 20: Gesandtschafft — Gesandschafft
11, 827, 7. 37: und — oder
11, 829, Z. 26: Dein — dein
11, 831, Z. 17: Deiner — deiner
11, 835, Z. 19: Bekanntschafft — Bekantschafft
11, 836, Z. 23: Wissenschaft — Wissenschafft
11, 837, Z. 9: Du—du
11, 838, 7. 35: Dein — dein
11, 839, Z. 13: Du — du
11, 839, Z.. 30: aufgegeben — aufgegeben.

11, 841, Z. 5: nicht — nichts
11, 843, Z. 32: durchgegangenen — durchgangen
11, 845, Z. 1: sein. — sein?

7. 26: schlieBllich — schliige dich

11, 862, Z. 16: Maaf3regel — Maasregel

11, 874, Z. 4: Du— du

11, 875, Z. 31: Dir — dir

11, 889, Z. 10: von den — von {ebenso BKA 1V/3, 81, Z. 15}
Z.17-18: getreuen — treuen {ebenso BKA 1V/3, 81, Z. 22}

11, 895, Z.. 10: cirkuliren — circuliren {ebenso BKA IV/3, 129, Z. 12}
Z. 26: Du — du

25 Ahnlicher Fall wie bei Anm. 22 und 23; auch hier ist das Komma nach einem gestri-
chenen »tragen« nicht mit gestrichen (indirekt aber durch das Einfiigen von »Midchen).
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11, 896, Z.
11, 896, Z.

11, 899, Z.1:

Z.

11, 902, 7.
11, 903, 7.
11, 911, 7.

11, 916, Z.

11, 917, Z.

Z

Z
11, 923, Z.
11, 926, 7.
11, 928, 7.
11, 929, 7.
I, 939, Z.
I, 939, Z.
I, 939, Z.
11, 940, 7.
11, 946, Z.
II, 947, Z.
11, 950, Z.
11, 952, 7.
II, 954, Z.
11, 955, Z.
11, 956, 7.
II, 957, Z.

11, 958, Z.

11, 958, Z.
11, 958, Z.

11, 959, Z.

21f.:
26:

—

16:

16:

.23
. 26f.:

9-74:

II:
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Deutschland — Deutschlands

Goethe — von Goethe {vgl. BKA IV/3, 133}

Goethe — von Goethe

Don Sebastian — (grotesk) Don Sebastian (i.O. lateinische
Schreibschrift)

Guiskart — Guiskard

nennt — nennt,

Heinrich. — Heinrich

Hermannsschlacht — Herrmannsschlacht {ebenso BKA IV/3,
270, 7.7}

Wohlgebotren — Wohlgebohten {ebenso BKA IV/3, 281,
Z.11}

Gesandtschafft — Gesandschafft

Gesandtschafft — Gesandschafft

ging — gieng {ebenso BKA IV/3, 324, Z. 6}

Heinrich Cotta — Friedrich Cotta

Heinrich Cotta — Friedrich Cotta

Radziwil — (grotesk) Radziwil

Sie, — Sie {ebenso BKA 1V/3, 442, Z. 2}

Delphini. — Delphini {ebenso BKA IV/3, 442, Z. 9}
HuKleist — HvKleist

H v Kleist — H vKleist

Exzellenz — Excellenz {ebenso BKA IV/3, 485, Z. 19}
D.10.—> D10

Wissenschaft — Wissenschafft {ebenso BKA 1V/3, 496, Z. 29}
Hofrath, — Hofrath

Rektor — Rector

Exzellenz — Excellenz {ebenso BKA IV/3, 539, Z. 16}
Reimar — Reimer

Hochwohlgeb. — Hochwohlgebohren {vgl. BKA IV/3,
547£20}

Abendblattes — Abendblatts

& — Ew. Hochwohlgeb. ergebenster

(zu ersetzen nach dem Text des Drucks in Erich Schmidts Aus-
gabe, Bd. V)77

Geschift — Geschifft {ebenso BKA 1V/3, 555, Z. 9}

26 Hier und in den beiden folgenden Korrekturen wire eigentlich bei der Wiedergabe des
Briefs in der MA analog der Erginzung zu 957, Z. 33 (vgl. Kommentar MA I1I, 680) dem
textkritischen Druck der Handschrift (Erich Schmidts Ausgabe, Bd. V, S. 412f) zu folgen
und nicht allein Kleists Kopie im Brief an Hardenberg vom 22.2.1811; vgl. DKV 1V, 471f.
und Kommentar dort S. 1018f,; mindestens aber wiren die weiteren Abweichungen im
Kommentar (MA 111, 680) zu verzeichnen!

27 Vgl. BKA 1V/3, 791, Z. 3-6. Warum die MA im Gegensatz zut BKA dem (von Rau-
mer gegeniiber dem Original verinderten bzw. entschirften) Text des Erstdrucks folgt,
erschlief3t sich nicht.
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Z.13f: Billett — Billet {ebenso BKA IV/3, 555, Z. 12}
11, 964, Z.. 31: Exzellenz — Excellenz {ebenso BKA 1V/3, 575, Z. 12}
11, 972, 7. 35: Vierteljahrs — Viertelsjahts {ebenso BKA IV/3, 618, Z. 21}
11, 977, Z. 3: Exzellenz — Excellenz {ebenso BKA 1V/3, 643, Z. 4}
II, 980, Z.. 7 Prinzess. — Prinzel {vgl. BKA IV/3, 660, Z. 728}
11, 980, 7. 17: H. v. Kleist. — H. v. Kleist.
11, 984, Z.. 12: kommt — komt
11, 992, Z. 9: darzukam, — darzukam {ebenso BKA 1V/3, 718, Z. 15}
Z.17: letzten — lezten {ebenso BKA IV/3, 719, Z. 2}
7. 21: Gedanke — Gedancke
11,993, Z. 17: stirzen — stlirtzen
Z. 25: Dich, — Dich
11, 996, 7. 4: Nov. — Novbr.
11, 997, Z. 17: erschreckt — erschrekt {ebenso BKA 1V/3, 738, Z. 9}
7. 32: Talle, — Talle
Z. 33: weisem — weillem
7. 35: an — am {ebenso BKA 1V/3, 741, Z. 1}
Z. 36: Fabrik — Fabrick
11, 998, Z. 1: Tasse {...) Weihnachts- — TaBe {...) Weinachts-
11, 998, Z.. 14: Kisten der Mad — Kasten der Mad: {vgl. BKA 1V/3, 741,
Z.15%}

Band I11

PENTHESILEA. ORGANISCHES FRAGMENT
101, 198, Z. 19:  (Vers linksbiindig) Doch — — Doch {Corrigenda: Vers- statt

Zeilenangabe}
111, 799, 7. 1: Schlachtermiideten — Schlachtermiideten,
1II, 277, Z.11: Wenn — wenn

I, 222, 7. 17:  {zu erginzen:) H.v. K. {oder in 111, 698 (Komm.)}

PENTHESILEA. HANDSCHRIFT
1II, 223, 7. 1: Penthesilea. — Penthesilea.
ein Trauerspiel.
Z.10:  Ulysses — Odysseus
111, 226, Vs. 93:  Unheils — Urtheils
111, 233, Vs. 300: sanftem — sanftern

28 Durch die in der MA erfolgende Berticksichtigung der Korrektur(en) Minde-Pouets ist
zwar die Abweichung verstindlich, dies misste dann aber MA III, 688 im Kommentar
gesagt werden. Ferner ist dort die Bezugsstelle der ersten Erliuterung (»Princess.«) in jedem
Fall abweichend von MA 11, 980,7 (»Prinzess.«). — Zu korrigieren ist dann auch MA 111, 493
das Zitat ebendieses Briefes in den Dokumenten zum >Homburg.

29 Die Stelle ist handschriftlich korrigiert; der Plural (»Kisten«) wire aus dem Kontext zu
emendieren; in MA fehlt jedenfalls ein Zeichen (Punkt oder Doppelpunkt nach »Madx).
DKV liest: »Kasten der Mad.« IV, 514, Z. 35).
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Vs. 303: Unheils — Urtheils
111, 333, Vs. 2681: lautre — ldutre

FRAGMENT AUS DEM SCHAUSPIEL:

DAS KATHCHEN VON HEILBRONN

111, 335, Z. 2: Heilbronn — Heilbronn, oder die Feuerprobe
111, 339, Z. 22:  Haareauszuraufen — Haare auszuraufen

DIE HEILIGE CACILIE ... {(Abendblitter-Druck)
III, 432, 7. 20:  Verstinde — Verstande

III, 434, 7.. 38:  schaffen. — schaffen. —

III, 435, 7. 10:  auf — auf’s

Anmerkungen

Zu: DIE FAMILIE SCHROFFENSTEIN
IT1, 456 zum Brief an Wilhelm v. Pannwitz: (...} ich — »(...} ich
zum Brief an Ulrike, 13./14. Mirz 1803: leset das Buch nicht — /eset das
Buch nicht
Euch — euch
Scharteke. — Scharteke
nicht, hort ihr. — nicht. Hort ihr?
III, 457 zu 121,2 zum Brief an Wilhelmine: Eigentum — Eigenthum
wert — werth
zu 121,2 zum Brief an Ulrike: Erhabeneres — Erhabneres
111, 457f. zu: 129,19] — 129,10]
129,360] — 129,33]
131,33] — I31,31]
136,23] — 1306,19]
136,39] — 136,34

—_ e

Zu: ROBERT GUISKARD
IT1, 459 (zum Briefzitat vom 9. Dezember 1802): Deine Liebe — deine Liebe

Zu: AMPHITRYON
I, 469 (Titel):  Ein Lustspiel nach Moliére — ein Lustspiel nach Moliere.

Zu: PRINZ FRIEDRICH VON HOMBURG
111, 494 zu Vs. 1796: Tesaments — Testaments
111, 494 zu Vs. 1796: Cherbimen — Cherubimen

Zu: DIE VERLOBUNG IN ST. DOMINGO

III, 573, 7Z.16:  August von Kotzebue — August Kuhn
111, 576, zu 185,34: zum Feuer anziinden — zum Feueranziinden
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Zu: DIE MARQUISE VON O....
111, 503 zu 122,7: dafi] das | — daf3] das D
zu 123,27: brauche,] brauche; ] — brauche,] brauche: |
III, 504 zu 128,17: hoffé] hoffe, ] — hoffe] hoffe, |
zu 129,19: Wagen| Wagen, | — Wagen] Wagen, |
zu 130,7: wirde;] wirde, | — wirde;] wurde, |
I11, 506 zu 139,306: Trotz;] Trotz | — 139,36 Trotz;] Trotz, |

Zu: DAS BETTELWEIB VON LOCARNO

111, 518, Z. 16: Locarno — Locarno, BA

IT1, 579 {erginzen): 201,20 Miswachs] MiBwachs |
IT1, 579 {erginzen): 203,22 Degen] De= |

IT1, 579 (erginzen): 203,22 wer da?] werda? |

Zu: DER ZWEIKAMPF

III, 523, zu 11, 236,8—10: Rede vom »gedrechselt Stiel« — Rede vom gedrechselten
Stiel

111, 523, zu 11, 256,16—20: Lukas 737f. — Lukas 7,37f.

Zu: AUFSATZ, DEN SICHERN WEG ...

I, 525, 7. 8: Erich Schmidt — Reinhold Steig

1II, 525 (einfﬁgen): zu 272,25 einzelnen] einzeln K

IT1, 525 {einfiigen): zu 273,2 verpflogten] verpflochten D verpflogen K

1II, 525 zu 273,21: Sie| Ihnen K

111, 525f. <einﬁigen>: zu 277,39 allen seinen Bewegungen] alle seine Bewegung K
1II, 526 zu 283,20: Ihnen] Sie K

Zu: (4.) BRIEF EINES POLITISCHEN PESCHERA ...
111, 535 zu 309,30: tiefsten — tiefen

Zu: ALLERNEUESTER ERZIEHUNGSPLAN
111, 555 zu 386,8: oder die Erzichlehte — oder Erziehungslehre

Zu: AUFFORDERUNG
111, 560 zu 401,13: franzosischen und deutschen] franzdsischen und BA

Zu: VERMISCHTE NACHRICHTEN
111, 565, Z. 4: 53. Bl 30. November — 54. Bl., 1. Dezember

Zu: NEUJAHRSWUNSCH EINES FEUERWERKERS ...
II1, 571 zu 449,28: adj.et advon — adj. et adv.

Zu: BRIEF EINES DICHTERS AN EINEN ANDEREN
III, 572 zu 452,31: hat keine| keine BA {Cotrigendaliste enthilt einen Fehler}
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Zu: <NICHT AUS DES HERZENS BLOSSEM WUNSCHE >
111, 581, Z. 6: den — denn

Zu: LYRIK DER >PHOBUS«-ZEIT

111, 581111, 586: (jeweils bei den Gedichten Prolog, Der Engel ..., Epilog, Die
beiden Tauben ..., Epigramme (1) und (2), Der héhere Frieden,
Jiinglingsklage, Madchenritsel, Katharina ..., An S. von H.:)
Unterzeichnet: H. von K. — Unterzeichnet: H. v. K.

Zu: DER SCHRECKEN IM BADE
111, 587 zu 502,39: daf3 sie — daf3

Zu: GERMANIA AN THRE KINDER
111, 589, Z. 7: einzeln (...) schnell — einzeln (...) schnell

Zu: AN DIE KONIGINN VON PREUSSEN
111, 594, Z. 3: Konigin — Koniginn

Zu: BRIEF 18
111, 609 zu 622,29: dortige Bergbau dort — dortige Bergbau

Zu: BRIEF 22
IIT, 61T zu 646,26: 18ten Fbr. — 18ten 7br.

Zu: BRIEF 112
111, 646, zu 878,28: norddstlich von Gulben im Spreewald — westsiidwestlich von
Altdébern

Zu: BRIEF 114
111, 647 zu 882,3—4: Mirz 1803 — Mirz 1804

Zu: BRIEF 152
111, 659, zu 11, 918,33—<919,>1: einzeln <> schnell — einzeln <> schnell {vgl.
Anm. zu 111, 589}

Zu: BRIEF 163
111, 663, zu 929,11f: (Seite 520) — (Band II, Seite 520)

Zu: BRIEF 202
111, 687, zu 958,25: 958,25 26 Abschrifft — 958,25—26 Abschrifft

Zu: Brief 219
111, 688, zu 11, 980,7: Princess.] — PrinceB {vgl. Anm. zu II, 980,7}
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Zu: BRIEF 233
111, 695, zu 11, 996: Nov. — Novbr.

Zu: MATERIALIEN

Zu: FRAGMENTE AUS DEM LUSTSPIEL: DER ZERBROCHNE KRUG.
III, 697 (zweiter Absatz): V. 14—456 — V. 414—456%

Zu: PENTHESILEA (Handschrift)
I, 698 (Titel):  Penthesilea. — Penthesilea. ein Trauerspiel {vgl. Anm. zu ITI,
223, 7.1}

Zu: CHRONIK
III, 839, Z.. 10 v.u.: Manon Lescaut — Manon Lecoult

30 Neben der falschen Verszahl wird die gesamte Anmerkung dadurch, dass die Sigle D
sowohl fiir die Phobus-Fragmente als auch — im zweiten Absatz — fir den Erstdruck des
gesamten Dramas (in MA I, 163—256; vgl. MA 111, 463) verwendet wird, praktisch unver-
stindlich. Sinnvoller wire (analog zur Siglierung der Fragmente aus dem >Kithchens, vgl.
MA 111, 698) die Sigle P fiir die yPhébus«-Fragmente.
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HEINRICH VON KLEIST
BESCHAFTIGT SICH MIT AACHENER
STIFTUNGEN

I. Ein Studium kann auch der Dichter in seinem Schaffen
nicht immer verleugnen

Bernd Heinrich Wilhelm von Kleist, dessen Todestag am 21. November 1811
(* 18. Oktober 1777 in Frankfurt/Oder) zu >zelebrieren< war und dessen Werk aus
diesem Anlass von vielerlei Seiten — wiederum — daraufthin abgeklopft wurde, was
er uns Heutigen noch zu sagen habe, hat u.a. drei Semester Mathematik, Philo-
sophie, Jutra und Kameralwissenschaften studiert (ab 1799, in Frankfurt/Odert,
eine ziemlich heruntergewirtschaftete Universitit zu damaliger Zeit, daher 1810
die Neugriindung einer preuBlisch-deutschen Reformuniversitit in Berlin).

Von den an der Universitit vermittelten Grundkenntnissen der Juristerei
scheint etwas hingen geblieben zu sein. Denn der spitere Dichter beschiftigt sich
in einer seiner Erzihlungen (Die heilige Cicilie oder die Gewalt der Musike, 1811")
auch — und auf den ersten Blick durchaus beschlagen — mit Stiftungen, zwar nicht
unbedingt in einem juristischen Sinne, sondern literarisch. Diese geistige Prigung
hat tbrigens Daniel Kehlmann bei seiner Dankesrede fir die Verleihung des
Kleist-Preises 2006 auf die — wohl angelesene — Formel gebracht, dass man bei
dem Dichter Sitze finde, »die ihre Herkunft aus der Sprache des Rechts nicht
verleugnen.«?

Man muss jedoch schon genau hinschauen, um die Stiftungsproblematik in die-
ser fur Kleists Schaffen doch etwas anderen Geschichte zu erkennen, die schon
starke romantische Ziige aufweist. Vielleicht hat sie wegen ihres Aus-der-Art-ge-
fallen-Seins gegentiber vergleichbaren, heute noch gelesenen oder irgendwie (z.B.
filmisch) bearbeiteten Erzihlungen nicht die rechte Akzeptanz beim Publikum

I Erstverdffentlichung in den >Berliner Abendblittern< im November 1810 (anlisslich
von Geburt und Taufe der Tochter Cicilie [laut Taufregister der Gemeinde des Franzé-
sischen Domes vom 16. November 1810: Isidore Marie Cécile Cunégonde| des Roman-
tikers, Publizisten und Politikers Adam H. Mdller, der selbst 1805 — heimlich — zum Katho-
lizismus tibergetreten war). Kleist war einer der Taufpaten der »fille d’Adam Miiller«. End-
giiltige (und erweiterte) Fassung 1811; diese liegt der vorliegenden Analyse zugrunde.

2 Daniel Kehlmann, Die Sehnsucht, kein Selbst zu sein. In: KJb 2007, S. 17-22, hier
S. 18.
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gefunden. Schliefllich wird darin Religiés-Mystisches erzihlt,? fir konservative
(preuBische) Protestanten, die Kleist spiterhin voll und ganz vereinnahmten, echer
Inakzeptables. Denn im kdmpferischen Protestantismus und insbesondere nach
der Aufklirung waren Wunder und katholische Glaubensgewissheiten bei Fort-
schrittsgliubigen unannehmbar.

II. Die Klostergeschichte

Daher hier zunichst eine Kurzfassung der nur wenige Seiten umfassenden Erzih-
lung:

Wir befinden uns zeitlich am »Ende des sechzehnten Jahrhunderts«, und zwar
in Aachen. Aus den Niederlanden droht die dort >wiitende« »Bilderstiirmerei«
(DKV 111, 287) auf den Kern des Reichs tberzuschwappen.* Vier Brider treffen
dort zusammen, um eine Erbschaft anzutreten. Drei von ihnen sind Studenten in
Wittenberg, was sie eindeutig als Anhinger der neuen Religion definiert (wohl
Lutheraner). Der vierte ist Pridikant> in Antwerpen, also ein Anhinger der Refor-
mierten (Calvinisten). Thre Heimat ist Den Haag, von wo ihre Mutter spiter an-
reist, um ihr plotzliches Verschwinden aufzuklidren. Die Vier sind »von Schwirme-
rei, Jugend und dem Beispiel der Niederlinder erhitzts, so dass sie beschlieB3en,
anlisslich der Fronleichnamsfeier in einem Kloster (des Ordens der heiligen Cici-
lie%) auBerhalb der Stadtmauern »auch der Stadt Aachen das Schauspiel einer Bil-
derstirmerei zu geben.« (DKV III, 287) Das gelingt nicht, denn der angezettelte
Aufruhr, der die Feier zu storen und das Gotteshaus zu verwusten droht, wird auf
wundersame Weise durch ein anfingliches »Oratorium«, das von den Nonnen »mit
der héchsten und herrlichsten musikalischen Pracht ausgefiihrt« wurde (DKV 111,

3 Bettine Menke, Die Gewalt einer Mitteilung, die ver-riickt, oder: die Medien von Reli-
gion in Heinrich von Kleists »Die Heilige Cicilie oder die Gewalt der Musike«. In: Jamal
Malik, Jérg Riipke und Theresa Wobbe (Hg.), Religion und Medien. Vom Kultbild zum
Internetritual, Miinster 2007, S. 131—151, hier S. 131, 136 spricht diesbeziiglich von einem
»Fall von Religion in Literatur, sogar »ein ziemlich spektakulirer«, wegen »einer gottlichen
Einwirkung, ein Wunder«; auch: »Religion in einem Medium« (ebd., S. 138).

4 Wiewohl Kleist die Erzihlung noch im alten< Reich spielen lisst, nimmt er die politi-
schen Verhiltnisse nach dem auch von ihm erwihnten 30-jdhrigen Krieg schon vorweg, in-
dem er deutlich nach hier Reich (mit der Grenzstadt Aachen und deren »>Aachener Reich)
und dort die Niederlande differenziert, ohne allerdings die >franzésischen Verhiltnisse« nach
1792/1801 anzusprechen.

5 Dies bedeutet: Prediger/Hilfsprediger in der (niederlindischen) reformierten Kirche
sowie bei den Mennoniten.

6 Die heilige Cicilie/Cicilia, eine junge romische Adelige, die heimlich zum Chtistentum
tbergetreten war, hat nach der Legende zu Anfang des 3. Jhs. den Mirtyrertod erlitten. Sie
ist die Patronin der Kirchenmusik; das deshalb, weil sie die Orgel erfunden haben soll (aber:
wohl eine Fehlinterpretation des Begriffs »organisc in einem lateinischen Wechselgesang).
Ihre Attribute sind Orgel, Violoncello und Harfe. Ubrigens: Die Heilige war nicht kloster-
trichtig, heiit: ganz wenige Kldster in ihrem Namen, kein nach ihr benannter Orden. Inso-
fern liegt hier eindeutig eine Kleist’sche Erfindung vor. Siche aber der Hinweis auf Schillers
»Cicilienkloster< unter IV. Ib) im vorliegenden Beitrag.
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293) (mit Hilfe von »Geigen, Hoboen und Bisse[n]«; bei Kleist etwas undeutlich:
das Orgelspiel — Schwester Antonia »setzte sich selbst [...] an die Orgel, um die
Direktion des vortrefflichen Musikstiicks zu iibernehmen«; DKV III, 291f.) sowie
nur ansatzweise durch die weltliche Obrigkeit (kaiserlicher Stadtkommandant)
verhindert.

Die Vier lassen namlich urpldtzlich ab von ihrem zerstérerischen Vorhaben,
sehr zum Verdruss ihrer Gefolgsleute, die auf das verabredete Zeichen zum Los-
schlagen warten. Sie sind durch die >Gewalt der Musik¢ so >bekehrt« worden, dass
sie fortan geistig in einer anderen Welt leben. Sie werden schlieBlich in einem
»Irrenhause« (DKV 111, 295) hospitiert, wo die Mutter sie sechs Jahre spiter nach
einigem Suchen auch vorfindet. Da ihnen »auf Erden nicht zu helfen« (DKV 1V,
513)8 ist, hinterlegt die tief betriibte Frau eine Summe Geldes zu ihrem Unterhalt.
Sie selbst ist von diesem Schicksalsschlag so getroffen, dass sie nach einjihrigem
Trauern und Sinnen schlieBlich »in den Schof3 der katholischen Kirche zurick-
kehrte: die S6hne aber starben, im spiten Alter, eines heitern und vergnigten
Todes, nachdem sie noch einmal, ihrer Gewohnheit gemif3, das Gloria in excelsis
abgesungen hatten.« (DKV 111, 313)

III. Zum historischen Hintergrund

Wir begegnen in dieser historisierenden, in den Details nicht immer stimmigen
Geschichte insgesamt drei (wenn man so will, auch vier) Stiftungen, wobei der
Begriff nur ansatzweise einmal fallt. Aber in dem vorliegenden katholischen Kon-
text muss das auch nicht weiter betont werden; da weill auch der gliubige Laie,
dass fromme Anstalten Stiftungen (fiir die Ewigkeit) sind.

Aber zunichst interessiert die Frage nach der historischen Wahrheit. Woher hat
der Dichter die Story (Untertitel: >Eine Legende)? Und soll man den Dichter, wie
es sein jingster Biograph Peter Michalzik tat, in jedem »Detail« in seinen »Texten

7 Die »Gewalt« bzw. die Macht der Musik im Sinne eines zivilisatorischen Fortschritts ist
keine Erfindung Kleists. Neben G. Fr. Hindel (in: op. 76/1736, >Alexandet’s Feast or The
Power of Musique() hat auch Ludwig van Beethoven diese Metapher benutzt. So schreibt er
1800/1801 die Ballettmusik zu Salvatore Viganos Libretto und benennt dieses nicht so
bekannte Musikstiick (im heute kaum noch bekannten Volltext) >Die Geschépfe des Pro-
metheus oder Die Macht der Musik und des Tanzes«. Darin wird erzahlt, wie insbesondere
durch die Musik die zum Leben erweckten, aber tumben Tonstatuen des Titanen (Halbgott)
Vernunft annehmen und einen Sinn fur die Schénheiten der Natur entwickeln. Annihernd
30 Auffithrungen in Wien in den Jahren 1801 und 1802 belegen, wie beliebt das Stiick da-
mals war. Kleist sollte dartiber in den Gazetten fiir ein gebildetes Publikum gelesen haben;
die Grundannahme hier (bei Vigano/Beethoven: Antike) wie dort in der »Legendec (katho-
lisches — fast noch — Mittelalter) ist frappierend. — Nur nebenbei soll erwihnt werden, dass
Goethes so ganz anderer >Prometheus< (ein Sturm und Drang-Geselle, von daher fiir Kleist
im hier besprochenen Zusammenhang nicht relevant) zwischen 1772 und 1774 nieder-
geschrieben und 1789 von Goethe in die Erstausgabe von bis dahin vorliegenden Werken
aufgenommen wurde.

8 Originalton Kleist in seinem Abschiedsbrief an die Schwester Ulrike vom 21. Novem-
ber 1811.
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ernst und wortlich [...] nehmen«?? Dem stinde entgegen, dass es sich bei dieser
frommen Schauerlegende« (Wolfgang Wittkowski) wohl »nur« um ein »frei erfun-
denes Spiel«, um »Flunkerei« handelt.!'? Wittkowski sieht in der Geschichte sogar
eine »Legendenparodie, selbst als >Legende« nicht ernst zu nehmen. Ahnlich urteilt
Thomas Grof3, der »im Vergleich zur sonstigen Prizision der Angaben« die »rela-
tive Unbestimmtheit der Zeitangabe« bemingelt und deshalb meint, das »zeugt
zugleich von einer Fiktionalisierungg, als Erzihlung anzusiedeln im »Bereich des
Fiktiven«.!1

Der Verfasser dieser Abhandlung hat sich dennoch fiir Michalziks Sicht auf
Kleist entschieden, will also nach Art eines Indizienprozesses versuchen, einen
Kern an Wahrem darin zu finden.!2 Das muss nicht bedeuten, dass in Details nicht
dennoch weitere srelative Unbestimmtheiten< aufscheinen (so z.B. >Domc¢ oder
»Kathedralec fiir eine »Klosterkircheq auch ist nicht der >Erzbischof« in Trier zu-
stindig fir eine Erst-Anerkennung von sschrecklichen und herrlichen Wunderng,
sondern im vorliegenden Fall [Burtscheid] der Erzbischof von Kéln [der fir das
benachbarte Aachen zustindige Bischof war bis 1803 der von Littich], was dann
aber noch — laut Kleist — durch ein »Breve< des Papstes zu bestitigen war; weiter-
hin ist zu Kleists Zeiten »vor den Toren« Aachens in Burtscheid in dem dortigen
Frauenkloster von der damals vorhandenen Architektur her keine »prichtig fun-
kelnde Rose im Hintergrund der Kirche« zu sehen gewesen; DKV 111, 307).

Ausweislich seiner zahlreichen Briefe ist Kleist wohl nicht in Aachen gewe-
sen.!> Zwei Paris-Reisen fihrten ihn von Stden her in die franzésische Haupt-

9 So gesprichsweise zitiert bei Wolfgang Hébel, So trugen ihn zwei Engel fort. In: Der
Spiegel Nr. 5/2011 vom 31. Januat 2011, S. 131. Michalzik verdeutlicht das in seiner Bio-
graphie u.a. im Zusammenhang mit dem >Zerbrochnen Kruge. Vgl. Peter Michalzik, Kleist.
Dichter, Krieger, Seelensucher. Biographie, Berlin 2011, S. 247, wo er feststellt, dass dieses
»Stiick [...] voll mit Anspielungen, ein Feuerwerk der Doppel- und Vieldeutigkeit« ist, was
natiirlich fiir uns Heutigen ordentlich aufzudréseln ist. Und weiter heilit es: »Neben der
antiken Ebene bringt Kleist auch viel Gegenwart ins Spiel.« (Ebd., S. 249) Schlussendlich:
»Was dieses Stiick so faszinierend macht, ist, wie Kleist Widerspriichliches und Vieldeutiges
so perfekt verschleift, dass es wie aus einem Guss [...] wirkt.« (Ebd., S. 251) Da muss man
schon tief schurfen, um alle Feinheiten zu erkennen.

10°So Wolfgang Wittkowski, Die heilige Cicilie und der Zweikampf. Kleists Legenden
und die romantische Ironie. In: Colloquia Germania 6 (1972), S. 17—58, hier S. 21.

11 Vel. Thomas Grof3, Schwester Antonia und der zwiespiltige Schein der Kunst. In:
Brandenburger Kleist-Blitter 10 (1997), S. 35—65, hier S. 37.

12 Er fihlt sich darin auch bestitigt durch Roland Reuf3, den Herausgeber der Branden-
burger Kleist-Ausgabe, der generell hinsichtlich des Edierens und natiirlich auch bei diesem
Autor von einem notwendigen »Sich-Einlassen auf die kleinsten scheinbaren Nebensich-
lichkeiten« spricht (Roland ReuB3, Im Freien? Kleist-Versuche, Frankfurt 2010, S. 8). Reul3
geht sogar so weit, selbst bei der Orthografie tiberaus kritisch zu sei: »Die Moglichkeit,
gegen eine Regel zu verstoflen, setzt das Zugestindnis der Geltung ebendieser Regel voraus,
und es ist daher an jeder einzelnen Stelle eines Kleistschen Textes zu priifen, ob ein solcher
Regelverstof3 vorliegt oder nicht.« (Ebd., S. 208)

13 Allerdings diirfte einem Intellektuellen seines Formats die freie Reichsstadt (seit 1165)
und traditionelle Krénungsstadt deutscher Kénige und Kaiser, zudem noch seit Jahrhun-
derten als Wallfahrtsort mit besonders grofler Anziechungskraft (Aachener Heiligtumsfahrt,
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stadt; die Ruckreisen verliefen dhnlich. Einzig seine »Befreiung [...] mich loszu-
lassen [...] von der Nutzlosigkeit meiner Gefangenschaft« als »Staatsgefangnen
oder Kriegsgefangnen« (DKV IV, 376f.)!* in Frankreich (mit der Heimreise nach
Berlin) hitte ihn vom Gefangenenlager in Chalons-sur-Marne (im Nordosten
Frankreichs, heute: Chalons-en-Champagne) im Juli/August 1807 Uber Aachen
kommen lassen kénnen. Belegt ist das jedoch nicht, aber die Wahrscheinlichkeit
dafiir ist grofl. Denn ihm wurde das »Ehrenwort« abverlangt, »eine vorgeschrie-
bene StraBe [zu] befolgen« (DKV IV, 381);!> und diese fithrte ihn sicherlich zu-
nichst weitgehend durch franzosisches Territorium, wozu Aachen inzwischen
gehorte (mit anzunehmender Weiterreise durch das kurzlebige Konigreich Westfa-
len, wo der Bruder des Kaisers als sogennanter »Koénig Lustik< herrschte). Wenn
dem so war, dann hitte er die Legende ggfs. dort in einem Wirtshaus aufschnap-
pen kénnen. Und falls das der Fall gewesen sein sollte: Hat die ihm dort vermit-
telte Geschichte tberhaupt einen wahren Kern? Gab es beispielsweise in Aachen,
besser: »damals vor den Toren dieser Stadt« (DKV 111, 287) ein Frauenkloster?
Die Germanistik kommt zu dem Schluss: »Eine direkte Quelle fir die soge-
nannte Legende hat sich bisher nicht gefunden.«!® Was kénnte dennoch mit dem

auch Aachenfahrt genannt, mit bis zu 100.000 Pilgern) durchaus bekannt gewesen sein. Alle
7 Jahre wurden (und werden) im Dom die Aachener Heiligtiimer ausgestellt (Windeln Jesu,
sein Lendentuch, ein Kleid Marias, Enthauptungstuch Johannes des T4ufers).

14 Brief an Ulrike von Kleist, Chalons-sur-Marne, 8.6.1807. Im Brief vom 13. Juli 1807
spricht er von der erst in Berlin zu erwartenden endgiiltigen »Loslassung« (DKV 1V, 380).

15 Brief an Ulrike von Kleist, Chéalons-sur-Marne, 14. (und 15.?) 7.1807. Kleist musste
sich in Berlin zwecks endgiiltiger Entlassung noch einer persénlichen Priifung seines Falles
durch den franzésischen Gouverneur von Betlin/Stadtkommandanten General Clarke
unterziehen. Sein letzter Brief aus Chalons-sur-Marne datiert auf den 15. Juli; angekommen
ist er in Berlin am 14. August. Er selbst rechnete mit seiner Abreise am 17./19. oder 18./21.
Juli und einer Reisedauer von 14—16 Tagen (bei gut 1000 km Distanz im Durchschnitt eine
tigliche >Leistungc zwischen 63 und 72 km, was als »Vehikek fiir eine Kutsche spricht; Kleist
selbst hoffte, »mit dem Courier« zu reisen; »reise Tag und Nacht«; DKV IV, 384; Brief an
Ulrike von Kleist, Chalons-sur-Marne, 14. [und 15.7] 7.1807). Irgendwo unterwegs (anzu-
nehmen auf einer alten Rémerstralle aus der Gegend zwischen Reims und Koéln, die iiber
Aachen fiithrte) muss er noch eine gut einwdchige Pause eingelegt haben, vielleicht in einer
franzosischen Stadt, wo er bei einem >Handlungs-Haus< einen »vom Buchhidndler Arnold
aus Drelden« erwarteten »Wechsel« hoffte einlésen zu kénnen (DKV 1V, 382; Brief an
Ulrike von Kleist, Chalons-sur-Marne, 14. [und 15.7] 7.1807), weil dieses die Geldanweisung
hausintern mit einer vergleichbaren Forderung an Deutsche im ehemaligen Reich verrech-
nen konnte (vgl. DKV 1V, 385f,; Brief an Rihle von Lilienstern, Chélons-sur-Marne,
15.7.1807). Aachen wire da sicherlich ein idealer Finanztransaktionsplatz gewesen;
allerdings: Mayence wohl nicht weniger — nach Michalzik aber wahrscheinlich erst in Berlin
cingeldst. Vgl. Michalzik, Kleist (wie Anm. 9), S. 297.

16 Klaus Miiller-Salget: Kommentar. In: DKV 111, 882. Allerdings wird beztglich der vier
bekehrten Briider auf eine »Anregung« bei Matthias Claudius (in dessen »Wandsbecker Bo-
tenq) hingewiesen (»itber vier wahnsinnige Briider in einem Hamburger Spitals, wobei es
sich um ein Stift/cine Stiftung handelt: sDer Besuch im St. Hiob zu **, 1783). Weiterhin
wird in den Erlduterungen dieser Dokumentation von Kleists Schaffen auf Hindels >Ode
for St. Cecilia’s Day / (Kleine) Cicilienode< (1739) verwiesen, wobei man fragen kann, ob
Musik und Text der Ode nicht von Kleist, wenn gehdért und verinnerlicht, in seiner >Le-
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damaligen Aachen real in Verbindung gebracht werden? — Zunichst also einige
Fakten, die schon auf den ersten Blick stimmig zu sein scheinen:

a) Ein >Nonnenkloster« extra muros (von Kleist mehrfach so beschrieben) ist in
Burtscheid (heute ein Stadtteil von Aachen) fir die in Frage kommende Zeit be-
legt.

b) Dann ist da noch besagtes >Irrenhause, ein fiir die damaligen Verhiltnisse
durch und durch stidtisches Institut (Tollhaus), das eine gewisse aufgeklirte Ein-
stellung zu einem Krankheitsphdnomen offenbart, das ansonsten zur Zeit der
Erzihlung, also in vor-aufgeklirten Zeiten, mit In-Ketten-Legen oder Wegsperren
der Betroffenen behandelt wurde (Narrenkifig). Es ist »durch des Kaisers Vor-
sorge unlingst gestiftet« (DKV 1II, 295) worden. Auch dieses kann zundchst mit
einer »Idioten-Anstaltc (fir Ménner) eines Pflegeordens innerhalb der Mauern der
mittelalterlichen Stadt historisch belegt werden.

¢) Und zum Schluss kommt mit der »Zuriicklassung eines kleinen Kapitals, das
sie [die Mutter; K.N.] zum Besten ihrer armen S6hne bei den Gerichten niedet-
legte« (DKV 111, 313), noch eine milde Familienstiftung zum Vorschein.

d) Mit des Kaisers sgestifteterc Anstalt wird der Beginn einer Stiftung als
Rechtsinstitut vorgestellt, die auf lange Dauer zielende wohltitige Handlung eines
Mitmenschen, zumeist aus konkretem Anlass und eigenem Erleben hinsichtlich
der Zwecksetzung. Das iltere Nonnenkloster besteht »noch bis an den Schluf} des
dreiBigjahrigen Krieges [...], wo man es, vermdbge eines Artikels im westfélischen
Frieden, gleichwohl sikularisierte.« (DKV 111, 293) Damit wird auf einen der ganz
wenigen Beendigungsgriinde fir eine auf ewige Zeiten eingerichtete Stiftung ver-
wiesen: force majenre, d.h. ein Akt weltlicher Gewalt (also keineswegs ein act of god,
wie die >héhere Gewalt« im Englischen bezeichnet wird) tilgt das Institut aus dem
hier relevanten >Buch des Lebens« (6rtliches Stiftungsregister), unter Umverteilung
von dessen Vermogen zugunsten Dritter. Ansonsten kommen nur noch Vermo-

gende« mit einem etwas anderen Inhalt unterlegt wurde. Bei Joseph Miiller-Blattau, Hindel
[Art]. In: Friedrich Blume (Hg.), Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allgemeine
Enzyklopidie der Musik, Bd. 5, Miinchen u.a. 1989, Sp. 1266f. wird deren Inhalt wie folgt
wiedergegeben: »Die Macht der Musik auf Erden wird in einzelnen Arien mit entsprechend
obligatorischen Instrumenten entfaltet. Cicilia bringt mit dem heiligen Klang der Orgel die
héchste und reinste Gestalt der Musik.« Die >obligatorischen Instrumentec sind: Fléte, 2
Oboen, Fagott, 2 Trompeten, Pauke, 2 Violinen, Viola, Cello, Basso Continuo und Barock-
Orgel; daneben Chorgesang und Arien. Das erzeugt bei Kleist neben »alle Himmel des
Wohlklangs« (DKV III, 293) noch Gefiihle eines »wunderbar herabrauschenden Orato-
riums« (DKV 111, 299). Die Mutter der vier jungen Leute jedenfalls sieht hier den ganzen
»Schrecken der Tonkunst« am Werk (DKV III, 311). — SchlieBlich wird eine Klosterzerst6-
rung als eventuelles Vorbild fiir hier Misslungenes erwihnt: Matthew G. Lewis, The Monk
(1796; dt. »Der Ménche, 1799). Wie gro3e katholische Kirchengebiude und ihre Aura auf
den Dichter (beeindruckend) gewirkt haben, ist aus brieflichen Verlautbarungen tiber Ein-
driicke wihrend seiner Aufenthalte in Wiirzburg (Julius-Spital, 1800) und Dresden (Hof-
kirche St. Trinitatis, 1801) zu entnehmen; also weitere Elemente eigenen Erlebens, die ggfs.
in die Geschichte eingeflossen sind. In einem Brief vom 21. Mai 1801 an seine Verlobte
Wilhelmine von Zenge schreibt er: »gréf3te, erhebenste Musik [...], das Herz gewaltsam zu
bewegen« (zit. nach DKV 111, 883; vgl. DKV 1V, 225 [dort filschlich »erhabenste«]).
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gensverlust (z.B. durch Kriege, Katastrophen oder kriminelle Akte des Stiftungs-
organs) und Obsoletheit bzw. Gesetzwidrigkeit des Stiftungszwecks in Frage, was
den Staat dann veranlasst, die Blicher zu schlieB3en.

IV. Vertiefendes Schirfen nach »Wahrheitencin der Erzahlung

a) Das Kloster in Burtscheid (mit einer kriegsbedingt nicht mehr vorhandenen
Nikolaus-Kapelle als Urzelle), einstens vor den Toren der Stadt, wenn es denn als
leicht verindertes Vorbild gedient haben sollte, war zunichst eine Benediktiner-
Abtei.!” Die Benediktinerménche waren gut 200 Jahre nach der Niederlassung
wegen ihrer »herabgesunkenen Klosterzucht«!'® und wegen der wirtschaftlich »zer-
rittete[n] Verhiltnisse«!? bei der kirchlichen Obrigkeit (in Kéln) in Ungnade gefal-
len und mussten ihre geistliche Bleibe verlassen (bestitigt durch eine Urkunde
Friedrichs II. aus dem Jahre 1222).

Dabei spielten politische Griinde eine wichtige Rolle, denn der einflussreiche
und zivilisatorisch sowie missionarisch wirkende Reformorden der Zisterzienser
(in benediktinischer Tradition gegriindet 1098) erwies sich als reichs- und kaiser-
treu, was den Reichsverweser und auf strenge Klosterzucht achtenden Kleriker
Engelbert (in Vormundschaft fir den unmindigen spiteren Heinrich VIL) zu der
ungewo6hnlichen Translation veranlasste,?’ was praktisch eine schon langsam un-
modern werdende Fortsetzung der ottonischen Reichspolitik bedeutete, nimlich
die Stirkung des Kaisertums durch Klosterstiftungen; mehr Macht fir Kaiser und
Reich versprachen da schon die an Stirke gewinnenden freien Reichsstidte, wozu
Aachen auch schon seit langem gehorte.

Der Frauenorden der Zisterzienserinnen (erste, allerdings noch nicht aner-
kannte Klostergrindung im Jahre 1125 in Tart, in der Nihe von Citeaux) rundete
die politischen Absichten dahingehend ab, dass damit der regionale Adel in dieses
politische Konzept eingebunden wurde (iber die Einweisung — mit Landdotatio-
nen — von Téchtern in eine solche Frauengemeinschaft, was mit der Zeit von der
den Zisterziensern urspringlich eigenen Strenge zur dem Adel [gesellschafts-

17 Gestiftet (und den Heiligen Apollinatis und Nikolaus geweiht) im Jahre 996/7 auf Vet-
anlassung von Kaiser Otto III. (Mutter: Kaiserin Theophanu aus Byzanz) durch Abt Gre-
gor/ Gregorius von Kalabrien (nach neuen Forschungserkenntnissen ein adeliger, ostkirchli-
cher Ménch [Basilianer| aus Kalabrien, nicht der friher angenommene Sohn des Kaisers
Nikephoros Phokas, Schwager Otto 1I. Sieche dazu Thomas Wurzel, Die Reichsabtei Burt-
scheid von der Griindung bis zur frithen Neuzeit, Aachen 1984, S. 11f.). Eine Schenkungs-
urkunde Heinrichs II. aus dem Jahre 1018 belegt, dass damit ein Stiick Land (villa Porceto /
Burtscheid) aus der karolingischen Pfalz ausgegliedert wurde (zur >Herrlichkeit Burtscheidy).
1138 wurde das Kloster reichsunmittelbar (von Konrad IIL. verbrieft). 1220 wurde unter
Erzbischof Engelbert von Koln die Benediktinerabtei aufgeldst, und Aachener Zister-
zienserinnen wurden darin eingewiesen (unter Beibehaltung der alten Reichsfreiheit). Deren
Stift nahm mit der Zeit den Charakter eines adeligen Damenstifts an (fiir die Téchter des
rheinischen Adels).

18 Wurzel, Die Reichsabtei Burtscheid (wie Anm. 17), S. 38.

19 Wurzel, Die Reichsabtei Burtscheid (wie Anm. 17), S. 41.

20 Siehe dazu Wurzel, Die Reichsabtei Burtscheid (wie Anm. 17), S. 39.
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politisch] genehmeren Verstiftlichung fithrte, d.h. kein Geliibde und gewisse Frei-
heiten fir die Stiftsdamen??).

b) Diese Tatsache klingt bei Kleist deutlich an: Die Abtissin ist »eine edle Frau,
von stillem kéniglichen Ansehn«. Die bhochwiirdigste Frauc sitzt bei der Audienz
mit der Mutter »auf einem Sessel [...], den Ful3 auf einem Schemel gestiitzt, der
auf Drachenklauen? ruhte«. Sie hat ein »chrwiirdige[s] Antlitz«, das »unbedingtes
Vertrauen« ausstrahlt. Ein Brief aus der Zeit des Aufruhrs wird nach anfinglichem
Z6gern »unter einem heilen Kuf3 auf ihre Hand, der firstlichen Dame« (DKV 111,
309)%3 iberreicht. Dass die Klosterfrauen keine Nonnen sind, sondern Stifts-
damen, muss hier nicht weiter stéren, kann eine solche Verwechslung doch dem
Unverstindnis eines Protestanten fiir die Feinheiten katholischer Institutionen
zugeschrieben werden. Dass dem — zwar irgendwie aus der Art geratenen — Adels-
spross Kleist das Institut der »Stiftsdame« nicht ganz unbekannt war, belegt jeden-
falls seine >kleine Schriftc (in den >Berliner Abendblitterns): »Ritsek. Darin ist die
(protestantische) Stiftsdame »jung und schén« (DKV III, 362) und bei einer
abendlichen Gesellschaft einem erotischen Abenteuer nicht abgeneigt: Sie
knutscht in einem unbeobachteten Moment mit einem »jungen Doktor der Rechtex
herum. Bei Nonnen unmdéglich!?*

c) Als Stifter der >Idioten-Anstal kénnte der Dichter an Kaiser Matthias ge-
dacht haben, der anlisslich seiner Krénung in Frankfurt, statt tblicherweise in
Aachen (am 13. Juni 1611), sich seines im Alter geisteskranken Bruders Kaiser
Rudolfs II. (Krénung 1576 in Regensburg) erinnert haben mag und mit einer ihm
vom Zweck her naheliegenden Anstalt einen guten Grund fand, sich fir die Ver-
nachlissigung der traditionellen (und verfassungsrechtlich vorgeschriebenen)
Kroénungsstadt in dauernde Erinnerung zu bringen — eine Art Wiedergutmachung
fir den der Stadt Aachen angetanen Tort der Verlegung des Krénungsortes nach
Frankfurt.

21 Nach Wurzel wohl als Prozess vollendet in 1559, als die Stiftsgiiter verpachtet wurden
und die Stiftsdamen damit nur noch rent seeking-Eigentimer wurden. Vgl. Wurzel, Die
Reichsabtei Burtscheid (wie Anm. 17), S. 46.

22 Auch dies von Bedeutung (?): Der Drache ist fir die frithen Christen die Verkdrperung
des Prinzips des Bésen, Reprisentant des Teufels (als eine der gottlichen Allmacht nahe
verwandte, die Menschen immer wieder vereinnahmende Macht). Spiter wird er domesti-
ziert, d.h. von unterschiedlichen Heiligen bezwungen, und zwar im Zusammenhang mit der
Verdringung heidnischer Kulte. Die Abtissin reiht sich in diese Phalanx ein: Sie ist Repri-
sentantin (als adelige Nachgeborene) der damaligen tapferen Kimpfer fiir das Christentum,
bezeugt aber mit ihrer Sitzhaltung in nunmehr vergleichbaren religiosen Kampfzeiten den
unbeirrbaren Glauben, auch diesmal einen Sieg iiber die neuen Ungldubigen zu erringen.

23 Das muss Kleist nun beim besten Willen nicht auch noch gewusst haben: »Seine« Abtis-
sin hief3 Petronella I1. von Voss (regiertec von 1579—1608, T April 1614).

24 Zufall oder von Kleist als — entferntes — Vorbild aufgeschnappt? Wurzel, Die Reichs-
abtei Burtscheid (wie Anm. 17), S. 46 zitiert aus einem Reisebericht Gber das Stift in Burt-
scheid (aus dem Jahre 1694). Darin wird von dem recht angenehmen Leben der Stifts-
damen berichtet, auch davon, dass Frl. Romphausen gelegentlich Anfille von Schwermut
zeigte, wegen einer ungliicklichen Liebe, fiir die es beim Papst keinen Dispens gegeben
habe.
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Das die Anstalt betreibende Kloster war das Haupthaus der Alexianer, die in
dem Pflege- und Unterbringungsheim den Dienst am kranken Mitmenschen be-
trieben.?> Eine solche Stiftung an den Orden aus des Kaisers Hand ist jedoch fiir
Aachen nicht belegt.

Allerdings macht das Stadtarchiv Aachen auf einen anderen Kaiser und dessen
Schenkung in dieser causa aufmerksam: Napoleon. Noch unter dem Ersten Konsul
wird das Kloster der Alexianerbriider (mit dem Annuntiatenhaus, seit 1802 das
»Irrenhausq) aufgehoben (am 31. August 1802) und das Gebiude der Stadt ge-
schenkt. Wenn denn Kleist 1807 durch Aachen gekommen sein sollte, hat die
Aussage uber ein Irrenhaus »unlingst gestiftet« durch den (inzwischen — 1804 —
selbstgekronten) >Kaiser« schon eine gewisse Berechtigung. Es wire dies eine wei-
tere von Kleists >Doppeldeutigkeiten/-sinnigkeitent, die typisch sind fiir »auch
gerade diese »Legende«, die »alles andere als eindeutig zu interpretieren ist«, um
»scheinbare Eindeutigkeit aufzuldsen«.?6 — Warum sollte auch gerade eine >Le-
gendex eindeutig sein?

d) Die Einrichtung einer Familienstiftung (im konkreten Fall auf Zeit) bei Ge-
richt wird der Dichter dem preuflischen Stiftungsrecht entlehnt haben. Dort wird
in Allgemeinen Landrecht vom 5. Februar 1794 (ALR-II 4 § 29) geregelt, dass
unter Lebenden die »Stiftungsurkunden< vor dem persdnlichen Richter des Stifters
werlautbart« werden sollen und die Stiftung mit dessen >Bestitigunge des Akts
Rechtsfahigkeit zugesprochen bekomme. Ansonsten hitte es nahegelegen, dass die
stiftende Mutter ihre Stiftung in die Verwaltung der Stadt (Magistrat() als zustin-
dig fiir milde Sachen gegeben hitte oder ihr >kleines Kapitalc dem Irrenhaus direkt
zur Verwaltung ibergeben hitte, was der Protestantin bei einer katholischen An-
stalt sicherlich etwas fern lag.

e) In den Bestimmungen des Westfilischen Friedens sind keine Sdkularisierun-
gen getroffen worden, wohl >Restitutionen, Zuriickerstattungen, Wiedereinsetzun-
gen in den alten Stand¢ (Stichtag: 1. Januar 1624) o.4., die als Besitzfestschreibung
auch geistliche Giter betreffen konnten, welche u.U. — wegen unbedingt zu be-
ricksichtigender Interessen protestantischer Herrscher im Norden Deutschlands —
in weltlichen Hinden verblieben oder sogar in diese kamen. Insofern hat Kleist
hier von der Freiheit eines Dichtermenschen Gebrauch gemacht, allerdings nicht
ohne cin konkretes Vorbild vor Augen zu haben: Der Reichsdeputationshaupt-
schluss von 1803 enthilt ein umfangreiches Kapitel tiber >Sikularisation, betr.

25 Bei diesem Orden handelt es sich um eine weltliche Gemeinschaft frommer Minner,
der im 14. Jh. (zur Pestzeit) entstanden ist und sich bei dem Wirken seiner Mitglieder auf
den Heiligen Alexius berief. IThre Hauptaufgaben sahen die Briider in der Krankenpflege
und in der wiirdigen Bestattung der Toten. Alexius war in rémischer Zeit (f 417) ein wegen
seiner Wunderheilungen berihmter Mann. — Mit anderen dhnlichen Gemeinschaften wur-
den die Alexianer (auch Lollarden genannt) spiter zu den Beginen und Begarden gerechnet
und von der geistlichen Obrigkeit teilweise sogar verfolgt. Lollarde wurde hier und da sogar
mit Ketzer gleichgesetzt.

26 So (mit weiteren Trouvaillen) Klaus Miiller-Salget, Das Prinzip der Doppeldeutigkeit in
Kleists Erzdhlungen. In: Walter Miiller-Seidel (Hg.), Kleists Aktualitit. Neue Aufsitze und
Essays 1966—1978, Darmstadt 1981, S. 166—199, hier S. 183.
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Verweltlichung geistlicher Giiter, d.h. vornehmlich Einziehung kirchlicher Giter,
Territorien, Stiftungen zugunsten weltlicher Machte (zwecks Ausgleichs von Terri-
toriumsverlusten weltlicher Herrschaften westlich des Rheins). Das Burtscheider
Kloster ist allerdings schon 1802 von den als Besatzungsmacht agierenden Franzo-
sen aufgel6st worden, nachdem die Stiftsdamen schon 1794 von diesen daraus
vertrieben worden waren (heute Pfarrkirche St. Johann-Baptist).

f) Ein weiterer Beleg dafiir, dass an der Geschichte was dran ist, ihr ein wahrer
Kern zugrundeliegt, ist in der Person des kaiserlichen Stadtkommandanten zu
sehen. Er versteht sich als »Feind des Papsttums« und ist, »wenigstens unter der
Hand, der neuen Lehre zugetan« (DKV 111, 289). Er verweigert der Abtissin ob zu
erwartender Gefahr mehrmals Hilfe, macht Ausfluchte. Er befindet sich damit im
Einklang mit »unserer damals irregeleiteten Stadt« (DKV III, 299) (so der von der
Mutter um Aufklirung angesprochene Tuchhindler Veit Gotthelf). Damit wire
der Vorfall vielleicht in die Zeit des protestantischen Stadtregiments von 1581—
1598 zu datieren. Mit protestantisch¢ wird hier etwas verdeckt, dass in dieser Zeit
Lutheraner und Calvinisten sich in herzhaften Abgrenzungsstreitigkeiten befan-
den, dass es zu solchen Ubertreibungen beider gegen den alten Glauben und ggfs.
auch in der neuen Lehre untereinander durchaus kommen konnte.

2) Und noch etwas macht stutzig; die Briider in ihrer Anstalt sind nicht ginz-
lich (geistig) aus der Welt. Die »Vorsteher« des »Irrenhauses< wissen zu berichten:
»wenn man sie fiir verriickt erklirte, mitleidig die Achseln zuckten, und daf3 sie
schon mehr als einmal geduBert hitten: >wenn die gute Stadt Aachen wiilite«
DKV II1, 297 - so eine Versicherung der Anstaltsleitung tiber den korperlichen
Gesundheitszustand der >Jinglingec bei dem Besuch der Mutter dorten). Die »gute
Stadt Aacheng, die doch auch als >damals irregeleitete Stadt« gekennzeichnet wurde.
»>Gutc war sie in den Augen der Bekehrten erst wieder nach der durch Reichsexeku-
tion unter dem Kélner Kurfiirsten Ernst von Bayern zwangsweise herbeigefithrten
Wiederherstellung der >gutenc alten (katholischen) Verhiltnisse im Ort (1598). Der
Dichter erweist sich hier als geschichtsfest; insofern sollte die Geschichte vielleicht
doch in Aachen angesiedelt sein.?”

27 Die sogenannten Aachener Religionswirren oder -unruhen nahmen ihren Anfang im
Jahre 1530, als mehr und mehr Protestanten (Lutheraner wie Reformierte) nach Aachen
kamen und mit ihnen dort die Reformation einzog. 1581 gab es erstmals eine protestan-
tische Mehrheit im Magistrat, was dann sogar zur Vertreibung des alten Rates und der
katholischen Partei aus der Stadt fithrte. Das protestantische Stadtregiment dauerte bis
1598. Der Kaiser drohte darauthin 1593 in einem Urteilsspruch >seiner< — reichsunmittelba-
ren — Stadt die Reichsacht an (offiziell verkiindet am 30. Juni 1598), um die Biirger Aachens
zum Einlenken zu bewegen. Das half allerdings nicht, was nach der Vollstreckung dersel-
ben fiir die Mehrheitsbevolkerung in der Stadt unter einem nunmehrigen katholischen Rat
(Stichwort Rekatholisierung) fatale Folgen hatte (mit Todesurteilen), bis hin zum Beginn
des wirtschaftlichen Niedergangs der Stadt. Die religiésen Unruhen waren damit allerdings
noch nicht beendet, so dass es 1614 zur Verhidngung einer zweiten Reichsacht kam. — Die-
ter Breuer (em. Direktor des Instituts fiir Germanistische und Allgemeine Literaturwissen-
schaft der RWTH Aachen) macht auf einen weiteren (oder alternativen?) Zusammenhang
aufmerksam. Vgl. Dieter Breuer, »Wenn die gute Stadt Aachen wiiite«. Heinrich von
Kleists Erzihlung >Die heilige Cicilie oder die Gewalt der Musik. Eine Legende< im Kon-
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h) Und dann ist da noch etwas, was Kleist als durchaus historisch versiert aus-
weist: Die Aachener Religionswirren waren anfangs offensichtlich nicht mehr in
Selbstverwaltung, d.h. durch den in zwei Binke aufgespaltenen Magistrat zu be-
herrschen. Statt dessen rkommandierte in der Stadt der kaisetliche Offizier« als
zustindig fir die Aufrechterhaltung der 6ffentlichen Ordnung, was ansonsten — in
ciner freien Reichsstadt — Sache des Magistrats/Rats ist. Dieser Militdr ist »untet
der Hand der neuen Lehre zugetan«, was er allerdings nicht 6ffentlich bekennen
kann. Am Ende des nicht stattgefundenen Aufruhrs erscheint »hilfreich« die
rkaiserliche[ | Wache«, um »einige Frevler« abzufithren (DKV 111, 301, 299).

i) Sechs Jahre spiter trifft die Mutter einen der damaligen Aufrihrer (Veit
Gotthelf), jetzt ein >beriihmter Tuchhindler der Stadt (als Erbe des vitetlichen
Geschiifts), der ihr seine Sicht der Geschehnisse erzihlt. Das kann er jedoch nur
hinter verschlossener Tir tun, wobei er sich hochheilig versichern ldsst, dass die
Mutter ihn »in keine Untersuchung deshalb verwickeln woll[e]« (DKV III, 297).
Es ist also gefdhtlich, unter dem neuen (katholischen) Regime in Aachen sein
nunmehr gedchtetes religidses (protestantisches) Bekenntnis 6ffentlich darzulegen.
Er hat sich inzwischen auch so weit von der damals geplanten »Tat, zu deren
Ausfithrung alles, auf das genaueste, mit wahrhaft gottlosem Scharfsinn, angeord-
net war« distanziert, dass er nun glaubt, »der Himmel selbst scheint das Kloster
der frommen Frauen in seinen heiligen Schutz genommen zu haben«. Er rickt die
vier Freunde sogar in die Nihe »ewig verdammter Stinder« (DKV 111, 303).

j) Ebenfalls fur Aachen stimmig ist Kleists Beschreibung tiber »die Messe und
den feierlichen Umgang, der in dem Dom gehalten werden wiirde« (DKV 111,
291). Die Fronleichnamsprozession ist ein Fest fir die Augen, fir die gesamten
Sinne, zur Begriissung der wiedererwachenden Natur. Sie findet drauflen, grofirdu-
mig statt, und alle sollen teilnehmen. Dass sie in der Legende nun drinnen stattfin-
den soll, wird von der Germanistik auf Kleists Kenntnis eines solchen Brauchs in
der Dresdner Hofkirche St. Trinitatis zuriickgefiihrt.

Im Heimatland des Protestantismus (Sachsen) war dem katholisch gewordenen
Herrscherhaus (wegen der angestrebten Koénigswiirde im benachbarten Polen)
daran gelegen, kein konfessionelles Aufsehen zu erregen. Daher die Weisung an
den Klerus, die Fronleichnamsprozession im Gotteshaus stattfinden zu lassen,
wofiir dieses allerdings eine eigene Architektur haben musste, um einen Umgang

text der Napoleonischen Fremdherrschaft. In: Ralf Bogner u.a. (Hg.), Realitdt als Heraus-
forderung. Literatur in ihren konkreten Kontexten, Berlin 2011, S. 363—378, hier S. 375.
Niemand anders als Napoleon habe diesen Begriff geprigt, als er nimlich der Stadt 1804 in
cinem Dekret den Ehrentitel >La bonne ville d’Aix-la-Chapelle< verliech. Damit wurde sie mit
23 anderen Stidten zur Stadt erster Ordnung in seinem Reich erklirt. Dieser Autor sicht in
der »Mirakelerzihlung |...] verdecktes Schreiben [...] und entsprechend [...] eine politisch-
allegorische Lektiire« (ebd., S. 376). Man sieht, der Interpretationen bestimmter Facetten in
der Erzihlung gibt es viele. Aber, wenn denn diese Deutung stimmen sollte, so wiirde sie
immerhin beweisen, dass Kleist ein sehr aufmerksamer Beobachter seiner Zeit war und sich
Aachener politischer Verhiltnisse besonders angenommen hatte. Und was die Unstimmig-
keiten in der Erzidhlung anbetrifft, so vermutet dieser Autor, dass Kleist nganz bewuf3t Unstim-
miges gesetzt hat, um auf auBerhalb der Erzihlung Liegendes anzuspielen.« (Ebd., S. 371)
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tberhaupt organisieren zu kénnen. Eine andere Quelle spricht davon, dass der Rat
offentliche Prozessionen der katholischen Minderheit verboten habe und der
Koénig um des inneren Friedens willen sich dem gebeugt habe.

Fir die Stadt Aachen ist fir die Regierungszeit des protestantischen Magistrats
ein Verbot von offentlichen Fronleichnamsprozessionen belegt, das erst unter
dem neuen katholischen Magistrat 1598 aufgehoben worden war (als kirchlicher-
seits instituierte gegenreformatorische kalendarische Institution?). Allerdings war
die Reichsabtei in Burtscheid (wegen ihrer Reichunmittelbarkeit) Aachener Stadt-
recht nicht unterworfen, wenngleich die Stiftsdamen zur Abwehr benachbarter
weltlicher Anspriiche sich teilweise der Stadt angedient hatten und so von deren
machtvoller Unabhingigkeit zu profitieren hofften. Es koénnte insofern auch an
eine VorsichtsmaBnahme der Abtissin gedacht werden, die Prozession nicht, wie
iiblich, drauBlen zu veranstalten, was die religiésen Fanatiker wohl als eine Ubertre-
tung neuen Rechts gedeutet hitten.

k) Der Name Veit Gotthelf, zu Kleists Zeiten ein sowohl — pietistisch konno-
tierter — Vorname (auch: Gotthilf) wie Nachname, fiir den Tuchhindler und ehe-
maligen Aufrithrer wird in der Literatur ebenfalls hinterfragt. Fir Miller-Salget
handelt es sich bei dieser Namensfindung wieder um eine Doppeldeutigkeit:?°
Einerseits ist dieser Hausname eindeutig positiv besetzt. Andererseits habe der
Heilige Vitus, im Mittelalter ein ausgesprochen beliebter Heiliger (zu den 14 Not-
helfern gehérend, mit geschitzt rund 1300 Patrozinien), in spiterer Zeit einen
Bedeutungswechsel, »eine Metamorphose« ins Negative durchgemacht, wovon der
Veitstanz als Krankheitsphdnomen heute noch eine Ahnung hinterldsst: »ist auch
St. Veit ein Synonym fiir den Teufel selbst geworden [...]. Der fromme Name
Gotthelf steht hier also zusammen mit dem korrumpierten Namen Veit«.3

Es kénnte jedoch auch eine profanere Erkliarung fir >Veit« geben, die Miiller-
Salgets Deutung nicht unbedingt konterkariert. Denn bei anzunehmender Heim-
kehr im Sommer 1807 von Chalons-sur-Marne nach Berlin Giber die schon ange-
sprochene Rémerstral3e (via de sancto Vito — nomen est omen?) wire der Dichter von
Luxemburg auf Aachen zu auch durch den Ort Sankt Vith gekommen (heute in
der belgischen Wallonie gelegen, deutschsprachig). Dieser Ort liegt an einem We-
gekreuz zweier wichtiger Verkehrs- und Handelsstralen (Reims—Kéln und Mal-
medy—Priim), so dass eine Ubernachtung dort nicht ausgeschlossen werden kann.
Bei der Gelegenheit besucht ein Intellektueller gern die wenigen kulturellen Klein-
odien am Orte. Die dem Heiligen Vitus geweihte Kirche (aus dem 12. Jahrhun-
dert) in diesem Landstidtchen wire sicherlich an erster Stelle zu besuchen gewe-
sen.

Vielleicht hat ihn der fir preuBische, protestantische Vorstellungen sicherlich
etwas eigenwillige Vorname auch so beeindruckt, dass er ihn im »Zerbrochnen

28 Siche dazu Menke, Die Gewalt einer Mitteilung (wie Anm. 3), S. 133

29 Vgl. Miiller-Salget, Das Prinzip der Doppeldeutigkeit in Kleists Erzihlungen (wie
Anm. 20), S. 183, hier in der Form von >Doppelsinnigkeit«.

30 Miller-Salget, Das Prinzip der Doppeldeutigkeit in Kleists Erzihlungen (wie Anm. 20),
S. 183.
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Kruge (1807/08 entstanden, also nach der Heimkeht aus der franzosischen Gefan-
genschaft) schon einmal verwendete, in einem geografisch durchaus vergleichba-
ren Zusammenhang, nimlich fiir den niederldndischen >Bauern< Veit Tampel.

) Wenn denn schon von verschiedenen >Anregungen< die Rede war, die Kleist
in der Cicilien-Novelle hier und da zum Vorbild gedient haben mégen, um eine
kleine »Legende« zusammenzubasteln, so sollen denen hier noch zwei weitere hin-
zugefligt werden:

la) Die zweitilteste Zeitung der Welt, der 1609 in Wolfenbiittel erschienene
»Avisod! berichtet in einer Meldung vom 1. Januar 1609 von einem Konfessions-
konflikt in Breslau. Demnach haben die Monche des Klosters zu St. Albrecht tiber
die Feiertage »sehr auff die Evangelischen gescholten und geschmecht«, so dass
diesem Glauben anhingende Jugendliche und Handwerksgesellen sich das nicht
gefallen lassen wollten und heftige Widerrede tbten. Die M6nche wiederum haben
an St. Steffanus (26. Dezember) etliche dieser Limmel im Kloster eingesperrt und
verprigelt. Das ging allerdings nicht ganz ohne Gegenwehr tiber die Bithne. Drin-
nen wie drauflen ging es hoch her, bis schliellich der Rat intervenierte und befahl,
die Gefangenen frei zu lassen. Damit war aber der Religionsfriede keineswegs
wieder hergestellt. Abends versammelt sich der »gemeine Péffel« vor dem Kloster,
dringt gewaltsam in dieses ein, und es kommt, wie es kommen muss: »die Althér
zerbrochen, die Seul, wie auch die Bilder zerschlagen, ihre Bucher zerrissen, und
dis alles in anderhalb Viertelstundt verricht.« Und hitte der etwas spit herbei-
geeilte »Hauptmann [...] dem Péfel« nicht »starck zugeredt, wehren die Ménche
auch erschlagen und das Closter in Brandt gesteckt worden.«*? 15 Personen wur-
den ins Gefingnis gesteckt.

Durchaus moglich, dass der Journalist Kleist zum 200-jihrigen Jubilium der
Zeitung diese in Hidnden hielt und die hier kurz referierte Geschichte auch gelesen
hat. Er kénnte sie auf seine Weise mit den anderen Anregungen zu seiner »Bilder-
stiirmerei (verhindert)-Legende« verarbeitet haben. Es ist mehrfach belegt, dass er
sich u.a. in 6ffentlichen Bibliotheken durch Fachlektiire auf in Arbeit befindliche
Werke einstimmte. So kénnte er bei seinem Besuch in Dresden im Jahre 1803 in
den von seinem spiteren Vetleger J. Chr. Arnold 1801/02 eingerichteten >Lese-
museumr bzw. >Journallesezimmer< (beide 1805 als unwirtschaftlich geschlossen)
tber diese Geschichte >gestolpertc sein. Aber auch in Berlin frequentierte Kleist
wihrend seiner Beschiftigung mit den »Berliner Abendblittern«< eine solche »Aus-
kunftei, nimlich die von dem Kunst- und Musikverleger Rudolph Werckmeister
betriebene Leihbibliothek und Lesehalle mit deutschen und franzdsischen Bi-
chern und Journalen.3?

Ib) Dann diirfte dem Dichter Schillers Erstlingswerk (von 1781/82) nicht unbe-
kannt gewesen sein, das diesen deutschlandweit bekannt und berihmt machte.

31 Vgl. v.L., Zeitung im Dom. Der »Avisoc ist vierthundert Jahre alt. In: Frankfurter Allge-
meine Zeitung Nr. 15 vom 19. Januar 2009, S. 29.

32 Far die Original-Zitate siche Westdeutsche Allgemeine Zeitung (WAZ-Essen) vom
17. Januar 20009.

33 Dazu SW2 1, 1103; noch deutlicher in MA 111, 567.
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Dieser weil3 in den >Raubernd* ebenfalls von einer Klosterschindung zu berichten.
Im Zweiten Akt/3. Szene prahlt der Rauber Spiegelberg damit, dass et »neulich im
Cicilienkloster« (1) eine vetlorene Nacht »durch einen Streich verherrlicht«, nim-
lich mit seinen Mannen »einen Spali« »angerichtet habe«. Nach Anbrechen der
Dunkelheit und anzunehmender Nachtruhe der Nonnen stiirmt ein Trupp Maro-
deure das Kloster, »und hinein mit bestialischem Gepolter in die Zellen der
Schwesternl« Es kommt zu Vergewaltigungen und zur Plinderung des Kloster-
schatzes (»mehr dann tausend Taler Werts«).

V. Setvice Historique de la Défense/Chateau de Vincennes

Die Suche nach der Wahrheit um Kleists Aachen-Story sollte nicht zu frith been-
det werden. Wenn dieser Prozess der Wahrheitsfindung u.U. auch jetzt noch nicht
endgiltige Klarheit bringt, so trigt er vielleicht weitere Steinchen bei, die das
schon zusammengelegte Mosaik erginzen, d.h. von der MutmaBung hin zur Bei-
nahe-Verifizierung einer These noch den einen oder anderen Beleg anfiigen.

Also auf gen Paris, in das am Stadtrand der Hauptstadt gelegene Vincennes, wo
sich Europas grofite erhaltene mittelalterliche konigliche Residenz befindet (Bau-
beginn im Wald von Vincennes als Herrenhaus fir Jagdzwecke unter den Kapetin-
gern im 12. Jahrhundert, befestigt unter Johann II. und dessen Sohn Karl V. — u.a.
mit einem beachtlichen Bergfried). Der ganze Komplex gehért heute zum Centre
des Monuments Nationaux und beherbergt seit 2005 u.a. die zum Service histo-
rique de la Défense zusammengeschlossenen Streitkrifte-Archive — als nationale
Gedichtnisstitte. Nach den Archives nationales und der Bibliothéque nationale de
France handelt es sich dabei um den drittgro3ten Archivbestand in Frankreich.

Die Recherche in den dortigen Bestinden ist nicht einfach; dies als Hinweis fiir
eventuelle zukinftige Forscher, die dort sicherlich ein fruchtbares, bisher noch
nicht beackertes Dokumentenfeld vorfinden. Militir-Burokratie mag ja von ihrem
Selbstverstindnis her (Stichwort: nationale Sicherheit) unter den vielen Biro-
kratien der 6ffentlichen Hand so ihre Besonderheiten aufweisen. Wenn sie aber
halbwegs typisch sein sollte fiir das Ticken der Birokratien Frankreichs, dann
versteht der Freund der Zivilgesellschaft die 6konomischen Néte unseres Nach-
barlandes durch und durch. Die dortigen Uhren ticken nach einem komplizierten
Takt, d.h. zunichst einmal ausgesprochen langsam, was u.a. auf den ausgediinnten
Personalbestand an der eigentlichen Aufbewahrungsstelle fern der Verwaltung im
Schloss zuriickzuftihren ist. Im Lesesaal bestellte Dokumente benétigen zwei bis
drei Tage bis zur Anlieferung zum zuvor gebuchten Arbeitsplatz. Und es kénnen
immer nur zwei Dokumente/Kartons angefordert werden.

Um es vorweg festzuhalten: Der endgiiltige Beweis fiir Kleists Berithrung mit
Aachen konnte auch in Vincennes nicht erbracht werden. Der Vorgang >Chilons,
1806—1810¢ (in einem »Karton No. 18« der Série Y]« der Abteilung >Prisonniers de

34 Statt vieler Zitierstellen: Friedrich Schiller, Die Riuber. In: Ders., Simtliche Werke,
Bd. 1, hg. von Gerhard Fricke und Herbert G. Gépfert, Miinchen 1987, S. 491-639, hier
S. 537f.
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guerre étrangers; Révolution et Empireq) ist ausgesprochen diinn und enthilt we-
der tber Kleist noch tber seine beiden Mitgefangenen Carl von Gauvain und
Wilhelm von Ehrenberg irgendwelche Angaben.?> Wegen der wenigen Dokumen-
te darin kann nicht von Vollstindigkeit gesprochen werden, vielmehr eher von nur
wenigen zufilligen Uberbleibseln des biirokratischen Alltags. Dennoch kénnen
einige bisherige MutmaBungen als Alltagsgegebenheiten im Lager identifiziert wer-
den. So Folgendes:

— Ein Fundstiick (Rechnungslegung) mit der Uberschrift >Grand Duché de
Berge (genehmigt von General Damas) belegt einen Frontwechsel unter den
Kriegsgefangenen. Im Mirz und April werden etliche von ihnen von Nancy gen
»Dusseldorfc entlassen (jeweils geleitet von einem >Commandant de détachement),
um in den Dienst »de Son Altesse Impériale & Royale le prince Joachim Grand-
Duc de Berg et de Cléves« (ist J. Murat, Schwager Napoleons, Kénig von Neapel,
einer der tapfersten Generile des Kaisers) zu treten. Die dabei involvierten, vorge-
streckten Ausgaben (eigentlich fiir den im Aufbau befindlichen Vasallenstaat) sind
von der Staatskasse (konkret: der Kasse des >Ministre de la guerre a Paris) dem
»Dépot de Nancy« zu erstatten. »en route« machen sie jeweils Station »aux hopitaux
de France«.’® Das wird bei Kleist auf seinem Heimweg nach Berlin (Alleinreise —
wegen Ehrenwort?) nicht ginzlich anders gewesen sein.

— Dieser Heimweg war offensichtlich auf Intervention seiner Schwester durch
den Berliner Stadtkommandanten (seit November 1806) General Henri Jacques
Guillaume Clarke verfiigt worden. Dieser wurde am 9. August 1807 zum Kriegs-
minister ernannt (im Amt bis zum 3. April 1814), konnte ihn folglich nach seiner
Ankunft in Berlin (14. August 1807) eigentlich nicht mehr selbst férmlich entlas-
sen. Gemil >Observations< in dem o.a. Dokument war fiir die Neudienst-Willigen
in Nancy der Status als Kriegsgefangene auf dem Weg gen Disseldorf weiterhin
giltig. Erst vor Ort wurden »ces hommes« daraus entlassen. Fir den Preullen
Kleist darf selbiges Procedere angenommen werden.

3 Einige Erkenntnisse allgemeiner Art sind jedoch mitteilungswert: Schreibstuben-Arbeit
ist sicherlich nicht eine Beschiftigung, nach der sich gut ausgebildete (damals: zunichst
cinmal nur lesen und schreiben kénnen), dynamische Mitmenschen dringen wiirden. Umso
mehr muss das Schriftbild dieser Mitarbeiter im »back officec iiberraschen: elegant, sauber,
fiir heutige Betrachter relativ leicht lesbar! Auch wirkt die Prigung durch die Revolution
nach. Keiner der Offiziere aus hierzulande bekannten Adelsgeschlechtern ist mit seinem
Adelsnamen verzeichnet. Kleist war einfach nur Kleist, ebenso wie ein dort verzeichneter
»Officier« Auguste Guillaume (August Wilhelm) Kleist-Arath (*30.7.1759; identisch mit
cinem in einer anderen Liste gefundenen >Guillaume Kleistc aus einem Regiment Hohen-
lohe?; dito ein Jean Frangois Kleist in einem Gefangenen-Verzeichnis fiir Nancy,
*3.6.1807); gelegentliche Ausnahmen: das preuBische Regiment von Kleist als Dienstregi-
ment von Gefangenen wird so festgehalten (meistens werden die Regimenter allerdings
auch nur mit einer Kurzform eingetragen). — Interessant: Auf Seiten der Allianz gegen
Napoleon kimpften auch Amerikaner, die dann als Gefangene getrennt aufgefithrt wurden
(dito Dinen, Hollinder und Belgier, Schweden, Schweizer, Russen, Italiener, Osterreicher
etc.; wa. auch Englinder, die auf franzésischen Schiffen dienen wollen; nach heutigen
Vorstellungen war das schon ein Vorliufer-»Weltkriegq).

36 Alle shopital-Begrifflichkeiten in den damaligen Materialien ohne Zirkumflex.
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— Die offensichtliche Sonderbehandlung Kleists war also kein Gnadenakt oder
sonstige wohlwollende Handlung gegentiber einer tiberzeugenden Frau aus gutem
Hause (Clarke selbst war irischer Abstammung, wiewohl schon in Frankreich
geboren; als Vollwaise schon mit 16 Jahren zum Militir gegangen). Vielmehr gab
es einen Staatsekretariat-Ukas des Kaisers (vom 19. September 1800), die preuf3i-
schen Kiriegsgefangenen und deren alliierte Mitkimpfer gemil Art. I »sur le
méme pied et de la méme maniére que 'ont été« die Gsterreichischen Kriegsgefan-
genen aus der »campagne derriere« zu behandeln. Entgegengesetzte »dispositions
antérieure« werden ausdriicklich »annullée et rapportée«. In einem weiteren Doku-
ment der >Administration de la guerre« (datiert 9. Oktober 1806) wird eine Anord-
nung des Kaisers dergestalt umgesetzt, dass den preuflischen Kriegsgefangenen
mit Wirkung vom 12. Oktober »un traitement supérieur a celui des prisonniers des
autres nations« zukommen soll. Bei beiden Gromichten handelte es sich schlie3-
lich nicht um zu vernichtende Feinde, sondern, wegen der von Napoleon ange-
dachten Verinderung der europiischen politischen Landkarte, um mégliche Ver-
biindete in den anstehenden kabinettspolitischen Verhandlungen.

— Im selben Dokument wird berechnet, dass die Verpflegung der Gefangenen
mit Reis, Fleisch und Gemiise zu Marktpreisen etwa 28 frs. pro Tag ausmachen
dirfte, also im Monat 840 frs. Wegen der groflen Zahl preuflischer Gefangener
und deren besserer Behandlung, wie angeordnet, bittet der Antragsteller um die
Anweisung von 42.000 frs. pro Monat. Die errechneten 28 frs. pro Monat korres-
pondieren in etwa mit den dem Gefangenen Kleist gewihrten 37 frs. als Offiziers-
sold (Kleist in einem Brief an Ulrike von Kleist vom 8. Juni 1807: »T'ractament der
kriegsgefangenen Officiere«; DKV 1V, 377). Da er sich — auf Ehrenwort — frei im
Ort bewegen konnte, sollte er sich damit wohl auch selbst unterhalten.

VI. Fazit

a) Der Komplex »Kleist und Aachenc in seiner Cicilien-Legende ist offensichtlich
komplizierter als sich die Wissenschaft das bisher vorstellte: Er »ist nie in Aachen
gewesen,”” diese Annahme ist mit Vorsicht zu genieBen. Und wenn sie dennoch
einen wahren Kern haben sollte, so kénnte der Dichter vielleicht die Nacht (oder
auch einige Nichte) im damals selbstindigen Burtscheid verbracht haben, also
noch niher dran an der Geschichte. So ist ein Verbleiben beim franzosischen
Militdr, im zum >Hopital de Francec umgewandelten, zwischenzeitlich schon aufge-
hobenen dortigen Kloster nicht auszuschlieSen.?®

37 Breuer, »Wenn die gute Stadt Aachen wiiBite« (wie Anm. 27), S. 371.

38 Und in der Tat, auf den ersten Blick ist an dieser These etwas dran: Nach 1794 war das
Abteigebdude in Burtscheid (nach deutschem Verstindnis) franzésisches >Militirspital, in
cinem viel weiteren Sinne jedoch ein Hopital de France, ein Verfiigungsobjekt des Militirs.
Allerdings: Schon 1802 wird es verkauft und innen umgestaltet, wobei die (relativ necue)
Abteikirche den Franzosen als Domine (immer noch: H. de Fr.?) weiterhin staatlichen
Zwecken diente (Militirmagazin und — als antiklerikales Signal sehr beliebt: Pferdestall).
1804 weilt Napoleon in Aachen. Die Burtscheider Biirger ringen ihm den Gebrauch der
Abteikirche als Gotteshaus ab (Inaugurationsgottesdienst zu Weihnachten 1804). 1806 wird
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b) Zu vieles ist in der Erzihlung so stimmig, dass fast von intimer Kenntnis
historischer und lokaler Verhiltnisse ausgegangen werden muss. Der Dichter hat
sich nach Meinung des Verfassers gut drei Jahre nach einem anzunehmenden
Kurz-Aufenthalt in Aachen/Burtscheid, dort auf eine Anweisung seines Vetlegers
aus Dresden wartend, einer ihm zur Kenntnis gebrachten Geschichte erinnert und
sie mit anderen erinnerten, angelesenen Geschichten so verquickt, dass eine ver-
trackte Botschaft daraus wurde. An der beil3en >wirc uns heute noch die Zihne aus.
Chapeau — Herr von Kleist!

¢) Um das Ritsel endgiiltig zu knacken, haben »wir< noch viel Zeit und Gelegen-
heiten. Es gibt da beispielsweise noch Archive, die anzuzapfen wiren, etwa in
Frankreich, in den jeweiligen Militir-Hopitaux auf dem Wege nach Berlin, trotz
aller Enttduschungen auch in Aachen selbst.#0 Selbst in Dresden kénnte etwas
gefunden werden, nidmlich in einem eventuell noch vorhandenen Verlagsarchiv
des Kleist’schen Verlegers und Buchhindlers Johann Christoph Arnold (1763—

daraus die zweite Pfarrkirche des Ortes. Kleist kann also weder so oder so in Burtscheid in
diesen beiden anfangs als Hopital de France< dienenden Komplexen untergebracht gewesen
sein (allerdings: hat er die in diesem Zusammenhang sicherlich notwendigen und in der
>Legende¢ beschriebenen, offensichtlich umfinglichen Bauarbeiten gesehen? — »weil eben
gebaut wurde [...] [v]iele hundert Arbeiter«; DKV 111, 307). Aber wo dann — wenn er nicht
iber Aachen heimreiste — und wenn dieser Verfasser nicht einer fixen Idee aufgesessen ist?

39 Laut Auskunft der Archives Départementales in Reims vom 2. Mai 2011 ist der preuf3i-
sche Offizier Heinrich von Kleist fiir den in Frage kommenden Zeitraum weder in den
Unterlagen in Chalons (Fonds de la Prison de Chalons-sur-Marne) noch in denen von
Reims (Fonds des affaires militaires) gelistet. Allerdings findet sich in MA 1III, 745 (basie-
rend auf der BKA) ein Eintrag (unter dem Datum vom 30. Juni 1807), wonach »Erenberg,
Guillaume, Kleist, Henry, Gouvion, Albert« dort seinsitzens, jeweils militir-herkunfstmissig
regimentlos¢, da als »Vétérant« (Veteranen) gefiithrt. Entweder ist neuerdings nicht sorgfil-
tig recherchiert worden oder das Dokument ist anderswo abgelegt worden; jedenfalls soll-
ten die einschligigen Akten vielleicht irgendwie wieder auftauchen, ggfs. sogar mit weiterem
Material iiber die Entlassung aller drei (gleichzeitig?) und mit der Weisung, wie sie heimzu-
reisen hitten. — Aus Zeitgriinden konnte beispielsweise in Vincennes ein weiterer »carton 23
— Prisonniers de guerre prussiens: dossiers individuels< nicht mehr bestellt und eingesehen
werden, wiewohl er nicht zu viel Erwartungen wecken sollte.

40 Laut Auskunft des Stadtarchivs ist Kleist in dem in Frage kommenden Zeitraum in
den Aachener Gistelisten nicht aufgefithrt. Auch weitere Archivmaterialien (z.B. im Lande-
sarchiv Nordrhein-Westfalen in Duisburg) haben zu Kleist keinen weiteren Hinweis er-
bracht. Aber dies muss noch nicht das Ende der Recherchen bedeuten, ist doch anzuneh-
men, dass Kleist — durch sein Ehrenwort als Offizier abgesicherte — Weisung hatte, sich
jeweils beim franzdsischen Stadtkommandanten zu melden, der dann wohl auch fiir seine
Unterbringung im schon erwihnten >Hopital¢ sorgte. Dazu kénnte es irgendwo auf dem
anzunechmenden Heimweg noch Aktenbestinde aus dem Sommer 1807 geben, um einer —
vielleicht — fixen Idee doch noch den letzten Beweis zu liefern. Die beiden in Betlin zusam-
men mit Kleist in Haft genommenen preullischen Ex-Offiziere sind mit ihm gemeinsam in
Fort Joux sowie auch in Chalons-sur-Marne militirisch »verwaltet« worden. MutmafBlich sind
sie auch mit ihm zusammen auf den Heimweg nach Berlin geschickt worden. Auch da
kénnte sich in einem iiber die Zeiten geretteten Familienarchiv noch relevantes Material
befinden. — Die Suche geht weiter!

209



Klaus Neuhoff

1847),4! von dem Kleist eine Uberweisung auf ein Bankhaus unterwegs auf dem
Weg nach Berlin erwartete (und wenn Aachen, bei welchem Korrespondenz-
institut wurde dort ausgezahlt? Selbst wenn da nach gut 200 Jahren nichts mehr zu
holen ist, kann durch Interpretation weiterer Details vielleicht noch eine deut-
lichere Spur nach Aachen gelegt werden.)

d) Auch der Komplex >Beethoven/Kleist« ist — unabhingig vom Streitpunkt
»Aachen< — zu hinterfragen. Kénnte Kleist in Berlin oder Dresden (oder sonst wo?)
Beethovens >Geschépfe des Prometheus< gehért haben? Hiermit mussten sich
Musikhistoriker beschiftigen. Ubrigens ist der Hinweis auf Hindel mit seiner
»Cicilien-Ode« und dem >Alexander-Festc als Vorbild(er) mit grosser Vorsicht zu
sehen. Kleist ldsst sich religionsmusikalisch tber gehérte E-Musik in zwei katholi-
schen »Kathedralenc 0.4. aus (Dresden und Wiirzburg). Ob allerdings zu seiner Zeit
die Amtskirche sich schon in der Lage bzw. berechtigt sah, einen urprotestantische
Komponisten wie Héindel im eigenen >Haus< aufzufithren, darf doch bezweifelt
werden.

e) Unabhingig davon ist aber in der »Legende« eine Botschaft versteckt, die uns
heute noch bewegen sollte. Da ist einmal der Toleranzgedanke. In religiésen Din-
gen sollten wir die Glaubentberzeugungen unserer Mitburger in Ruhe und Gelas-
senheit hinnehmen. Da ldsst er »seinen< Kant durchschimmern. Das geht sogar so
weit, dass der Ubertritt von der einen Glaubensrichtung zu einer anderen bei
einem nahen Mitmenschen nicht nur akzeptiert werden sollte, sondern vielleicht
sogar ein Anlass ist, die eigenen, bisher unhinterfragten religiésen Uberzeugungen
einmal auf den Priifstand zu stellen; will sagen/fragen: Hat Kleist zwischen 1805
und 1810 ernsthaft mit einer Konversion geliebdugelt, seinen Freund Adam Miller
(und einige weitere prominente Konvertiten seiner Zeit) vor Augen habend? Das
ist mehr als eine Spekulation, war der Dichter doch in Dresden hoch beeindruckt
von der »Kirchen-Musik in der Katholischen Kirche. Ja, er geht sogar so weit zu
denken: »Ach, nur einen Tropfen Vergessenheit, und mit Wollust wirde ich ka-
tholisch werden —« (DKV 1V, 224f)* Die letzte Inszenierungc des gemeinsamen
Suizids (mit Henriette Vogel) in Potsdam am Wannsee, offensichtlich nach einem
Gemilde von Simon Vouet (Sterbende heilige Magdalenac),*> das er in »einer der
hiesigen Kirchen« gesehen und als »nie etwas Ruhrenderes und Erhebenderes

41 Wo demnichst nicht mehr gesucht werden muss: Das Stadtarchiv Dresden hat keine
Bestinde der Arnoldischen Buchhandlung Dresden in seinen gesammelten Materialien,
weil} auch nichts iiber deren Verbleib (dito das Sichsische Staatsarchiv ebenfalls in Dres-
den; dito Archiv und Bibliothek des Borsenvereins des Deutschen Buchhandels in der
Deutschen Nationalbibliothek in Frankfurt; dito — letzte, verzweifelte Hoffnung — Deut-
sches Literaturarchiv Marbach). Arnold verstarb kinderlos (sein Sohn Julius starb schon
1817). Der Verlag wurde an zwei enge Mitarbeiter verschenkt und von diesen zunichst
fortgefiihrt, dann 1878 an H.S. Colditz verkauft (1890 noch existent). Allerdings begriindete
Arnold schon 1825 in Leipzig eine ebenfalls florierende Filiale, die, spiter verselbstidndigt,
cin eigenes Schicksal hatte und 1895 noch unter Ernst Haberland existierte (und unter
Arnoldische Buchhandlung Leipzig firmierte).

42 Brief an Wilhelmine von Zenge, 25.5.1801.

43 Vgl. Michalzik, Kleist (wie Anm. 9), S. 466.
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gesehen« zu haben beschreibt (DKV IV, 379f.),* offenbart einmal mehr einen
Hang zum Mystischen, was er als gemiitsbewegend (»Gefilde unendlicher Selig-
keit¢; DKV IV, 380) cher im Katholizismus sah denn im Protestantismus. Mi-
chalzik vermutet daher in seiner Kleist-Biographie, dass Kleist die »Leiche von
Henriette Vogel [...] arrangiert« hatte, so dass ihr »Leib [...] sich in genau der
Position« befand, da »die Engel die Seele eines Toten aufnehmen«.® »Von daher
ist auch die heitere Ausgelassenheit erklirbar, mit der er in den Tod ging.«** Und
beztglich der Cicilien-Legende fragt sich dieser Autor, ob es Kleist »ernst oder
ironisch« meinte, wenn er »die verborgene innige Uberlegenheit des katholischen
Glaubens so sehr ins Gespenstische iiberh6hte«.?

f) Das (kurze) Gesprich der (protestantischen) Mutter der religis-revolutiona-
ren S6hne mit der Abtissin bedarf nach Ansicht des Verfassers daher noch ein-
gehender Analyse und Deutung. Da kénnte noch mehr an Kleist-Erkenntnis zu
erwarten sein. Denn hier treffen Adel auf unaufgeregte, offensichtlich gut situierte
Burgerlichkeit, Katholizitit auf (noch nicht ganz trittfesten?) Protestantismus, bei-
de dem Diskurs mit der Anderen nicht abgeneigt, tolerant in der Grundhaltung
(waltendes Vernunftprinzip). Mit dem — zwar zeitlich falschen — nahen Ende des
Klosters belegt der Dichter die Institutionen >Kloster« wie (adelige) Abtissin mit
dem Stigma, sie seien Institutionen von gestern; aber die im Abgang erwihnte
Konversion der Mutter zum katholischen Glauben, dazu bewogen durch das
Schicksal der S6hne und das Religionsgesprich, macht diese »Verurteilunge sofort
wieder riickgingig. Da ist bei Kleist noch manches offen — in Richtung einer von
ihm angedachten toleranten, freiheitlichen gesellschaftlichen Ordnung.#

4 Brief an Marie von Kleist, Chalons-sur-Marne, Juni 1807.

45 Michalzik, Kleist (wie Anm. 9), S. 465.

46 Michalzik, Kleist (wie Anm. 9), S. 460.

47 Michalzik, Kleist (wie Anm. 9), S. 425.

4 Diese Mutmalung tber Kleist in Aachen wiire in der vorliegenden Version nicht mdog-
lich gewesen ohne die kritische und konstruktive Durchsicht des Manuskripts durch Univ.-
Prof. Dr. Klaus Miiller-Salget, Institut fiir Germanistik der Universitdt Innsbruck.
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DIE EVIDENZ DER AUSNAHME!

Eines der ersten Worter, die einem im Zusammenhang mit Heinrich von Kleist
einfallen, ist zweifellos das Wort radikal: Sein Leben war ebenso radikal wie sein
Schreiben. Beides hat er bekanntlich ins Extrem getrieben, fir beides hat er einen
hohen Preis bezahlt. Zu dieser Radikalitdt gehort, dass bei Kleist selbst Ungeheuer
in Ohnmacht fallen, ein in der Weltliteratur womdoglich einzigartiger Vorgang. Der
von Hans Richard Brittnacher und Irmela von der Lithe herausgegebene Band
befragt diese — bisweilen als pathologisch verdichtigte — Radikalitit mit dem Ziel,
»aus der Radikalitit der poetischen Praxis auf die Radikalitit der poetologischen
Konzeption zu schlieBen« (13; Vorwort). Dafiir bieten die Herausgeber die drei im
Titel genannten Leitbegriffe an: Risiko, Experiment und Selbstentwurf. Diese
bestimmen die innere Ordnung des insgesamt zwanzig Beitrdge umfassenden
Buches.

Der erste Abschnitt >Risiko und Ausnahmezustand« ist zugleich der stirkste.
Das hingt mit den originellen Perspektiven der einzelnen Autor/-innen sowie mit
der im Falle Kleists besonderen heuristischen Kraft des Risiko-Begriffs zusam-
men. So wie der »Projektemacher Kleist« (Giinter Blamberger) jedes Risiko auf sich
zu nehmen bereit war, so entwirft er in seinen Werken auch eine Fiille an risiko-
bereiten Figuren, an Figuren zumal, die nichts mehr von aufklirerischen Tugenden
wie Besonnenheit und MaBhalten wissen wollen, sondern die Grenzen des anthro-
pologisch Zumutbaren ausloten. Rolf-Peter Janz betrachtet daher Kleists Texte
vollig plausibel als »Experimente mit Ausnahmezustinden« (23), die allererst das
Begreifen von >Normalititc ermdglichen. Er fithrt dies an mehreren Texten, vor
allem aber an der >Herrmannsschlacht« vor. Dabei deutet er den weithin undurch-
sichtigen Herrmann vor dem Hintergrund sowohl von Max Webers Typus des
charismatischen Fiihrers als auch von Carl Schmitts Theorie der Souverinitit, weil
Herrmann »die Kontrolle iiber alles [behilt], was in seinem Machtbereich ge-
schieht« (33). Weil er aber dariiber hinaus Rom selbst im Visier hat, also offenbar
»Welteroberungspline« (34) verfolgt, zeigt sich hier eine »Welt universalen Ter-
rors« (38).

Dass auch vermeintlich altbekannte Themen der Kleist-Forschung, wie etwa
das Problem des Vertrauens, wieder an Brisanz gewinnen kénnen, zeigt die mus-

1 Uber: Hans Richard Brittnacher und Irmela von der Lithe (Hg.): Risiko — Experi-
ment — Selbstentwurf. Kleists radikale Poetik. Géttingen: Wallstein Verlag 2013, 406 S.
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tergiiltige Detailanalyse des »Zweikampfs< von Anne Fleig. Sie stellt zunichst fest,
dass diese vermutlich letzte Erzihlung des Autors »eine Radikalisierung Kleist-
scher Motive, Erzdhlmuster und Denkfiguren« darstellt, was fiir die Konzeption
des Vertrauens gleichfalls gelte. Denn es riickt hier, signifikanterweise ohne expli-
zit thematisiert zu werden, »als >unbedingtes¢ Vertrauen ins Zentrum« und setzt
sich als »riskante Praxis« gar einem »Gottesurteil« aus (97f.). Reprisentant des
unbedingten Vertrauens ist Kimmerer Friedrich von Trota, der allem vorldufigen
Augenschein zum Trotz das Vertrauen in Littegarde aufrechterhilt. Unbeirrt
durch Tatsachen und Beweise, agiert er mit innerer Festigkeit, gleichsam aus einem
Schwerpunkt heraus, und ldsst damit simtliche, von der Gegenpartei ins Feld
gefithrte Indizien zuschanden werden, ja gegeniiber seinem Vertrauen als »Selbst-
gewissheit« (108) erweist sich die Deutungsbediirftigkeit noch der scheinbar unwi-
derleglichsten Indizien.

Am Schluss des ersten Kapitels folgen zwei sehr anregende Beitrige zu »Mi-
chael Kohlhaas«. Der Theologe Claus-Dieter Osthovener zeigt einerseits Luther als
»Gegenpart zu Kohlhaas« (116) und verteidigt ihn gegen die kritische bis herab-
wiirdigende Sicht der dlteren Kleist-Forschung, indem er das Gesprich zwischen
Luther und Kohlhaas als »Angelpunkt der Erzidhlung« (121) herausstellt und auf
ihrem »religiésen Ernst« (130) beharrt. Und er zeigt andererseits, dass Kohlhaas
scheitert, weil er »nicht folgenorientiert denkt« (122). Man kénnte freilich einwen-
den: Kohlhaas vermag gerade aus diesem Grund das héchste Risiko einzugehen.

Kohlhaas ist nicht zuletzt darin ein strenges Komplement zu Luther, dass er eine fir
die Religion charakteristische Unbedingtheit nun auch in rechtlicher Hinsicht vertritt
und dass er eben darum scheitert, weil die Sphire des Rechts derlei Unbedingtheiten
nicht vertrigt. (120)

Nichtern und pragmatisch betrachtet, ist das richtig. Und doch sollte man mei-
nen, dass zwar vielleicht nicht das Recht, wohl aber die Gerechtigkeit Unbedingt-
heit und Risiko verdienen. Im [jbrigen erlangt Kohlhaas am Ende sein »Recht«
und ist folglich mit seinem Kurfirsten »zufrieden« (DKV III, 140). Ob er geschei-
tert ist, hingt von der Ebene der Betrachtung ab.

Eine provokante Lektiire desselben Textes unternimmt Hans Richard Brittna-
cher, indem er Kohlhaas als Amokldufer interpretiert. Der »licherliche Streitwert
zweier zur Feldarbeit missbrauchter Pferde« rechtfertige weder den »Extremismus
der Gewalt« noch den »Exzess der Rache« (138f.). Brittnacher listet auf, was sich
der angeblich so rechtschaffene Kohlhaas in seinen »mafllosen Vernichtungs-
phantasien« (140) alles zuschulden kommen ldsst: »Morde und Mordversuche,
Totschlag, Kirchenraub und Profanierung, Plinderung und Brandstiftung« (139).
Er nimmt also, explizit im Widerspruch zum Erzihler, einen sehr kritischen Stand-
punkt gegeniiber dem Protagonisten ein. Zwei Dinge lassen sich gegen diese Les-
art anfihren. Zum einen beschrinkt sich der Streitwert keineswegs auf die Pferde.
Er verliert ja auch seine Frau (1), seine Ehre und seine Rechte, er wird verspottet,
verhohnt und davongejagt. Je mehr er unternimmt, desto mehr hiufen sich die
Intrigen und Niedertrichtigkeiten. Die Liste an eigenen Gewalttaten ldsst sich
demnach durch eine nicht minder umfingliche Liste an zuvor gegen ihn veriibten
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Gewalttaten perspektivieren. Anders gesagt: Mit einer der allgemeinen Nieder-
tracht angemessenen Rache hilt er die Welt im Gleichgewicht. Und selbst wenn
man sich auf die Deutungsperspektive eines Amoklaufs einldsst, bleibt zweitens
einzuwenden, dass sie nur bis zum Gespriach mit Luther iberzeugt. Denn nach
der erwirkten temporiren Amnestie versucht Kohlhaas auf das Redlichste, seine
Sache juristisch korrekt abzuwickeln, wird aber durch weitere Intrigen, Liigen und
Betrug daran gehindert. Diesen zweiten Teil der Erzdhlung muss Brittnacher dem-
entsprechend komplett ausblenden, um sein Argument nicht zu gefdhrden. Den-
noch bleibt es bedenkenswert, weil er das Erzihlte mit dem Erzihlen im Horizont
des im Text entfalteten Wertesystems konfrontiert.

Auch der zweite Teil, >Die Poesie von Experiment und Arrangements, enthilt
fast durchweg lesenswerte Beitrdge, wobei diejenigen von Werner Frick, Alice
Staskova und Antonia Eder noch einmal herausragen. Wihrend Frick in grund-
sitzlicher Weise Kleists »experimentelle Mentalitit« (154) sowie sein »extrem
bewegliches Denk- und Darstellungsverfahren« (161) herausstellt, prisentiert
Staskova ein close reading des Variant im »Zerbrochnen Krugy, das sie einleuchtend
als »konsequente Fortfihrungg, ja »Vollendung« (195) des Vorhergehenden auf-
fasst. Antonia Eder wiederum geht vor dem Hintergrund des juristischen Diskur-
ses um 1800 in einer semiotischen Lektiire den »Indizien als Rechtsinstrument«
(2406) in der >Herrmannsschlacht« und in der >Familie Schroffenstein< nach. Dabei
konstatiert sie »flir die jeweilige Erzdhldynamik ein prospektives (Hermannsschlachi)
bzw. retrospektives (Familie Schroffenstein) Indizienverfahren« (247). Prospektiv im
einen Fall, weil Indizien von Herrmann entweder produziert oder instrumentali-
siert werden (die zerstiickte Hally, die Kinder, der Dolch, die Locke, der Brief
etc.), retrospektiv im anderen, weil sie nachtriglicher Deutung bedutrfen (das Wort
auf der Folter, der abgeschnittene Kindesfinger, die Kleidung etc.). In beiden
Fillen aber, und das zeigt Eder in luzider Form, ist die Evidenz von Indizien tri-
gerisch und kann statt in die Aufklirung geradewegs in die Katastrophe fithren.

Der dritte, sehr heterogene Teil zu Kleists »Selbstentwiirfenc bleibt hinter den
Erwartungen zurlck, was zweifellos mit der mangelnden ErschlieBungskraft des
vom Werk letztlich wegfiihrenden Begriffs zusammenhingt. Von diesem Urteil
auszunehmen sind die Beitrige von Gesa Dane und Wiebke Amthor, welche auf je
spezifische Weise in der »Glickspoetike des Autors das vermittelnde Element
zwischen Lebensentwurf und Schreibentwurf erblicken.

Insgesamt hinterldsst der Band, der zu den wichtigen Publikationen der Kleist-
Forschung der letzten Jahre gehort, nicht nur den Eindruck, als seien die Erzih-
lungen um einiges radikaler als die Dramen, sondern er demonstriert auch noch
einmal nachdriicklich den Wert begrifflich gewonnener Zuginge.
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KONFIGURATION
UND FERNES ECHO

Kleist-Transkriptionen von der Moderne
bis zur Gegenwart!

Unter den zahlreichen Konferenzen des Kleist-Jahres 2011 widmete sich die Ta-
gung in Bonn, auf deren Beitrdge der vorliegende Band zuriickgeht, einem beson-
ders komplexen Feld von Fragen. Denn obwohl der Titel >Schreiben nach Kleist
zuerst vielleicht vermuten lisst, es gehe hier um eine weitere Rezeptionsgeschichte
Kleists in der Moderne, ist der Anspruch des Bandes grundsitzlicher.? In diesem
Titel verbirgt sich, wie Anne Fleig, Christian Moser und Helmut J. Schneider in
ihrer Einleitung bemerken, ein dhnlicher Doppelsinn wie in Kleists eigener Cha-
rakteristik des »Amphitryon« als >Lustspiel nach Moliérec Die Priposition impliziert
auch die »historische Differenz und [die] Reflexion der Nachtriglichkeit seines
cigenen Schreibens« (10). Das »nach¢ der Titel-Formel ist insofern ebenso temporal
wie modal zu verstehen (vgl. 9f.).

Das im Band avisierte »>Schreiben nach Kleist« meint in diesem Sinn vor allem
dreierlei. Erstens geht es um eine Untersuchung der literarischen Auseinander-
setzung mit Kleist auch dort, wo diese im Bewusstsein des historischen Abstandes
und im Zeichen der Differenz erfolgt. Das erweitert das Spektrum iber klare
intertextuelle Bezugnahmen und Fragen nach Einfluss (oder Einflussangst) hinaus:
Die Kleist-Rezeption der Schreibenden steht immer schon in (oft komplexen)
Relationen zu den Kleist-Bildern ihrer Epoche, und ihr Schreiben verindert diese
weiter. Thomas Manns berithmter lapidarer Tagebuch-Eintrag aus dem Februar
1919 — »kleistisch [...] — was aber wohl nur heiBlen will: modern« (zit. 11)? — besagt

1 Uber: Anne Fleig, Christian Moser und Helmut J. Schneider (Hg.): Schreiben nach
Kleist. Literarische, mediale und theoretische Transkriptionen. Freiburg i.Br. und Berlin:
Rombach 2014 (Rombach Wissenschaften, Reihe Litterae, Bd. 204), 383 S.

2 Vgl. die Vortrige und Diskussionen im Rahmen der Jahrestagung 1994 tber JKleist im
Spiegel der Modernecim KJb 1995, S. 23—182.

3 Thomas Mann, Tagebiicher 1918—1921, hg. von Peter de Mendelssohn, Frankfurt a.M.
1979, S. 161. Was Thomas Mann hier »irgendwie kleistisch« anmutet, ist iibrigens bezeich-
nenderweise »Goethes Plan zur »Achilleis« (ebd., S. 160), mit welchem er sich eigentlich
beschiftigt. Dagegen mutet es heute eher goetheanisch an, dass Thomas Mann, der dies am
Tag der Beisetzung des ermordeten Kurt Eisner mitten in den Wirren der Miinchner Rite-
republik notiert, seine Goethelektiire auch von lauter »Schieflerei aus der Richtung der
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vorerst nur, dass Kleist in der literarischen Rezeption seit der Jahrhundertwende
bereits mit einer bestimmten Vorstellung von Modernitit verbunden worden war.
Manns eigene Texte zu Kleist — wie sein >Amphitryon«-Essay — schrieben diese
indessen weiter und schrieben sie um: Schreiben nach Kleist bezieht sich stets
schon auf einen Diskurs tiber Kleist (und haufig: iber Modernitit).

Zweitens soll es in dem Band unter dem Stichwort >Schreiben nach Kleist
nicht nur um moderne Texte als Werke nach Kleist gehen, sondern um Schreiben
als Bewegung oder Bewegungsfigur, was im Band mit dem Begriff der »Transkrip-
tion¢ gefasst wird. Die bis in die Gegenwart hochst produktive Rezeption Kleists
wire so auch als ein Fortwirken solcher Impulse zu verstehen, die aus der exzep-
tionellen Qualitdt von Kleists Schreiben (auch jenseits seiner Themen oder seines
Stils) resultieren und immer wieder zu diesem Unruheherd zuriickfithren. Ein ein-
leitender Essay Jirgen Fohrmanns (Kurze Vor-Schriftc genannt) skizziert, aus-
gehend vom >Marionettentheater< und dem Metaphet/Formel-Apercu Kleists aus
den >Berliner Abendblittern, die Figurationen von Paradoxien, die Kleists Texte
charakterisieren und an deren Enden nicht aufgel6st werden, sondern als abgrin-
dige Verstérung oder uneingeldste Sinnversprechen tiber sie hinaus weiterwirken.
Auch aus dieser Wirkung muss — so wie es die Beitrdge des Bandes verstehen —
keineswegs ein direkter, intertextueller Bezug resultieren; sie kann sich ebenso als
Verfremdung, Zuriickweisung, Uberschreibung und vor allem Radikalisierung der
kleistschen Poetik zeigen, und sie tut dies hiufig als nochmalige Zuspitzung jener
Gewalt, die als thematische und strukturelle Eigenheit von Kleists Texten vielfach
wahrgenommen wurde.

Drittens schlieBlich zielt der Band in exemplarischen Analysen auch auf eine
grundsitzliche Diskussion dessen, was Schreiben oder ériture snach Kleist« tber-
haupt heilen kann. Dies schlieBt umwegige, durch Dritte vermittelte Formen
produktiver Rezeption ebenso ein wie die Wahrnehmung von Kleists Biographie
und Texten selbst in Konstellationen und Gegensitzen (notorisch: im Gegensatz
zu Goethe); und es umfasst Transkriptions- und Transformationsprozesse in
(mehtfachen) Medienwechseln ebenso wie die aulerordentliche theoretische Fern-
Wirkung des kleistschen Schreibens. Besonders die Kleist-Lektiiren in poststruktu-
ralistischen Theorieansitzen und ihre wiederum umstrittene Rezeption kommen
dabei in verschiedenen Beitrdgen in den Blick.

Allerdings ist wohl unvermeidlich, dass die einzelnen Beitrige des Bandes in
diesem weiten Feld von Fragen unterschiedliche Akzente setzen und der Band als
Ganzes dieses Feld unmoglich erschopfend behandeln kann. Ein so weit und
grundsitzlich verstandenes »Schreiben nach Kleist« betrife in gewisser Weise ja die
ganze moderne Literatur. Dass der Band das genannte Fragenspektrum gleichwohl
produktiv macht, verdankt sich seiner Konzeption: Sie ist, ungleich vielen anderen
Sammelbidnden, keine additive Aneinanderreihung von Beitridgen, sondern eine

Stadt« (ebd., S. 160) nicht unterbrechen lisst. Vgl. zu diesem Mann-Zitat und seiner gewis-
sermaflen tautologischen Relationierung von adjektiviertem Autorname und Modernitits-
diskurs auch den Aufsatz von Anna-Lena Scholz zu Kleist und Kafka im rezensierten Band,
bes. 62f., Anm. 33.
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Folge von Konstellationen, wodurch mehrfache Spiegelungen, thematische Kor-
respondenzen und methodisch-theoretische Zuspitzungen erméglicht werden.

Gleich am Beginn steht so beispielsweise eine doppelte Perspektive auf die zum
Topos, ja zum Mythos gewordene Beziehung von Kafka zu Kleist (dazu unten
mehr). Im folgenden Abschnitt zur klassischen Moderne widmen sich zwei Auf-
sitze Musil (Friederike Reents der Kant-Krise im >T6rleB-Roman, 79-94, und
Birgit Niibel einer Vielzahl von Spiegelungen und verdeckten Beziigen in Essays
und im Erzihlwerk, 95—-119); hier bewegen sich die Argumentationen allerdings
cher im Bereich einer klassischen (in Details freilich sehr aufschlussreichen)
Rezeptionsgeschichte. Ahnliches gilt fiir Markus Lorenz’ Lektiire der »Joseph«-
Romane vor dem Hintergrund des kleistschen >Amphitryon< (119—139), die viele
diskussionswiirdige Spuren von Manns Kleist-Lektiire und seine Auseinanderset-
zung damit belegt. Die folgenden Abschnitte gelten — unter der verbindenden
Uberschrift >Gewalt der Sprachec — wieder deutlicher den poetischen Kleist-Bezii-
gen, nidmlich der Poetik von Thomas Bernhard (Dirk Oschmann, 143-160), der
»Penthesileac-Rezeption von Christa Wolf (Daniela Frickel, 161-180) und Herta
Miillers Kleist-Preisrede als Grundlage ihrer Poetik (Lars Meier, 181-197). Deren
Ergebnisse hier nachzuzeichnen ist freilich ebenso wenig méglich wie die des
anschlieBenden Teils Uber »Theatralitidt nach Kleist. Hier widmen sich erneut zwei
Beitrige einem Autor, nidmlich Heiner Miller (Peter Philipp Riedl, 201—217;
Norbert Otto Eke, 219—-236), wihrend Simon Aeberhard Elfriede Jelineks >Pen-
thesileac-Rezeption in »Ein Sportstiick untersucht (237—253).

Die letzten Abschnitte und damit die letzten der insgesamt 17 Aufsitze betref-
fen internationale (vor allem angloamerikanische) und intermediale Kleist-Tran-
skriptionen. Bernd Fischer untersucht E.I. Doctorows erfolgreiche »Kohlhaas«-
Adaptation >Ragtime« von 1975 und vergleicht ihre Narration von terroristischer
Gewalt mit derjenigen Kleists (257—269); Mary Helen Dupree analysiert ein ganzes
Spektrum von Kleist-Beziigen und -Transkriptionen im Werk des bekannten iri-
schen Gegenwartsautors John Banville, darunter seine Umschrift von Kleists
»Zerbrochnem Krugc (‘The Broken Jug. After Heinrich von Kleist, 1994) (271—
285); Dorothea von Miicke widmet sich einem Jugendbuch, dem Roman >The
Golden Compass< von Philip Pullman (287-298). Intermedial ausgeweitet werden
die Kleist-Beziige schlieBlich mit den Beitrdgen von Michael Wetzel iber die
Anime-Filme >Ghost in the Shellc des japanischen Regisseurs Marmoru Oshii von
1996, die ihrerseits auf Mangas von Masamune Shirow von 1989 basieren und
Motive von Kleist »Marionettentheater< in die Welt von Cyborgs und Robotern
Ubertragen (301—-335). Silke Schuck beschiftigt sich dagegen mit Werken des Ma-
lers und Bildhauers Frank Stella, die er um die Jahrtausendwende Texten Kleists
widmete, wobei allerdings jede direkte inhaltliche Referenz vermieden wurde
(337—355). Der letzte Beitrag gilt dem gegenstindlichen Erzihlen von Kleist und
David Lynch; Joachim Harst vergleicht hier, vor allem mit den Beispielen »Verlo-
bung¢ (Kleist) und >Lost Highway« (Lynch), einen bestimmten Modus zugleich
konkret-anschaulicher und selbstreferentieller Natration iiber einen groBen media-
len und zeitlichen Abstand (um nicht zu sagen: Abgrund) hinweg (357-377).
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Dieses Panorama deutet das zeitliche, mediale und auch methodische Spektrum
der Beitrige an, deren Inhalt, wie gesagt, hier nicht sinnvoll detaillierter zu referie-
ren ist. Auffillig sind allerdings drei Dinge: Erstens kénnte man natirlich viele
und Vieles vermissen; das raumt die Einleitung der Herausgebet/-innen auch
bereitwillig ein und nennt als Beispiele Rainer Maria Rilke, Marieluise Fleiler und
Ingeborg Bachmann (14—17). Autorenbezogene Erginzungen (auch zur wichtigen
Studie von Anett Liitteken*) wiren sowohl fir die klassische Moderne wie auch
fir die Zeit nach dem zweiten Weltkrieg und die Gegenwartsliteratur denkbar; und
nimmt man das hier eréffnete, in der Einleitung skizzierte Forschungsfeld und
den Begriff der driture ernst, so wiren neben dem Film (auch jenseits von Kleist-
Verfilmungen) natiirlich auch das Theater und ebenso der Tanz wichtige weitere
Bereiche kiinstlerischer Um-Schriften (ohne dass man freilich deren Fehlen dem
Band ernsthaft wird vorwerfen kénnen).

Zum zweiten fillt auf, dass — iberblickt man die Beitrige insgesamt — doch ver-
hiltnismaBig wenige kleistsche Texte unmittelbare Bezugspunkte eines »Schreibens
nach Kleist« zu sein scheinen — vor allem das >Marionettentheater, ferner >Kohl-
haas¢, >Penthesilea, die »>Allmihlige Verfertigung« und manche der Anekdoten.
Auch wenn sich fir viele andere Kleist-Texte einzelne, unmittelbare Rezeptions-
Beispicle finden, so verdankt sich der eingangs genannte Bewegungs-Impuls, die
produktive Beunruhigung des kleistschen Schreibens und seine immer wieder
erneuerte Assoziation mit Modernitit offenbar einer vergleichsweise kleinen An-
zahl von Texten. Es wire moglicherweise im Anschluss an den Band weiter zu
fragen, warum das so ist — und ob es sich dabei nicht seinerseits um ein Rezep-
tions- und Fortschreibungs-Phinomen handelt.

Zum dritten schlieBlich sind, allen zweifellos wichtigen Befunden der Beitrige
des Bandes zum Werk spiterer Autorinnen und Autoren ungeachtet, fir die Be-
schiftigung mit Kleists Texten selbst diejenigen Uberlegungen am interessantes-
ten, die sich in theoretisch unwegsam scheinendes Gelinde vorwagen. Dies sind
bereits einige Abschnitte der Einleitung zur theoretischen Faszination von J. Hillis
Miller, Carol Jacobs, Werner Hamacher oder Paul de Man von Kleist (vgl. 18-23);
man wiirde sich hier freilich fast einen eigenen Beitrag wiinschen. Denn von die-
sem Interesse gerade der amerikanischen Dekonstruktion ist nattrlich auch das
andere, sozusagen natlrlicherweise theorieaffine Thema des Bandes betroffen, die
oben schon erwihnte, den Band eroffnende, viel diskutierte Relation Franz Kafka
und Heinrich von Kleist, die hier abschlieBend noch einmal hervorgehoben wer-
den soll.

Franz Kafka schrieb — im Kleistjahr 1911 — an Max Brod: »Kleist blést in mich,
wie in eine alte Schweinsblase«, und Felice Bauer gegentiber bezeichnete er Kleist
bekanntlich als »eigentlich Blutsverwandten« (zit. 38, 39). Bernhard Greiner per-
spektiviert in seinem den Band eréffnenden Aufsatz (37—54) diese in der For-
schung wieder und wieder aufgegriffene »Verwandtschaftc noch einmal neu unter

4 Vgl. Anett Litteken, Heinrich von Kleist. Eine Dichterrenaissance, Tiibingen 2004.
Sieche auch dies., Rezeption und Wirkung in der deutschsprachigen Literatur 1911-1933
[Art.]. In: KHb, S. 418—424.
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dem glicklichen Sprach- und Denkbild einer »Dioskuren-Konfiguration«® (42);
und er analysiert in der Wechsel-Lekttre von Texten — Kafkas >Vor dem Gesetz
und Kleists >Kohlhaas, Kleists »Ciciliec und Kafkas »Josefine« — ein erhellendes
(nicht zuletzt auch Kleist durch Kafka erhellendes) Konzept von Figuren und Ge-
genfiguren.

Einen Kontrast dazu, nimlich eine in gewisser Weise umwegigere, aber gerade
den Diskurs tiber die Modernitit Kleists (und Kafkas) thematisierende Lektiire
bietet dagegen der Aufsatz von Anna-Lena Scholz tber Kleist, Kafka und Deleuze
(55—75). Thr Ausgangspunkt sind die Prominenz von Kafka als Gewidhrsmann
einer s>kleinen Literatur« im Werk von Gilles Deleuze (bzw. von Deleuze und
Guattari) und seine seltenere, oft implizite Bezugnahme auf Kleist. Obwohl —
vielleicht kénnte man auch sagen: gerade weil — die Art dieser Beziige (zumal in
den >Milles Plateaux<) der philologischen Tradition, thematische oder stilistische
Befunde zu belegen, fast Hohn spricht, werden auf diese Weise Kafka wie Kleist
zu zentralen Figuren einer anti-genealogischen, dehierarchisierenden, gerade nicht
die Geschichte von Einflissen oder Verwandtschaftsverhaltnissen schreibenden
Reflexion von Literatur. In der nochmaligen Lektiire dieser Lektiiren werden aber
auch Elemente von Kafkas Kleist-Rezeption in den Texten des Jubildumsjahrs
1911 auf neue Weise greifbar — ebenso wie Deleuze’ Faszination von Goethes
Kleist-Rezeption: Dessen paradoxe Formel von der »stationdren Prozef3form« (des
»Zerbrochnen Krugsg Brief Goethes an Adam Miller, LS 185) ist nach diesem
Uberaus luziden Aufsatz ebenso noch einmal anders zu lesen wie Kafkas noch
berithmtere Formel vom »stehende[n] Sturmlauf« (zit. 68).

Dass man es an diesen Stellen allerdings nur noch mit Mehrfach-Brechungen,
mit vermittelten, ja mit verdeckten und verschwiegenen Rezeptionsprozessen zu
tun hat, sollte nach der Lekttre dieses tbrigens durchgehend gut redigierten Ban-
des® nicht verwundern. Nicht nur Kleists Schreiben ist geprigt von Paradoxen;
auch seine Rezeptionsgeschichte bietet das paradoxe Bild eines zugleich anti-kano-
nischen, widerstindigen und eben in der Moderne als modern hochkanonisierten
Autors. Dessen Faszinationsgeschichte bis zur Gegenwart erschlieBt sich durch
den vorliegenden Band und seine Beitrige um vieles deutlicher als bisher.

> Greiner greift damit einerseits ein Bild Walter Benjamins aus der Vorrede des
Trauerspielbuchs auf (vgl. 42), andererseits lieBe sich an Kleists Brief an Ulrike vom
5.10.1803 denken, in dem er vom Trost »unsere[r]« (d.h. der kleistschen) »Schutzgéttin
spricht, wwenn jeder ihrer lieben Séhne nur ebenso viel tite [wie Kleist; M.O.], so wiirde
unserm Namen ein Platz in den Sternen nicht fehlen« (SW? 11, 735).

¢ Einige wenige Fehler: Paul de Mans »>Aesthetic Ideology< erschien posthum 1996, nicht
1966 (20, Anm. 32); Kleist schreibt natiirlich vom »Schmutz zugleich und Glanz meiner
Seele«, nicht etwa »der eigenen Seele« (38); im »Térlefi-Zitat steht nach »sprechen« ein
Fragezeichen (92).
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KUNSTBETRACHTUNG UND
RAUMERLEBNIS UM 18001

Mit ihrer Dissertation zu Kunstbeschreibungen in Ausstellungsriumen legt Mela-
nie Waldheim einen ersten Versuch vor, Kunstbetrachtung und Raum zusammen-
zudenken. Als Zeitspanne wihlt sie daftr tiberzeugend die Jahrhundertwende um
1800, die als Sattelzeit einen komprimierten Einblick in spezifische Paradigmen-
wechsel verspricht: Das gilt nicht nur far die literarische ErschlieBung von Raum-
und Zeitaspekten, wie sie Lessing in seiner wirkungsmachtigen Schrift »L.aokoon
oder iber die Grenzen der Mahlerey und Poesiec in einer Problematisierung der
alten Formel ut pictura poiesis skizziert; vielmehr ldsst sich auch allgemein fir die
Vorstellung von Raum ab 1800 eine deutliche Verzeitlichungstendenz feststellen.

Waldheim widmet sich in einem Uberblickskapitel knapp den entscheidenden
Veridnderungen spatialer Konzeptionalisierungen im langen 18. Jahrhundert; zu-
dem restimiert sie die diversen Ausdifferenzierungen dieses Konzepts im Zuge des
sogenannten spatial turns und des topographical turns, die allerdings dann nur partiell
fir die anschlieBende Textanalyse verwendet werden. Als griffiger heuristischer
Ausgangspunkt fiir spatiale Phinomene in den ausgewihlten Texten dient Wald-
heim vielmehr zunidchst Albert Einsteins Unterscheidung von Lagerriumen, die
als relationale Rdume ohne korperliche Objekte nicht gedacht werden kénnen,
und Containerriumen, in denen der absolute Raum den in ihm befindlichen Ob-
jekten tibergeordnet ist und demzufolge unabhingig von ihnen existiert. Waldheim
grenzt sich hier von Katrin Dennerleins einschldgiger, 2009 erschienener Disserta-
tion zur Narratologie des Raums ab, in der Dennerlein hervorhebt, dass konkrete
Riume in der Literatur oft als Container funktionieren und damit der Wahrneh-
mung vorgingig sind. Waldheim dagegen zeigt, wie relationale Rdume durch die
beweglichen, wahrnehmenden Subjekte im Text konstruiert werden. Letztlich
fungieren Ausstellungsrdume bei Waldheim sowohl als Rahmen fir die Wahrneh-
mung (im weitesten Sinne eines Containers) als auch als relational zu konstitu-
ierendes Konstrukt.

In ihrer mehrstringigen Hinfihrung zu den eigentlichen Raumanalysen befasst
sich Waldheim — im Rekurs auf Krzysztof Pomian und Boris Groys — auch mit

1 Uber: Melanie Waldheim: Kunstbeschreibungen in Ausstellungsriumen um 1800. As-
thetisches Erleben bei Friedrich Schiller, August Wilhelm Schlegel, Friedrich Schlegel und
Clemens Brentano sowie Heinrich von Kleist. Wiirzburg: Koénigshausen und Neumann
2014, 227 S.
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museumstheoretischen Fragen und axiologischen Prozessen der Wertzumessung,.
Instruktiv wird zudem der museumsgeschichtliche Kontext erkundet, in dem die
Bildbeschreibungen historisch zu verorten sind. Besonders deutlich wird die fiir
die Zeit um 1800 entscheidende Wende in der revolutioniren Umstrukturierung
des Louvre greifbar, in deren Zuge eine dekorative Hingung zugunsten der galleria
progressiva verworfen wird: Mit der neuartigen Bildprisentation soll teleologisch die
fortschreitende Entwicklung der Kunst bis hin zu Napoleons Machtibernahme
dokumentiert werden. Vor diesem diskursiven Hintergrund werden nun auch
spatiale Verschiebungstechniken bei den Schlegels genauer analysierbar. In »>Nach-
richt von den Gemahlden« greift Friedrich Schlegel in diese reale Bildabfolge im
Louvre ein und beschlie3t seine virtuelle Hingung — abweichend von der Realitit,
aber natirlich nationalideologisch konsequent — mit Direr. Auf dhnliche Weise
organisiert auch August Wilhelm Schlegel in »>Die Gemihlde< den realen Ausstel-
lungsraum um, wenn er Raffaels »Sixtinische Madonnac an zentraler Stelle platziert
und damit im Ubrigen entscheidend zu der um 1800 stattfindenden radikalen Auf-
wertung, ja Ikonisierung dieses Bildes beitrigt.

Sowohl bei August Wilhelm Schlegel als auch bei Friedrich Schlegel bleiben
Bildraum und Betrachterraum weitgehend separiert, sicht man von der Beschrei-
bung der>Sixtinischen Madonnac ab, die nun ihrerseits unilateral in den Betrachter-
raum durchzubrechen scheint. Eine andere Form der Raumkonstitution findet
sich in Schillers >Brief eines reisenden Dianen«. Hier wird ein offenes Raumfeld kre-
iert, insofern sich ein eigener, neuer Raum in der Uberlappung von Bild- und Be-
trachterraum ergibt. Die Schwelle weist ein eigenes Raum- und Zeitkonzept auf,
wobei in Schillers Fall jede historische Distanz zwischen Kunstobjekt und Be-
trachter ausgemerzt wird. Der Ausstellungsbesucher fiihlt sich im Mannheimer
Antikensaal realiter ins alte Griechenland versetzt.

In >Empfindungen vor Friedrichs Seelandschaft« inszeniert Brentano die
Schwelle auf wiederum andere Weise. Caspar David Friedrichs Olgemilde >Ménch
am Meer verzichtet bekanntlich auf die gewohnte Zentralperspektive — zusammen
mit der fir Friedrich typischen Riickenfigur stellt diese perspektivische Neuerung
eine in Brentanos und Kleists Bildanalyse fithlbare Herausforderung dar: In Bren-
tanos Text findet sich der Betrachter dabei zwischen Bild (das ihn abweist) und
Ausstellungsraum wieder; in Kleists Uberarbeitung dieses Textes dagegen entsteht
das neue Raumfeld, indem der bildinterne Vordergrund zum Teil der Betrachter-
welt wird. Einschligig fiir diese Entgrenzung wird Kleists bekannte Formulierung
von den weggeschnittenen Augenlidern. Im GroBlen und Ganzen lassen sich in
den vier untersuchten Texten mithin zwei weitere Ubergreifende Raumtypen un-
terscheiden: offene Raumfelder und abgeschlossene Raumbehilter.

Wenn Waldheim nun angesichts dieser neuartig erschriebenen Raumkonzepte
argumentiert, dass der Agon zwischen den Kiinsten neu bewertet werden muss,
insofern ein literarisches Museum keinerlei Restriktionen unterliegt, Bilder aus ver-
schiedenen Galerien vielmehr im ortsunabhingigen Raum der Literatur prisentiert
werden kénnen, so ist dies plausibel. Fraglicher und vor allem letztlich auch ent-
behtlich erscheint Waldheims finales Argument, dass Literatur die Bildenden
Kinste »ubertrifft, indem nur sie »letztendlich alle Kinste als geschlossene Kot-
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per im Raum des Textes und der Sukzession der Zeit« (S. 195) vereinen kann.
Wihrend eine differenzierte medienspezifische Analyse der Literatur zu Recht
Lessings bekanntes temporales Merkmal der Literatur, nimlich Sukzessivitit der
Handlung und Sprache, problematisiert (so etwa schon bei Johann Gottfried Her-
der, spiter auch bei Gérard Genette), scheint doch ein genauer Vergleich von
Kunst und Literatur gleich in mehrfacher Hinsicht komplexer, als es Waldheims
Spatialisierung von Bild- und Skulpturbetrachtung ahnen lisst. Hier wire unter
Umstinden ein Rekurs auf neue perzeptionstheoretische Uberlegungen in der
Neuro- und Kognitionswissenschaft nétig, um die alten Zuschreibungen radikal
neu zu denken.

Nichtsdestoweniger gelingt es Waldheim in ihren cose readings, die Interferenz
zwischen Objekt, Betrachter und Raum aufschlussreich nachzuvollzichen; dem
Anspruch, zusitzlich historische Sehweisen zu vergegenwirtigen, wird sie trotz
ihres tbersichtlichen Korpus durch die schlanke Kontextualisierung gerecht, die
freilich noch etwas Spielraum fiir eine spezifischere Historisierung um 1800 lieBe.
Bei Waldheim erschopft sich diese hauptsichlich in der Museums- und Ausstel-
lungsgeschichte; doch verdankt die Studie dieser pragmatischen Begrenzung ihre
klare, leserfreundliche Struktur.
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KOHLHAAS DER ZIGEUNER,
GOETHES ENTELECHIE

Replik auf Ingo Breuers Rezension
im »Goethe-Jahrbuchs

Der Mitherausgeber des »Kleist-Jahrbuchs< Ingo Breuer veréffentlichte 2013 einen
Verriss meines Buches »>Goethe, Kleist. Literatur, Politik und Wissenschaft um
1800¢ im >Goethe-Jahrbuch«! Dessen Herausgeber wollten meiner Bitte um Ein-
rackung einer Replik sprinzipielle nicht entsprechen, im »Kleist-Jahrbuche¢ erschien
bislang keine Rezension. Im wichtigsten Organ der Kleist-Forschung unerwihnt,
von dessen Mitherausgeber im >Goethe-Jahrbuch« verrissen, wiirde das Buch wohl
im Orkus der Literaturwissenschaft verschwinden, wenn die Herausgeber des
»Kleist-Jahrbuchs¢ (darunter Ingo Breuer) dieser Replik keinen Platz eingerdumt
hitten. Dafiir habe ich zu danken.

Breuer fasst das »distere Fazit« des Buches in einer effektvoll gesetzten
Schlusspointe zusammen: »Kleist erschieB3t sich, Goethe produziert nur noch
Fragmente.«?> Die Pointe ist gut und kann so stehen bleiben. Wer mag, kann sich
immer einen freundlicheren, einen helleren Kleist schaffen und einen optimisti-
schen Goethe dazu. Aber was hat das mit den Texten und mit meinem Buch zu
tun? — Dass neue Forschungspositionen kontrovers diskutiert werden, liegt in der
Natur der Sache. Ungewohnte Thesen wollen akzeptiert, Uberzeugungen in Zwei-
fel gesetzt und bislang brachliegende Kontexte als brauchbar angenommen wer-
den. Paradigmenwechsel brauchen Zeit, und so tiberrascht es mich wenig, dass das
Buch in der Kleist-Forschung nicht nur auf Gegenliebe st63t. Man wird aber in
jedem Fall von einem Rezensenten die Einhaltung gewisser Minimalstandards
erwarten kénnen. Zu diesen zihle ich 1) sachliche Richtigkeit, 2) Wiedergabe
ausgewihlter Thesen einschlieBlich Begriindung und 3) Darstellung der Intention
des Buches.

1) Breuer gibt im ersten Satz seiner Rezension an, die siebzehn Beitrdge des Bu-
ches seien bis auf einen bereits zuvor »in zumeist gut zuginglichen Periodika«?®
publiziert worden. Die Abteilung >Drucknachweise< informiert dartiber, dass zwei

I Siehe Ingo Breuer, Rez. iiber Michael Mandelartz: Goethe, Kleist. Literatur, Politik
und Wissenschaft um 1800, Berlin 2011. In: Goethe-Jahrbuch 129 (2012), S. 270-272.

2 Breuer, Rez. Mandelartz (wie Anm. 1), S. 272.

3 Breuer, Rez. Mandelartz (wie Anm. 1), S. 270.
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Beitrige erstmals, zwei weitere lediglich in Vorfassungen online und drei weitere in
Japan publiziert wurden. Das macht ein Drittel des Textes aus. Was soll also dieser
Einleitungssatz?

2) Der Rezensent 16st Thesen, die ihm neu und ungewohnt erscheinen mégen,
aus ihrem argumentativen Zusammenhang. Als Beispiel bringe ich seinen Umgang
mit dem Vorschlag, Kohlhaas als Zigeuner zu verstehen. Breuer bemingelt:

[NJur weil der Pferdehandel »das traditionelle Gewerbe der Zigeuner« gewesen sei,
muss Kohlhaas kein »Zigeuner« sein (S. 160, der Begriff wird vom Verfasser leider
unreflektiert benutzt), auch wenn damit z. B. die Ahnlichkeit zwischen Kohlhaas® Frau
Lisbeth und der »Zigeunerin« leichter erklirbar wire.*

Tatsichlich bringe ich auf neun Seiten eine ganze Palette von Griinden aus Kleists
Biographie, aus der frithneuzeitlichen Rechtsgeschichte, aus der Realgeschichte der
Sinti und Roma und aus dem »Kohlhaas¢, um sie anschlieBend fiir die Interpreta-
tion fruchtbar zu machen. — Starke Zweifel hege ich an der in der Parenthese
implizierten Meinung, die Distanzierung von historisch belasteten Begriffen mit-
tels durchgingiger Verwendung von Anfithrungszeichen trage etwas zur Reflexion
dieser Begriffe bei.> Begriffsreflexion findet weniger in der Zeichensetzung als in
der Begriffsgeschichte statt. Fir Kleists Verwendung des Zigeunermotivs diirfte
aber sein Konigsberger Professor Christian Jakob Kraus ausschlaggebend gewesen
sein, der ein Forschungsprojekt »yUber die Zigeuner initiierte, erstmals ihre Her-
kunft aus Indien und ihre Selbstbezeichnung als Sinti und Roma nachwies und im
Anschluss an Christian Wilhelm Dohms Studie >Uber die biirgerliche Verbesse-
rung der Judenc< die Wechselwirkung zwischen gesetzlichen Sonderbestimmungen,
sozialem Ausschluss und kultureller Isolierung darlegte. Natirlich verwendet
Kraus den Terminus »Zigeuner< ohne Anfithrungszeichen, und es gab wenig An-
lass, sich durch deren Setzung weiter von ihm zu distanzieren, als es sich bei der
Diskussion historischer Tatbestinde von selbst ergibt. In der Tat wird der Begriff
»Zigeuner< im >Kohlhaas-Kapitel fiir das 18. Jahrhundert kultur- und rechts-
geschichtlich durchreflektiert, wie es in der Kleist-Literatur zuvor nicht geschehen
ist. Bei Breuer bleibt davon ein Mangel an political correctness.

Ebenso entbléft Breuer, um ein weiteres Beispiel zu bringen, die Interpretation
von Goethes >Novellec ihrer Argumente. Meiner Interpretation zufolge brennt
gegen Ende die Stadt nieder, wihrend auf dem Gipfel ein Spiel mit Kind und
Loéwe gespielt wird. Breuer wendet dagegen ein, »der Text [sage] an keiner Stelle,
dass »die Stadt dem Feuer rea/ zum Opfer fill (S. 429, vgl. S. 402)«.¢ Der Hinweis
auf S. 402, dass die in der Stadt gelagerten Pulverfisser explodieren und der First,
»in den hinteren Gebirgen [sic!] jagend, die Brandwolken [hatte] aufsteigen sehen,

4 Breuer, Rez. Mandelartz (wie Anm. 1), S. 271.

5> Auch Klaus-Michael Bogdal benutzt die Bezeichnung >Zigeuner< in seiner grundlegen-
den Studie ohne Anfiithrungszeichen. Zur Begriindung vgl. Klaus-Michael Bogdal, Europa
erfindet die Zigeuner. Fine Geschichte von Faszination und Verachtung, Berlin 2011,
S. 15f.

6 Breuer, Rez. Mandelartz (wie Anm. 1), S. 272.
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wird tibergangen. Welchen Charakter hat wohl ein Feuer, dessen Rauch iiber meh-
rere Gebirgsziige hinweg zu schen ist?

Das Schlusstableau der >Novelle, referiert Breuer, finde ich »nur slicherlich«.”
Das ist aber keineswegs der Fall. Ich bezeichne als licherlich genau die Formulie-
rung: »Liebem Sohn ans zarte Knie«. Die Komik wird daraus motiviert, dass es
sich bei der letzten Szene im Hof der Burgruine um eine Theaterszene, genauer
um Komédie handelt, da sie den Zirkusszenen in der Bude auf dem Marktplatz
nachgestellt und der Léwe tatsichlich zahm ist. Da gleichzeitig damit die Stadt
niederbrennt, »schieben sich« — so heil3t es in dem Buch — »zum Schluf3 der No-
velle das tief-Symbolischec und das einfach Licherliche ineinander, das dicht Ge-
dringte komplexester Poesie und die Flachheit eines Witzes, das Erhabene der
Tragédie und das Komische des Lustspiels.«® Die Formulierung »nur slicherlich«
unterschldgt mehr als die Hilfte dieser Sitze.

3) Die Einleitung klirt den Leser dartiber auf, dass ich methodisch an die Her-
meneutik und die Kulturwissenschaft anschliee, indem ich die literarischen
Werke in den Horizont ihrer Zeit stelle. Den Schwerpunkt des Buches bildet die
Darstellung von zeitgendssischen Kontexten wie der Zigeunerdiskussion, auf die
die Werke antworten, so dass ihnen ein mdglichst »klarer, nachvollziehbarer Sinn
abgewonnen werden«® kann. Das impliziert keineswegs »Eindeutigkeit«,'? wie der
Rezensent unterstellt. Im Falle Kleists handelt es sich u.a. um Fichtes Wissen-
schaftslehre sowie seine Geschichts- und Rechtsphilosophie, weiterhin die Ge-
schichte des frithneuzeitlichen Widerstandsrechts (Kohlhaas) und die Philosophie
der Geschlechter (Penthesileaq), 6konomische Theorie (Krug) und die Auseinan-
dersetzungen um Adam Smith, das preuBlische Adoptions- und Scheidungsrecht
und die preuBischen >Mikler¢, die nach dem Frieden von Tilsit reihenweise bank-
rottierten (Der Findling). Dass die Aufarbeitung der zeitgendssischen Wissen-
schaft neue Perspektiven auf Kleists Texte eréffnet, kommt bei Breuer nicht vor.

Neue Gesichtspunkte gewinne ich aber auch, wie der Rezensent glaubt bemin-
geln zu missen, durch die »bewusst eingesetzte Strategie, dltere Forschung zum
Ausgangspunkt eigener Interpretationsversuche zu machen«!! Es gibt in der Wis-
senschaftsgeschichte keinen Fall (und kann keinen geben), in dem neue Ergebnisse
nicht durch Weiterentwicklung oder Absetzung von fritheren Forschungsergeb-
nissen gewonnen wurden. Alternativen wiren Eigenbroételei oder Mitschwimmen
im Hauptstrom der Forschung. Der Rezensent verkennt denn auch das dialekti-
sche Verfahren, aus widersprechenden Positionen der Forschung zu neuen Er-
kenntnissen zu gelangen. So meint er mit Bezug auf das Kapitel zu Goethes >Dich-
tung und Wahrheit(, ich betonte »Mit Friedrich Gundolf [...] vehement Goethes

7 Breuer, Rez. Mandelartz (wie Anm. 1), S. 272.

8 Michael Mandelartz, Goethe, Kleist. Literatur, Politik und Wissenschaft um 1800, Ber-
lin 2011, S. 427.

9 Mandelartz, Goethe, Kleist (wie Anm. 8), S. 10.

10 Breuer, Rez. Mandelartz (wie Anm. 1), S. 270.

11 Breuer, Rez. Mandelartz (wie Anm. 1), S. 271.
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»Entelechie«.!? Tatsichlich mache ich auf die gemeinsame Grundlage von Gun-
dolfs metaphysischer Auffassung der Goethe’schen Entelechie, die Goethe auf
wenig nachvollziehbare Weise tiberhéht, und der aktuellen, metaphysikkritisch be-
grundeten Wendung gegen diesen Entelechiebegriff aufmerksam. Die Gemein-
samkeit beider besteht in der Annahme, dass der Begriff durchgingig metaphy-
sisch grundiert sei. Goethe verwendet jedoch im Riickgriff auf die Antike einen
seit der Renaissance vergessenen empirischen Begriff der Entelechie, der entschei-
dend fiir das Verstindnis von >Dichtung und Wahrheitc sein dirfte. Ich vertrete
also weder die Gundolf’sche noch die aktuelle Position zur Entelechie, sondern
schiffe zwischen beiden hindurch auf ein Drittes zu, um eine neue Basis fiir die
Interpretation zu gewinnen. — Die Lekttire des Bandes mag einiges philosophi-
sches Grundwissen voraussetzen; dass es gleichwohl nicht unzumutbar schwierig
ist, der Argumentation zu folgen, zeigen Rezensionen, die seiner Zielrichtung trotz
einiger Differenzpunkte vollig gerecht werden.!3

Immer wieder biegt Breuer Positionen, die vom Mainstream der Forschung ab-
weichen, darauf zuriick. Sein Gegenvorschlag zu meiner >Novellen-Interpretation
versammelt Gemeinplitze der Forschung, die auf Emil Staigers Interpretation von
1942 gebaut wurden. In der >Penthesilea--Interpretation bestehe ich Breuer zufolge
»selbst wo von [...] einer Uberschreitung binirer Logiken [...] geredet wird, [...] auf
Eindeutigkeit«.!'* Man wiinschte sich einmal eine fachkundige Explikation solcher
Logiken, ihrer Uberschreitung und deren Anwendung auf die >Penthesileac von
denjenigen, die nach Breuer dartiber reden. Die Sekundirliteratur zur >Penthesileac
wimmelt bis zum Uberdruss von diesem Gerede; wem niitzt seine listige Wieder-
holung? Die Darstellung meiner Gegenargumente hitte immerhin interessant
werden kénnen, stattdessen sicht man den erhobenen Zeigefinger des Rezensen-
ten: Immer hubsch im Gleise bleiben!

Im dbrigen fallen beim Rickgang auf zeitgendssische Quellentexte etliche
Korrekturen von unbesehen weitergereichten Forschungsergebnissen an, die sich
auch der Rezensent als Herausgeber und Beitrdger des »Kleist-Handbuchs« fiir die
zweite Auflage hitte zunutze machen kénnen. So wird seit einem guten halben
Jahrhundert in allen kommentierten Kleist-Ausgaben als Quelle fiir die dritte
Anekdote von Kleists >Unwahrscheinlichen Wahrhaftigkeiten< Karl Curths Fort-
setzung von Schillers >Geschichte des Abfalls der vereinigten Niederlande« ge-
nannt. Breuer konstatiert im >Handbuch« eine mVerwechslung« von Schiller und
Curths« durch Kleist und baut darauf die Vermutung, es handele sich um eine

12 Breuer, Rez. Mandelartz (wie Anm. 1), S. 271; vgl. Mandelartz, Goethe, Kleist (wie
Anm. 8), S. 222f., 234f.

13 Vgl. Nikolas Immer, Rez. Mandelartz: Goethe, Kleist. In: Informationsmittel (IFB).
Digitales Rezensionsorgan fiir Bibliothek und Wissenschaft 19 (2011), H. 4, http://ifb.bsz-
bw.de/bsz336727887rez-1.pdf (6.7.2015); Kai Kohler, Rez. Mandelartz: Goethe, Kleist. In:
Zeitschrift fiir Germanistik NF 23 (2013), H. 1, S. 162-164; Ervin Malakaj, Rez. Mande-
lartz: Goethe, Kleist. In: Focus on German Studies 19 (2012), S. 240f., https://drc.libraries.
uc.edu/bitstream/handle/2374.UC/693076/vol19-13-book-reviews.pdf?sequence=1
(6.7.2014).

14 Breuer, Rez. Mandelartz (wie Anm. 1), S. 270 (Hervorhebung M.M.).
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»Volte gegen Schiller und dessen Zeitschrift Die Horen [...], eventuell auch gegen
Karl Curths«.!> Tatsichlich liegt die Verwechslung auf seiten Breuers und der
Kommentatoren, da die Quellenangabe des Erzidhlers korrekt ist: »die Geschichte
steht in dem Anhang zu Schillers Geschichte vom Abfall der vereinigten Nieder-
lande« (DKV III, 379).1¢ Man hitte leicht von Kleists »Anhang« auf Schillers
»I1. Beilage< (zur 2. Ausgabe von 1801) kommen kénnen. Offensichtlich hat sich
aber niemand die Mithe gemacht, nachzusehen. Dass der Herausgeber des »Kleist-
Handbuchs< und Mitherausgeber des »Kleist-Jahrbuchs¢ diese und andere Korrek-
turen mit Schweigen ibergeht, neu aufgefundene Quellen ignoriert und fiir den
wissenschaftsgeschichtlichen Hintergrund Kleists (und Goethes) kein Interesse
aufbringt, wirft kein gutes Licht auf die institutionalisierte Kleist-Forschung. Folg-
te sie Breuers Mainstream, so drehte sie sich nur noch im Kreise.

15 Ingo Breuer, Unwahrscheinliche Wahrhaftigkeiten [Art.]. In: KHb, S. 156—160, hier

S. 157.
16 Vgl. dazu Mandelartz, Goethe, Kleist (wie Anm. 8), S. 102f., Anm. 6.
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MAINSTREAM & MINORITY
Duplik auf Michael Mandelartz

Michael Mandelartz hat eine reprisentative Studie mit Fokus auf die Werke Kleists
und Goethes vorgelegt,! die ich im »Goethe-Jahrbuch« kritischer als mancher Re-
zensent anderer Fachzeitschriften beleuchtet hatte.? Das >Kleist-Jahrbuch< hat
Herrn Mandelartz mit meiner ausdriicklichen Zustimmung hierauf die Méglichkeit
einer Replik eingerdumt, zu der ich hier einige sporadische und unsystematische
Bemerkungen und Kommentare nachreiche.

Der Autor dokumentiert auf seiner Homepage die Rezeption seiner Darstel-
lung mit ausfiihrlichen Zitaten aus den Rezensionen (lediglich aus meiner Rezen-
sion wird nicht zitiert, sondern nur kurz als »VerriB« vermerkt). Dort zitiert er das
Lob des »IFB: Digitales Rezensionsorgan fiir Bibliothek und Wissenschaftc auf die
»Vielzahl an tberzeugenden Deutungsangeboten« und »facettenreichen Untersu-
chungen; und laut >Focus on German Studies« seien die einzelnen Kapitel »meti-
culously researched and present very convincing and unique investigations of
some of the most canonical texts of German literary history«. Nicht zuletzt finde
man, so schreibt in der renommierten >Zeitschrift fur Germanistikc Kai Kohler,
selbst ein Kleist-Experte und wie Herr Mandelartz Mitarbeiter im von mir heraus-
gegebenen »Kleist-Handbuche, »im vorliegenden Band zahlreiche tberzeugende in-
terpretatorische Einsichten auch zu bereits hdufig interpretierten Werken und eine
Fille kulturhistorischer Angaben, die es erlauben, die Werke zu kontextualisieren.
Angesichts dessen wird nicht davon auszugehen sein, dass sein Werk »im Orkus
der Literaturwissenschaft verschwinden« kénnte, wie Mandelartz in seiner Replik
befiirchtet — umso weniger, als er als Germanistikprofessor und langjihriger
Goctheforscher der Fachwissenschaft durch eine Vielzahl von Publikationen ge-
rade auch zu Goethe und Kleist bekannt ist und bereits hdufiger an prominenten
Stellen — auch die hier diskutierte Studie erschien im renommierten Berliner Erich
Schmidt-Verlag — publiziert hat.

I Vgl. Michael Mandelartz, Goethe, Kleist. Literatur, Politik und Wissenschaft um 1800,
Berlin 2011.

2 Vgl. Ingo Breuer, Rez. iber Michael Mandelartz: Goethe, Kleist. Literatur, Politik und
Wissenschaft um 1800, Betlin 2011. In: In: Goethe-Jahrbuch 129 (2012), S. 270-272.

3 Vgl.  www.kisc.melji.ac.jp/~mmandel/goethe_kleist_inh.html (23.6.2015); hieraus
stammen die nun folgenden Zitate aus den Rezensionen.
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Diese Uberschitzung der Bedeutung einer Rezension, auch wenn sie in einem
angeschenen Periodicum erscheint, hat anscheinend dazu gefiihrt, gelegentlich
selbst Zustimmung als Kritik misszuverstehen. Bemerkenswert ist der Beginn der
Replik: Meine Bemerkung gegen Ende der Rezension »Kleist erschie3t sich, Goe-
the produziert nur noch Fragmente«t kommentiert er folgendermafen: »Die
Pointe ist gut und kann so stehen bleiben. Wer mag, kann sich immer einen
freundlicheren, einen helleren Kleist schaffen und einen optimistischen Goethe
dazu.« Und er suggeriert dann, ich habe den von ihm anvisierten »Paradigmen-
wechselk, »neue Forschungspositionen« und »[u]ngewohnte Thesen« nicht verstan-
den und verlangt die »Einhaltung gewisser Minimalstandards«. Meine »Pointe«
allerdings war zustimmend gemeint! Ich hatte nie vor, mir einen »helleren Kleist«
und »optimistischeren Goethe« zusammenzustricken, weil ich dies ebenfalls fiir
sachlich falsch halte. Man muss es nur verstehen wo/fen. Stattdessen gibt es — ana-
log zur Gblichen Kritik an den Politikern — die Kritik an der »institutionalisierte[n]
Kleist-Forschung«.

Doch nun kurz zu den monierten Beispielen fiir »Breuers Mainstream, der auf
»Gemeinplitze[n] der Forschung, die auf Emil Staigers Interpretation von 1942
gebaut wurden, basieren sollen (nur erwihnt sei, dass Mandelartz’ Interpretation
von Goethes >Novelle« dann aber — anders als meine — tatsichlich auf »Emil Stai-
ger, der seine Interpretation wihrend des Zweiten Weltkriegs schriebg, fulie).>

Erstens: Wenn von siebzehn Kapiteln bisher nur zwei nicht publiziert und drei
in Japan erschienen sind, bleiben also zwdlf Beitrige, die als publiziert gelten kon-
nen — und darauf darf man hinweisen. Dagegen betone ich ebenso, dass es sich bei
den Beitrdgen im Band gelegentlich um neuere Uberarbeitungen handelt.

Zweitens: Meine kritische Randbemerkung, dass das Wort »Zigeuner« etwas zu
unreflektiert benutzt werde, nehme ich hiermit zurtick — allerdings nicht, weil der
Begriff damals tblich war (das legitimiert nicht die gegenwirtige Verwendung
rassistischer Begriffe), sondern weil dieser Begriff vor allem von den Sinti und
Roma selbst inzwischen hiufig wieder positiv benutzt wird.

Drittens: Dass ich der Sache selbst, um die es im entsprechenden Kapitel von
Mandelartz” Buch geht, nicht véllig negativ gegentiberstehe, tUbersicht man bei
dieser Debatte leicht. Tatsdchlich ist das von anderen Rezensenten bereits gewtir-
digte Bemiihen, umfangreiche Recherchen zu zeitgendssischen Kontexten zu lie-
fern, nicht genug zu wiirdigen. Dies gilt neben den bisher wohl ausfithrlichsten
Uberlegungen zur Kant- als Fichte-Krise (ungeachtet der Tatsache, dass in der
letzten Zeit immer wieder auch Zweifel am Kant- wie auch Fichte-Bezug geduf3ert
wurden) auch fiir den tatsichlich tberraschenden und ausfithrlich begriindeten
Versuch, Kohlhaas als Zigeuner zu denken — so verweise ich ja exemplarisch und
positiv darauf, dass damit »die Ahnlichkeit zwischen Kohlhaas’ Frau Lisbeth und
der »Zigeunerinc leichter erklirbar wire«.® Dies heift allerdings nicht, dass mich
diese Deutung véllig tiberzeugt und mir die grundlegende Funktion einer solchen

4 Breuer, Rez. Mandelartz: Goethe, Kleist (wie Anm. 2), S. 272.
5> Mandelartz: Goethe, Kleist (wie Anm. 1), S. 18.
6 Breuer, Rez. Mandelartz: Goethe, Kleist (wie Anm. 2), S. 271.
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Mainstream & Minority

Zuschreibung deutlich genug geworden wire: Einerseits leuchtet das Argument
ein, dass sich Schriften, die Kleist durchaus gekannt haben kann, mit Zigeunern
auseinandersetzen, andererseits war, wie Mandelartz hervorhebt, »in Preuen der
Pferdehandel allen Nicht-Se3haften, also auch den Zigeunern, spitestens seit 1651
verboten, so dass die Bedeutsamkeit eines solchen Rekurses um 1800 noch zu
klaren ware.”

Viertens: Wenn ich fir die Kleist-Kapitel moniert habe, dass deren Verfasser
sich bewusst »auf iltere Forschung« bezieht, so habe ich damit nicht, wie es nun in
der Replik heif3t, die Einbeziehung von »fritheren Forschungsergebnissen« beman-
gelt,? sondern diskret zu umschreiben versucht, dass z.B. im >Penthesilea- und
»Findling-Kapitel Forschungsliteratur nur vereinzelt und dann summarisch jeweils
eigentlich nur im ersten, einleitenden Absatz zu finden ist. Dass in der neueren
Forschung derart wenig erschienen sein soll, auf das man sich positiv beziehen
kann, vermag ich nicht zu glauben.

Finftens: Fir die Korrektur der bisherigen Forschung und meiner darauf ba-
sierenden falschen Angabe zur Urheberschaft von Karl Curths fiir eine Passage,
die tatsichlich von Friedrich Schiller zu stammen scheint, bedanke ich mich. Sie
wird in der ersten Uberarbeitung des >Kleist-Handbuchs« eingearbeitet (die aktuelle
broschierte Sonderausgabe bietet lediglich einen unverinderten Nachdruck der
Erstausgabe). Der Hinweis von Kleists Binnenerzihler in den >Unwahrschein-
lichen Wahrhaftigkeitens, dass sich der Text im Anhang von Schillers Text befinde,
bleibt trotzdem irritierend, denn die Formulierung mag auch eine andere Autor-
schaft assoziieren lassen, so dass es sich trotzdem um eines von Kleists Vexiet-
spielen handeln kénnte (aber nicht muss).

Sechstens: Einige Positionen wollen mir beim besten Willen nicht einleuchten:
dass ein »Dolch« einem »fest gewickelten Sdugling dhnlich« sehe, Colino Elvire auf
dem brennenden Giebel geschwingert habe und Nicolo das Ergebnis sei, Eve
Adam in ihrem Zimmer mit der Hand befriedigt habe, worauf allein schon ver-
weise, dass er sich angeblich »sauwohl« fithle (mit Verweis auf eine dhnliche Wort-
bedeutung in der Szene >Auerbachs Keller« in Goethes >Faust I, dort aber wohl
nicht als Hinweis auf sexuelle Handlungen) und einiges mehr.? Vielleicht finden
sich irgendwann mal weitere Argumente, die mich Giberzeugen.

Siebtens habe ich nirgendwo behauptet, dass ich mich im Besitz der Wahrheit
befinde. Stattdessen habe ich Differenzen von geldufigen Forschungspositionen
an ausgewihlten Stellen notiert, gelegentlich zu bewerten versucht. Selbstverstind-
lich kann es sein, dass ich an einigen Stellen die Tragweite bestimmter Argumen-
tationen nicht ausreichend gewtrdigt habe; dafiir entschuldige ich mich, auch da-
fir, dass ich vielleicht eine ungiinstige Auswahl meiner Beispiele getroffen hatte.
Manches konnte, manches wollte ich nicht nachvollziehen.

7 Mandelartz, Goethe, Kleist (wie Anm. 1), S. 163.

8 Breuer, Rez. Mandelartz: Goethe, Kleist (wie Anm. 2), S. 271.

9 Breuer, Rez. Mandelartz: Goethe, Kleist (wie Anm. 2), S. 271. Vgl. Mandelartz, Goe-
the, Kleist (wie Anm. 1), S. 117 (zum »Zerbrochnen Krugy), S. 194 (zum Baby als Dolch),
S. 197-199 (zu Nicolos angeblichen Eltern Colino und Elvire).
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Ingo Brener

Kurz und gut: Es geht in der Literaturwissenschaft nicht darum, was Main-
stream ist, und nicht jede Minderheit ist automatisch im Recht. Und zudem exis-
tiert nicht nur keine Minderheitengermanistik, sondern auch kein Mainstream,
keine Mainstream-Kleistforschung, héchstens als Popanz, der immer mal wieder
von einigen Anhingerinnen und Anhingern der verschiedensten (I) Methoden aus
dem Schrank gezerrt wird. Vielmehr ist im heutigen Wissenschaftsbetrieb hédufig
ein der Popkultur analoges Phinomen zu beobachten: ein mainstream of minorities,
eine Opposition als Gestus im Kontext einer Okonomie der Aufmerksamkeit, ge-
rade auch im Wissenschaftsbetrieb, bei der es — heute starker als damals bei Pierre
Bourdieu formuliert — nicht mehr nur um symbolisches Kapital geht, sondern
auch um ein Spektrum an handfesten Vorteilen von Forschungsmitteln bis hin zu
Stellen. Gerade wenn man sich Moden ab- und dem philologischen Kerngeschift
dankenswerterweise zuwenden will, sollte man vielleicht nicht allzu voreilig Kapi-
tal verschenken, indem man Plausibilitit steilen Thesen opfert. Diesen Verdacht
hatte ich leider gelegentlich. Und das ist dann nicht Resultat einer subversiven
Strategie einer unterdrickten minority, sondern fiir mich wissenschaftlich un-
plausibel. Aber mit dieser Auffassung kann ich natiirlich in der Minderheit sein ...
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