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Ginter Blamberger

»BRUHWURFEIL«

Rede zur Verleihung des Kleist-Preises an
Katja Llange-Miiller am 17. November 2013

Liebe Nike Wagner,

lieber Claus Peymann,

liebe Freunde und Mitglieder der Heinrich-von-Kleist-Gesellschaft,
liebe und heute zu ehrende Katja Lange-Miiller,

in den 80er Jahren des 19. Jahrhunderts entwickelte die britische Firma LEMCO
nach Rezepten des deutschen Chemikers Justus von Liebig ein industrielles Fertig-
Gericht — mit damals noch unabsehbaren Folgen fiir die deutschsprachige Dich-
tung. LEMCO ist die Abkiirzung von Liebig’s Extract of Meat Company«. Der
Brihwiirfel aus gemahlenem, gepresstem und eingekochtem Fleischabfall von
Rindern, als Fleischersatz fiir die Armen gedacht, war ein Erfolg auch bei der
Oberschicht. LEMCO belieferte den Wiener Hof und als k.u.k. Hoflieferant ver-
mutlich auch Wiener Cafés wie das Café Central. Dessen Stammgast Peter Alten-
berg machte aus dem Suppenwiirfel Poetik. In seiner »Selbstbiographie« notierte er
1901:

[S]ind meine kleinen Sachen Dichtungen?! Keineswegs. Es sind Extrakte! Extrakte des
Lebens. Das Leben der Seele und des zufilligen Tages, in 2—3 Seiten eingedampft,
vom Uberfliissigen befreit wie das Rind im Liebig-Tiegell Dem Leser bleibe es iiber-
lassen, diese Extrakte aus eigenen Kriften wieder aufzulésen, in genie3bare Bouillon
zu verwandeln, aufkochen zu lassen im eigenen Geiste, mit einem Wort, sie diinn-
flissig und verdaulich zu machen.

Dergestalt verklausuliert grantelt nur ein Wiener, der weil3, dass die kleinen For-
men der Prosa wie Anekdote und Erzihlung seit jeher unterschitzt werden, dass
seine Kunst der Alltagsminiaturen als schnell verdauliche Tageskost gilt und nicht
als hohe Dichtung wie die Lyrik oder das Drama. Katja Lange-Miiller zitierte
Altenbergs Minimalpoetik insgeheim und verinderte sie zugleich bewusst, als ihr
1992 ein Selbstkommentar abverlangt wurde: »Uber mein Schreiben soll ich
schreiben? Eine Poetik verfassen? [...] [IJch wollte immer Brihwiirfel herstellen,
moglichst kompakte Extrakte; das auflosen, heiles Wasser draufgieBen, bis es
richtig fir ihn [den Leser; G.B.] ist, moge jeder dann selbst«. Von »kleinen Sachen«
und von »Dichtungen« als ihrem Gegensatz wie bei Altenberg ist bei Katja Lange-
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Miiller nicht mehr die Rede. Dem Leser wird die Freiheit unterschiedlicher, folg-
lich auch ernsthafter Lektiiren zugestanden und nicht von vornherein unterstellt,
dass er das poetische Konzentrat total verwissern und damit leicht genieSbar
machen wolle. Katja Lange-Miller erweist Altenbergs Verteidigung der kleinen
Erzihlformen ihre Reverenz, indem sie seine Minimalpoetik ernst nimmt, sie nicht
mehr larmoyant, sondern selbstbewusst und bescheiden zugleich vortrigt. Von
Katja Lange-Miillers >Brithwiirfel-Prinzip< spricht man seither ganz selbstverstind-
lich und meint damit ein Verfahren abbreviatorischen Schreibens, die allméhlige
Reduktion komplexer Lebenserfahrungen auf ein Extrakt, das die Gemengelage
der Wirklichkeit in all ihren Widerspriichen und Kontingenzen, d.h. das »Leben
der Seele und des zufilligen Tages«, wieder modellhaft abbildet.

Ein Beispiel fir einen solchen Brithwiirfel-Text, in dem kein Wort zuviel und
jedes essentiell ist, ist die kleine Erzahlung >Die Ente in der Flaschec«. Die Ich-Er-
zihlerin, iber deren Identitit wir nicht weiter gritbeln mussen, besucht den Dra-
matiker Heiner Miiller acht Tage vor seinem Tod im Dezember 1995 im Kranken-
haus und erzdhlt ihm von ihren Besuchen am Krankenbett eines anderen sterben-
den Freundes zwei Jahre zuvor und dieser Freund erzihlte ihr eine Geschichte, die
er selbst im Knast von einem taiwanesischen Dealer gehort hatte. Die Erzihl-
stafette folgt also dem Prinzip der »Stillen Post« und doch geht es um die Wahrheit
des Erzihlten, denn das Erzihlte ist eine ZEN-Geschichte mit einem Lehrer und
einem Schiller. Der Lehrer tiberrascht den Schiiler eines Morgens mit dem An-
blick einer Ente in einer engen 2-Liter-Flasche, die Ente lebt und schnattert noch,
die Frage an den Schiiler hei3t: Wie ist sie in die Flasche gekommen? Der Schiiler
versucht dreimal darauf eine Antwort, jedes Mal vergeblich, und wird jedes Mal
entsetzlich vom Meister verpriigelt, bis er endlich in Zorn ausbricht und sagt:
»Meister..., du bist nicht linger mehr mein Meister, denn du hast einen Sprung in
der Reisschiissel. Ich lasse mich von dir nicht totschlagen. Es ist mir scheilegal,
wie die bléde Ente in die Flasche gekommen ist; ich hau jetzt abl« Der Meister ist
begeistert, endlich hat der Schiiler die Lehre begriffen, dass nicht einmal die
groBte Erkenntnis und der beste Lehrer es wert sind, »dass man sich fir sie oder
von ihm demutigen, misshandeln oder gar umbringen ldsst.« Heiner Miiller jedoch
interessiert sich nicht besonders fiir die Lehtre. Dass es keine absolute Wahrheit
gibt, fir die es sich lohnt, gedemiitigt zu werden oder gar zu sterben, weil3 er — so
darf man erginzen, erzihlt wird das nicht — lange schon selbst, das muss man ihm
nicht kurz vor seinem Tod noch eintrichtern. Und die Erzihlerin weil3 das auch,
jedenfalls wenn sie Katja Lange-Miiller hei3t. Heiner Miiller fragt deshalb un-
wirsch immer wieder nach dem Schicksal der Ente und gibt sich mit der halb
germanistischen, halb philosophischen Erklirung nicht zufrieden, dass die Ente
eben eine Ente ist, literarischer Betrug, Schein, ein Erzihltrick, eine Leerstelle (mit
Doppel-e wie die Ente), damit der Horer oder Leser dann die Lehre (mit eh) finde.
Heiner Miller bleibt brummig: »Hm ... gute Geschichte, wirklich. — Trotzdem,
wenn der Schiiler beim letzten Mal, als er den Meister verlassen wollte, wenigstens
die Flasche zerschlagen hitte, fiir die Ente, damit die weg gekonnt hitte von die-
sen beiden Idioten, dann wire sie noch besser.«
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Wirklich eine gute, eine meisterhafte Geschichte, die ganz schlicht und ver-
stindlich daherkommt und doch so komplex und ineinander verspiegelt ist. En
passant gibt sie Anleitungen zum rechten Verstindnis knapper Geschichten, zu
einem Verstehen, das nichts verwissert oder leicht verdaulich macht. Vor allem
erzdhlt sie vom notwendigen Herausspringen aus allen Rahmungen und damit
vom Prinzip des Humors — der Schiiler sprengt den Rahmen der Geschichte des
Lehrers und Heiner Miiller sprengt den Rahmen der Geschichte von Katja Lange-
Miiller, als ob er zwischen Erzdhlkunst und Leben nicht mehr trennen konnte und
wollte. Er hebt auch da die Grenze auf. Wenn schon gegen den Tod erzihlt wird,
dann soll auch das fiktive Vieh gefilligst tibetleben. Der sterbende Dichter, seit
jeher ein groBer Meister der Verzweiflung, besteht darauf, dass man als Autor
noch eine andere Verantwortung als die der Kunst gegeniiber habe. Aber das
wiederum hitte er Katja Lange-Miiller gar nicht sagen miissen. Zwischen Ver-
zweiflung und Verantwortung bewegt sich ihre Prosa und deshalb hat sie Humor,
was aus dem Lateinischen tGbersetzt Flissigkeit meint, die Gemengelage der Kor-
persifte, die den Umschlag der Stimmungen von Trauer in Hoffnung bedingt. Der
Humor hat eine stofflich-physiologische Qualitit und zugleich eine ethische und
asthetische. Die »humane Qualitit des Humors« liege darin — so einmal Heinrich
Boll — »das von der Gesellschaft fiir Abfall Erklirte, fir abfillig Gehaltene in
seiner Erhabenheit zu bestimmen [...]. Was Heimat war, Wohnen, Nachbarschalft,
die Menschlichkeit des Abfalls, das konnte deutlich werden an denen, die keine
Heimat mehr haben, obwohl sie nicht vertrieben worden sind.« In den Abfilligen,
die einer Gesellschaft abfillig werden, die von einer Gesellschaft abgefallen sind,
das Erhabene zu suchen, manchmal auch zu finden, das sei Humor.

Diesen Humor hat Katja Lange-Mdller. Sie beweist ihn in der Lebenspraxis, in-
sofern sie eine bestindig Abfillige unter Abfilligen ist. Mit 17 Jahren wurde sie
von der Schule relegiert wegen unsozialistischen Verhaltens, danach war sie u.a.
Hilfsschwester in geschlossenen psychiatrischen Frauenstationen, in der Charité,
im Fachkrankenhaus fir Neurologie und Psychiatrie Berlin-Herzberge. Katja
Lange-Miiller unterzeichnete die Petition gegen die Ausbiirgerung von Wolf Bier-
mann, wurde als Absolventin der Leipziger Schriftstellerschule, des Johannes-R.
Becher-Instituts, zu einem einjihrigen Studienaufenthalt in die Mongolei ge-
schickt, um die kaum vorhandene mongolische Gegenwartsliteratur zu studieren
usw. Humor beweist sie aber vor allem als Autorin, insofern sie Abfillige zum Ge-
genstand ihrer Texte macht, Aulenseiter, Versager, seit Beginn ihres Schreibens:
1986 in der Erzihlung >Kaspar Mauser¢, der Titel-Held ist »Adoptiefsohn einer
Mulattin und eines Mestizen, schlitzdugiges Schlitzohr, sprachlos, schwarz, schwul,
linkshindig und aus dem Osten, oder 2000 im Roman »Die Letzten. Aufzeichnun-
gen aus Udo Posbichs Druckerei, einem privaten Kleinbetrieb in Ostbetlin,
dessen Personal aus Leuten besteht, fur die die staatliche DDR-Volkswirtschaft
keine Verwendung sonst findet. Der Roman »Bése Schafe¢, 2007 erschienen, han-
delt von einem, der nach einem Raubtberfall 10 Jahre im Knast war, aber das
Glick hat, eine Republikfliichtige im Westen zu treffen. Aus der Liebesgeschichte
wird dann ein Erzihlen gegen den Tod. Wie so oft auch bei Kleist, mit dem Katja
Lange-Miiller eine Vorliebe fir die vorgeblich kleinen Formen, fiir Anekdoten und
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Novellen teilt, fiir die Gattungen, in denen einerseits die Wirklichkeit prismatisch
zusammengedringt wird und andererseits Platz ist fiir unerhorte Ereignisse in der
Histortie, fur die Realitit des Sonderfalls wie fiir den Sondetfall der Realitit. Platz
ist fir Abfillige und Unruhestifter, ob in Ragusa, Locarno, Chili, Santo Domingo,
Kohlhasenbriick oder eben heute in Betlin.

Es gibt viele gute Grinde, Katja Lange-Miller mit dem Kleist-Preis auszu-
zeichnen. Dass es heute endlich geschieht, verdankt sie, verdanken wir Nike Wag-
ner, die trotz Festreden zum Wagner-Jahr und trotz ihres Wechsels von der Inten-
danz des Weimarer Kunstfestes zu der des Bonner Beethovenfestes die Kandida-
ten- und Bicherlisten der Kleist-Preis-Jury geprift und eine so wunderbare Wahl
getroffen hat. Damit haben Sie uns eine groe Freude gemacht, liecbe Nike Wag-
ner. Dank schuldet die Heinrich-von-Kleist-Gesellschaft auch der Verlagsgruppe
Georg von Holtzbrinck sowie dem Bund und den Lindern Berlin und Branden-
burg fiir die seit Jahren zuverlidssige und groB3ztgige Forderung des Kleist-Preises.
Dank weiterhin dafiir, dass die finanzielle wie ideelle Unterstiitzung auch nach
einem Jubeljahr wie 2011 unvermindert anhilt, wie der Neubau des Kleist-Mu-
seums beweist oder die tatkriftige Hilfe des BKM bei den Uberlegungen zur
Grindung einer Kleist-Stiftung, die Kleist-Museum, Kleist-Gesellschaft und
Kleist-Preis unter einem Dach vereinen und gleichzeitig in ihrer Selbstindigkeit er-
halten soll. Ich freue mich sehr dartiber, dass ich diesen Dank heute persénlich
adressieren kann, weil Frau Bienhtils vom BKM, Frau Dr. Wagner vom Berliner
Senat und Frau Buckmann vom Ministerium fir Wissenschaft, Forschung und
Kultur des Landes Brandenburg heute hier anwesend sind. Dass der Kleist-Preis
Dauer hat, liegt auch an scheinbar fliichtigen, weil zwei Stunden nur wihrenden
Inszenierungen, die gleichwohl stets nachhaltig im Gedichtnis bleiben. Dank IThrer
Kunst, lieber Herr Peymann, und dem Engagement des BE-Teams, und dank der
Kunst heute von Margit Bendokat, Hartmut Lange und dem Sonar-Quartett.
Nach der Preisverleihung durfen wir weiterfeiern, in der Kantine des BE. Der
Kiepenheuer-&-Witsch-Verlag gibt hier einen Empfang. Auch daftr herzlichen
Dank. Liebe Nike Wagner, ich darf Sie jetzt um die Laudatio bitten.
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REDE AUF KATJA LANGE-MULLER
ZUR VERLEIHUNG DES KLEIST-
PREISES 2013

Liebe Kleist- und Katja Lange-Mller-Verehrer,
meine Damen und Herren,

es ist alles richtig, was Sie tber Katja Lange-Miiller wissen, diese vielfach ausge-
zeichnete Ureinwohnerin von Betlin, diese »>Aborigines, die den geteilten Himmel
tber Deutschland ebenso erlebt, erlitten und verarbeitet hat wie den gemeinsa-
men. Sie wissen, welches Personal bevorzugt in ihren Erzdhlungen und Romanen
auftaucht: Es sind die Gestalten am Rand der Gesellschaft, ob ehemals Ost oder
dann West, oder Ost-West, beides zusammen — die »Abgehauenen« hitten ja nicht
mal die Stadt gewechselt, sagt sie, »sondern einfach ‘ne Klapptiir aufgemacht« — es
sind die Niedrigen und HerumstoBenen, die Junkies, Knasties oder blof3 Arbeits-
und Gliicklosen, die Eckensteher und Kneipengeher, die versoffenen und hiufig
in Trinen verschwimmenden Midels und deren sexuelle Matratzengruft-Gefahr-
ten — die Verschluderten dieser Erde, >Les Misérables< 4 aujourd hui.

Die Welt der Katja Lange-Miiller ruft nach schneidender Sozialkritik, nach
einem »J’accusel¢ Es erklingt nicht. So nicht. Stattdessen lieben und loben ihre
Leser ihren Humor, ihren Witz, ihre unsentimentale, unpathetische Art, den Kel-
lerassel-Alltag ihrer Gestalten mehr serscheinen< und spiiren zu lassen als ihn
ausfithrlich zu schildern, und wie sie Komik inmitten von Schwaden perspektiv-
los-grauer Tragik auffunkeln lisst. Viele lieben und loben auch ihren Sprachwitz,
der ihre Figuren oft schlaglichtartig charakterisiert. Ich habe laut gelacht tber
jenen Nicht-Mitmacher, der keine Lust hat, stindig erreichbar zu sein, und den
automatischen Anrufbeantworter deshalb in einen »anatomischen Rufmordbefiir-
worter« umtauft — oder wie iht bei dem Wort »ausiiben< — einen Beruf austiben
etwa — gleich das groBe trostlose Ganze einfillt: »Er tibte das Aus«. Katja Lange-
Miiller nutzt die Geschenke, die die Sprache ihr zuspielt, hitte Karl Kraus gesagt,
sie hort auf die Sprache und deshalb erlaubt sie sich auch, ihre unbekimmert lo-
ckeren Spriiche einfach so hineinzustreuen in ihre Geschichten: Liedchen, Ge-
reimtes, Schlager, Kalauer, Stimmungsmacher. Manchmal versteckt sich freilich ein
poetisches Programm datin: »Da oben auf dem Berge / da steht ein Katton, / da
machen die Zwetge / aus Scheile Bonbon« zitiert sie ein Kindetlied, um sehr
ernsthaft hinzuzufiigen: »Darum geht’s beim Schreiben«. Aber war das nicht im-
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mer schon so? > Faire une perle d’une larme« —raus Tridnen Perlen machen¢, nannten
die franzésischen Romantiker ihre dsthetischen Ambitionen. Katja Lange-Mullers
Trinen, respektive die Exkremente der unteren Klassen, werden nur halt nicht
meht in Perlmutt verwandelt, sondern in buntes Plaste/Elaste-Zuckerzeug —
irgendwie muss man das Dasein ja runterschlucken kénnen. Eine Verwandlung in
Schonheit wire verlogen und unwahrhaftig, den geschichtlichen und sozialen
Erfahrungen ihrer >Realo-Wirklichkeit« nicht gemaB. Dazu hat sie das kleine >Drei-
buchstabenland« DDR — sie erinnert an die Ubersetzung »Der Doofe Rest« — und
seine Systemzwinge allzu genau erlebt.

Andrerseits: Kaum mo&chte man sie auf >Authentizitit« festnageln, kaum glaubt
man, sie hitte uns ihr eigenes Erleben so richtig echt aufgeschriecben — wie etwa
die Gefangennahme einer diebischen Ich-Erzihlerin im Warenhaus durch einen
Warenhausdektektiv mit anschlieBender Nackt-Einsperrung im Minnerklo des
Souterrains —, so hat sie die Grenzen zur Fiktion lingst Gberschritten, wihrend ich
noch um die Heldin zittere und denke: Die arme Katja, was hat sie alles durchge-
macht! Katja Lange-Millers Wirklichkeit wird, durch bewusst und brillant ange-
wandte >Pseudo-Authentizitit, zu einer anderen, weit suggestiveren Wirklichkeit:
Beim gewieften Kafka war das nicht viel anders. Wie sich sein literarisches Prag als
das >Prag an sich« durchgesetzt hat, so geschieht es auch mit dem Berlin der Katja
Lange-Miller — oder ist schon geschehen. Mit ihrer Juste Milieu-Perspektive,
ihrem Blick auf und unter das StraBenpflaster, ihren duBerlich abgetakelten, inner-
lich sehnsuchtsvollen Figuren liefert sie eine perfekte Soziographie unserer Haupt-
stadt-Gesellschaft — nichts stimmt und alles ist richtig.

Ich méchte die Preistrigerin jedoch auch fir Besonderheiten und Qualititen
loben, die jenseits ihrer Entfaltung als GroBstadtpflanze liegen. Es gibt nicht nur
die lebens- und geschichtensprithende, unverzagte und hochcharmante Katja
Lange-Miiller, sondern auch eine, die mir fast unheimlich erscheint, weil sie Ront-
genaugen besitzt und von Biologie, Physiologie, Anatomie und anderen naturwis-
senschaftlichen — also unpoetischen — Parametern nicht lassen will. Ich méchte
von den Themen Tiere, Kérpet, Psychiatrie, Freiheit und Satzbau sprechen.

Horen Sie der Autorin bitte fir einen Moment aufmerksam zu:

Im innersten Innen von mir, so tief drinnen, dafl ich mich fragte, wie eine solche
Tiefe innerhalb des doch sehr begrenzten Volumens meines hundertvierundsechzig
Zentimeter hohen und durchschnittlich finfzig Zentimeter breiten Koérpers tiber-
haupt vorkommen konnte, spiirte ich etwas, von dem ich bisher nicht einmal gewul3t
hatte, daf3 es existierte, vielleicht entstand es ja auch gerade eben erst: Es war nicht
grof3, gasformig bis fliissig an der Oberfliche, im Zentrum aber fest und derart erdku-
gelschwer, vulkanrebellisch, magmaheil3, daf3 ich, mit zartesten Kontraktionen meiner
Eingeweide immer wieder ganz sachte danach tastend, die Vorstellung entwickelte,
das sei mein radioaktiver Kern oder ein winziges, atomar bewaffnetes moglicherweise
auch noch bemanntes auBerirdisches Raumschiff. Und etwas, wahrscheinlich das in
mir drinnen, 16ste mich aus meiner konzentrierten Statre, und ich schwamm, blind in
meinen noch unausgebrochenen Trinen aber so zielsicher wie ferngesteuert, zum
Lehrertisch.
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Dort packt die, die so spricht, eine Schilerin — Ahnlichkeiten mit der Autorin
nicht ausgeschlossen —, eine Holzkiste, die sie ihrem angeschwirmten Biologieleh-
rer zum Geschenk gemacht hatte; darin selbstgefertigte Neuschépfungen. Aus
Wissenschaft war Kunst entstanden: Sie hatte aus aufgespieBten Kifer-Priparaten
die phantasievollsten Montage-Gebilde geschaffen — griin gepunktete Rosenkifer-
kopfe auf einen orange gepunkteten Maikiferkorpus gesetzt, Zwitterschépfungen
aus Hirschkiferleibern gebildet oder Nashornkifer mit Ganzkérpernagellackglasu-
ren versehen. Nun aber war sie, wider alle kindlichen Hoffnungen, von diesem
Lehrer vor der Klasse abgekanzelt worden wegen »Betrugsversuchs« und »Verrats
an der Wissenschaft«. Eine Welt bricht zusammen. Wir haben es aus ihrem Text
gehort. Es baut sich aber auch eine neue Welt auf: die eigene. Die gedemiitigte
Schiilerin packt ihre Kiferkunstkiste fest unter die Arme und verldsst das Klassen-
zimmer, geht den Flur entlang, die Treppen hinunter, tiber den Schulhof, durch
den Torbogen, hinaus ins Freie.

»Ins Freie« ... der »radioaktive Kern« in ihr hat alle vermeintlich schiitzenden
Hiillen durchschlagen; die Schiilerin wurde auf andre Weise ebenso geohrfeigt und
geschlagen wie der Schiler aus der ZEN-Geschichte, die wir vorhin gehért haben;
dadurch frei geworden, muss sie sich nun auf sich selbst besinnen.

Aus mehreren Grinden habe ich diese Stelle aus der >Verfrihten Tierliebe« von
1988 so ausfiihrlich zitiert; nicht nur, weil ein exemplarischer innerer und duBerer
Emanzipationsvorgang datin geschildert wird, sozusagen runsozialistisches Verhal-
tens, sondern auch um anderer Ingredienzien willen. Psychologische Vorginge
werden bei Katja Lange-Miiller immer wieder mit Hilfe eines natur- bzw. neuro-
wissenschaftlichen bzw. physikalischen Vokabulariums geschildert. Die handlungs-
auslosenden Faktoren rithren nicht aus der Beschreibung seelischer Verletzungen,
sondern nehmen einen Umweg iiber die »objektiveren< Instanzen, iiber Raum- und
Volumenverhiltnisse — den Korperumfang, das Entstehen von gasférmigen
Gebilden, die Kontraktionen der Eingeweide —, bis das Midel gleichsam von
physikalisch-physiologischen Gesetzen ferngesteuert in die Freiheit rast. Mit grof3-
ter naturwissenschaftlicher Akribie hatte die pubertire Heldin selbst ja schon die
Tiere zetlegt und neu gefiigt, die Kifer, mit Pinzette und Klebstoff — bis etwas
Neues, Schoneres entstand. Hier wie dort handelte es sich um Ko6rper-Verschie-
bungen und Erdrutsch-Ereignisse, die solche Verschiebungen hervorrufen kén-
nen — von der Wissenschaft in die Kunst, von der Bevormundung in die Freiheit.

Acht Jahre lang war die sehr junge Katja Lange-Mdller Hilfspflegerin in der
Psychiattie in der Charité gewesen, dann in der Karl-Bonhoeffer-Nervenklinik in
Westberlin, ebenfalls einem sharten Iaden<. Das hat Spuren hinterlassen. Zu
schreiben hat sie angefangen unter dem Druck der Erfahrungen dort, die sie
tiberfordern mussten. In diesem Kontext fillt eine fundamentale AuBerung der
Schriftstellerin: »Schreiben ist immer eine Mdglichkeit, Sachen auf Distanz zu
bringen, also aus dem Korper rans«. »Aus dem Korper raus«: EntduBerungen. Thr
Schreiben ist in der Tat enorm korperbezogen auf Kérper-AuBerungen, Korpert-
Regungen, Korper-Gefiihle hin, aber eben aus dem naturalistisch-medizinischen
Augenwinkel. Sie scheut auch vor ekligen Bildern des Hirns oder der Hirnschale
nicht zuriick; aus diesem sozusagen Ubergenauen Koérperbeobachtungs-Winkel
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ergibt sich das seltsam eigene, stets trocken gehaltene Klima ihrer Prosa, wobei
dies der hohen Emotionalitit vor allem der weiblichen Gestalten keinen Abbruch
tut. Die ertastete und genau reflektierte Korper-Selbstwahrnehmung eines Gregor
Samsa war hier vielleicht das Vorbild. Aber Kifer sind nicht die einzigen Tiere, die
in ihren Werken herumkrabbeln, sie widmet sich auch den Motten, Erdferkeln und
Hunden, sollten nicht gerade die fachliterarischen Namen der verschiedenen Pilz-
arten — all der Schnecklinge, Saftlinge, Miirblinge, Wulstlinge, Holzritterlinge und
Gallentrichterlinge — ihre wortverliebte Aufmerksamkeit gefesselt haben.

Kérper-Verschiebungen sind eines, Kérper-Verflechtungen ein anderes. Zwei-
mal in ihrem Werk, soweit ich sehen kann, taucht ein Motiv auf, das naturwissen-
schaftliche Horror-Fakten — die priparierten Kifer waren nur Vorboten — ver-
quickt mit Phantasien zum geteilten Deutschland. Nicht explizit, aber naheliegend
im Roman »Die Letzten. Aufzeichnungen aus Udo Posbichs Druckereic aus dem
Jahr 2000. Da legt der Maschinensetzer Fritz in der Gemeinschaftskneipe ein
Gestandnis ab. Immer in seinen Triumen, so Fritz, sei er zu zweit mit sich gewe-
sen; Rontgenbilder hitten es nun bewiesen: Seit seiner Geburt trug er einen Zwil-
lingsbruder mit sich herum. Der Chirurg musste ihm versprechen, dass er, wenn
er seinen Zwillingsbruder herausgeschnitten habe, ihn nicht wegwerfe. »Schlief3lich
war mein Bruder ja kein morscher Backenzahn; er wurde dann in ein versiegeltes
Zylinderglas gesetzt und zur Besichtigung freigegeben. Fritz war seitdem sexuell
gelihmt, aufgehend in seiner Rolle als »Brudermutter«.

Dieselbe biologisch-surreale Phantasie kehrt wieder in einer Erzdhlung aus dem
Band >)Die Enten, die Frauen und die Wahrheit von 2003. Der Erzihlerin fallt das
West-Buch »Show Freaks & Monsters« in die Hinde. Sie ist fasziniert, »erotisch
wie sozial¢, von den Doppelmenschen, die da abgebildet sind, entweder an der
Brust oder den Huften miteinander verwachsen oder durch ein gemeinsames
Becken verbunden. Den stirksten Eindruck jedoch hinterlassen die Zwillingsmiss-
bildungen — die sogenannten »parasitiren Zwillinge« —, fragmentarische Geschwis-
ter, die als Auswiichse oder auch als halbeigene Gestalten mit Kopf und Armen in
Erscheinung treten. In Schottland soll um 1490 ein Minnerwesen mit zwei Kop-
fen, Oberkorpern und Armen gelebt haben, Peter-Paul mit Namen. Dieses Peter-
Paul-Wesen nihrt nun die »hysterische Einbildungskraft« der Erzihlerin, die, ihre
Arbeit als Psychiatrie-Hilfsschwester schwinzend, ein Theaterstick iber das
Thema schreiben méchte. Es gedeiht nur halb. Die Ereignisse vom 9. November
1989 machen das Projekt hinfillig. Das Doppelwesen war nun zu einer »rezipro-
ken Metapher« mutiert, »als eine penetrant demonstrative Metapher fiir und gegen
die beiden von nun an nicht mehr getrennten, bald irgendwie zusammenwachsen-
den und dereinst sicher wieder eins werdenden Deutschlands oder Deutschlin-
der.« Die Erzihlerin steigt aus ihrer Erzihlung aus, ihr Text habe sich nun irgend-
wie »erledigt«.

Darin irrt sie sich. Mag die Grole Geschichte ihre anatomisch-psychiatrischen
Zwillingsungeheuerphantasien entmachtet und ihr zart zu verstehen gegeben
haben, dass ihre Schilderungen von Doppelungen und Teilungen — herzzerreillend
auch dargelegt in der Erzdhlung »Kaspar Mauser — Die Feigheit vorm Freund« von
1988 — nun allmihlich zur Ruhe kommen durften. Das Problem der Freiheit
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bleibt. Und das Problem, Sitze zu formen. Sitze in Freiheit zu formen. Wie tut sie
das?

Wir kommen Kleist auf Umwegen niher und betreten damit — nicht iiberra-
schend — das Feld der Widerspriiche.

Die Prosa Katja Lange-Miillers liebt die langen, durch viele Kommata und syn-
taktische Verschachtelungen atemlos und handlungstiirmend zusammengedring-
ten Kleist’schen Sitze und sie liebt, wie er, die novellistischen Formen. Das haben
sie ihre Erfahrungen als Setzerin am Setzkasten gelehrt: Der Tag wollte kein Ende
nehmen bei der Geschwitzigkeit der Manuskripte. Die Wut dartiber verhalf ihr zu
vielen Erkenntnissen; zu lebensgeschichtlichen: Es gebe so viel zu lesen und der
Leser habe schlieBllich ein »biologisches Verfallsdatum« —, zu sprachphilosophi-
schen: Die Sprache sei schlieBllich kein »Transportmittel«, und zu moralischen: Zur
»Ethik eines Autors« gehore, das, was er sagen mochte, so kompakt und unge-
schwitzig zu sagen wie moglich.

Wenn ihr schriftstellerisches Verfahren aber nun >die Reduktion« ist, wieso dur-
fen ihre Sdtze dann so lang sein wie die Kleist’schen? Dafiir gibt sie mit harmloser
Miene praktische Griinde an: Viele kurze Sitze briuchten am Ende viel mehr
Papier als gut gebaute lange ... Dann stiinde, mit Verlaub, am Ende die Utopie:
Am besten vertikal schreiben — und nicht hotrizontal?

Dennoch leuchtet dies alles ein. Der Widerspruch ist in der Welt, seitdem eine
Moderne begonnen hatte, die von Kleist tiber Bichner zu Kafka fihrte. Zum
cinen will der Erzahler serzihlenc und es gibt eine Menge zu erzdhlen, auch in einer
literarischen Kurzform wie der Novelle. Zum anderen hat sich die Geschwindig-
keit der Wahrnehmung vervielfaltigt, das Multitasking und Multifeeling hatte begon-
nen und diese Gleichzeitigkeit der inneren und dufleren Vorginge wollte irgendwie
eingefangen, eingekocht, dargestellt werden. Dagegen stand aber das behibige
Nacheinander der Sprachzeilen selbst: Sie wurden nun aufgebrochen, ineinander
getirmt und gestapelt, um den Wahrnehmungsformen des modernen Bewusst-
seins besser zu entsprechen. Die Kommas wurden zu Stabhochsprung-Zeichen,
die zwiegeschlechtlichen Semikolons — heute fast verschwunden — behaupteten
sich ebenfalls, wenn kein Ende sein sollte. Der lange Satz, zusammengepfercht,
fithlte sich dergestalt kurz an.

Kleist wusste genau, wie »Gleichzeitigkeitssitze< funktionierten, und wie gut sie
sowohl die psychischen und intellektuellen Reaktionen seiner Figuren wie ihre
Tatausbriiche einzubinden verstehen. Katja Lange-Mdller weil3 das auch. Die Ent-
wicklung von Empfindungen — die ja gekoppelt sein miissen an die Hirntitigkeit
des Begreifens — und die action directe, zu der die Kiferkisten-Schulerin tbergeht,
liefen in einer unfassbar raschen zeitlichen Abfolge, fast einer Gleichzeitigkeit, ab:
Enttiuschung, Scham, Widerstand, Aufstand — und revolutiondre Tat, alles zu-
gleich, alles eins in einem grofien Satzgebilde.

Sie ist »ins Freie« gelangt, Katja Lange-Miiller, aus eigner, radioaktiver Kraft,
und das ist das Schonste, was uns diese Kleist-Preistrdgerin — Uber ihre Sprache —
hat klar machen kénnen.

Wir gratulieren ihr von Herzen!
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KLEIST, DER KRIEG UND DIE WELT
Rede zur Verleihung des Kleist-Preises 2013

»Jahrgang 21 und lebend...«, mit diesen Worten begann eine Rede, eigentlich eine
Selbstauskunft, des Autors Max Walter Schulz, der wihrend meines Studiums am
Leipziger Literaturinstitut der DDR dessen Direktor war und der dann, 1991,
doch eines sogenannten natiirlichen Todes starb. Damals begriff ich nicht gleich,
was Schulz meinte, schon gar nicht, warum, als er von sich sprach, in seiner
Stimme ungldubiges Staunen, verhaltene Trauer und leiser Stolz mitschwangen;
vielleicht nicht in dieser Reihenfolge, aber sicher in dieser Kombination. Also
machte ich mich schlau und las in einem Buch, dass sehr viele deutsche Minner
gerade des Jahrgangs 1921 wihrend des 2. Weltkriegs den »Tod gefunden« hitten.
Den Tod gefunden? — griibelte ich. Haben sie ihn denn gesucht? Und war es etwa
Schulz’ Verdienst, dass er in der einen oder anderen Schlachtsituation drei Schritte
entfernt stand von seinem Kameraden, den die Granatsplitter trafen, oder war es
einfach Glick? Wenn ja, warum hatte Schulz mehr Gliick als jener Kamerad? War
es Zufall, dass er verschont blieb? Oder Schicksal? Oder schwebte vielleicht doch
Gottes Hand schiitzend tber Max Walter Schulz” behelmtem Haupte? Und wenn
wieder ja, warum tat sie das? Weil ausgerechnet Schulz ein besserer Mensch war als
andere Soldaten und weniger Feinde oder absichtlich niemanden getétet hat? Oder
wollte Gott ihn — aus eben diesem Grunde — noch nicht zu sich holen, sondern
weiterhin eher leiden denn weiden lassen im »irdischen Jammertal«? Die Tatsache,
dass es auf derlei Fragen eine oder keine Antwort gibt, macht sie zu existenziellen
und, solange unser Geschlecht, ich meine das der Menschen, auf Erden haust, zu
ewigen; und sie, diese Tatsache, dndert auch nichts daran, dass selbst ein erklirter
Atheist wie Schulz sich der Deutung, sein Uber-Leben sei kein (mehr oder minder
dummer) Zufall, sondern ein Gliicksfa/, vielleicht gar ein Segen gewesen, kaum
entzichen konnte.

Kriege fressen Menschen, am liebsten minnliche, die dann, so viel weil3 jedes
Kind, Soldaten heiflen. Soldaten téten feindliche Soldaten und werden getétet von
ebenjenen. Sie t6ten auch Zivilisten, wie die Nicht-Soldaten wihrend Kriegen
heilen, Kinder, Frauen, Greise; im Militirjargon nennt man das Kolateralschaden
oder, etwas weniger zynisch, bumanitire Katastrophe. Viele dieser versehentlich oder
aus religisem Wahn oder Rachsucht oder Feigheit oder all dem zusammen Get6-
teten waren und sind Kinder; und manche Soldaten waren und sind ebenfalls
Kinder. Fuir diese wiederum prigte — wer immer — den Begriff Kindersoldaten, ein
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zusammengesetztes Substantiv, eines jener Komposita, die zu bilden die deutsche
Sprache bereitwilliger als andere Sprachen einlddt und die so schén 6konomisch
sind. Kindersoldaten, das Wort 16st, sobald wir es lesen oder horen, bestimmte
Assoziationen aus. Wir imaginieren, was unser Gedichtnis dazu gespeichert hat: In
irgendeiner afrikanischen Pampa posieren, mit ernstem Blick und Sturmgewehr
vorm Bauch, ein paar dunkelhdutige Jungs, denen man am liebsten die Knarren
abnehmen und einen Teller Butterbrote vorsetzen wirde. — Aber manch einem
erscheint, wenn er an Kindersoldaten denkt, vor seinem inneren Auge womdglich
auch dies ovale Miniaturbildnis, das der — zweifellos hellhdutige — zu dem Zeit-
punkt bereits dreiundzwanzigjihrige Heinrich von Kleist Wilhelmine von Zenge
schenkte, das einzige ihn ganz gewiss darstellende, wiewohl der Portritierte selbst
es cher skeptisch sah. Doch was sah er nicht so, es sei denn, er war wieder einmal
— und bald voriibergehend — schwirmerisch beseelt von einem Menschen, begeis-
tert von einer Idee, einem Plan, etwa dem, das Leben, erst einmal das eigene, zu
indern, woméglich zum Besseren hin. Uber die weichen Ziige, die Peter Friedel
diesem Bildnis verlich, ist viel geschrieben und gesprochen worden, ebenso tiber
die ihm vermutlich 4hnlichere, kiinstlerisch souverdner geratene Zeichnung, die
seine ehemalige Verlobte etwa zwanzig Jahre spiter anfertigen lief3, wahrscheinlich
nach einer Skizze oder einer Kopie von dem kleinen Portrit, das sie Kleist ja zu-
rickgesandt hatte. Auf dieser anonymen Kreidezeichnung sind jedoch, anders als
auf Friedels Bildnis, im Antlitz des Dichters Narben zu erkennen; eine scharf
geschnittene Scharte unterhalb des Jochbeins, die ein Schmiss sein kénnte, das
Indiz fir Kleists Mitgliedschaft in einer schlagenden Verbindung, Die zweite
Narbe abet, jene, die als Kahlstelle in der linken Augenbraue sichtbar ist, lisst sich
so nicht erkliren. Kleist war sechzehn, nach heutigen MaBstiben mithin noch
nicht heraus aus dem Alter eines alteren Kindersoldaten, als er, 1793, an den
Schlachten bei Pirmasens und Kaiserslautern teilnahm. Hat er dort blo3 herum-
kommandiert? Eher nicht, als popliger Gefreiter-Korporal. Oder war auch er in
den einen oder anderen Mann-Gegen-Mann-Kampf, eben einen edhten physischen
yZweikampf, verwickelt gewesen und hatte sich dabei eine Verwundung zugezo-
gen, von der ihm diese Narbe blieb? Hat er also selbst Feinde vetletzt, womdglich
getétet? — Und was oder wer waren diese Feinde — generell, in der konkreten Situa-
tion und spiter? Seime Feinde? Die Feinde Preufiens oder gar des gesamten arzer-
lands? Der Feind schlechthin? Ja, der war’s! Und man, auch ein Mann namens Hein-
rich von Kleist, nannte ihn in seinem mit den prichtigsten Untier-Metaphern
gespickten »Kriegslied der Deutschenc beim fiir lange Zeit gebrauchlichen Namen:
»Nur det Franzmann zeigt sich noch / In dem deutschen Reiche; / Briider, nehmt
die Keule doch, / Dal3 er gleichfalls weiche.« (DKV 111, 434; Hervothebung K.L.-
M.) Dazu, ob er, der sich zweifellos als einer dieser »Brider« verstand, eigenhdndig
einen oder mehrere franzosische Soldaten auf diese oder andere Art umgebracht
hat, ldsst sich nirgends ein eindentiger Hinweis finden; aber anzunehmen ist es alle-
mal, denn die franzdsischen Bataillone, tiber die Generalmajor Kronprinz Fried-
rich Wilhelm notierte, ihr »erster Anblick« sei »nicht vorteilhaft« gewesen, »kein
gleicher Anzug, nichts Poliertes, Geputztes, kein Glanz und kein Schimmer, ver-
loren allein in den Schlachten von Pirmasens immerhin »4.000 Mann und 20 Ge-
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schitze«, wihrend die Preuflen lediglich »6 Offiziere und 148 Mann an Toten und
Verwundeten« zu beklagen hatten. »Da der Verlust der Garden nirgends angege-
ben, ist es wahrscheinlich, dass sie einen solchen tiberhaupt nicht gehabt habeng,
hei3t es in der Regimentsgeschichte. — Wie dem auch sei, diese Erlebnisse, eine
Pubertit unter Minnern, genauer Kameraden, von denen die meisten, zumindest
die meisten Offiziere, nicht nur gezwungen, sondern bereit waren, die eigene Haut
zu riskieren und zu toten, selbst ihre Untergebenen, wenn die den Gehorsam
verweigerten, missen fir Heinrich von Kleist prigend, ja, traumatisch gewesen
sein. Da liegt es nahe, ihn, der blutjung seine Feuertaufe bestand und sieben Jahre
spiter auf jenem Verlobungs-Portrit trotzdem noch derart lausbiibisch ausschaut,
»nach MaBigabe« unserer »Begreifungskraft« einen Kindersoldaten zu nennen; doch
ein Soldatenkind, eines, das zehnjihrig seinen Majors-Vater und fiinf Jahre spiter
auch die Mutter verlor, das war er nun ganz gewiss. Mit welchen Augen als eben
denen, die frih und lange genug den Tod real gesehen hatten, mit welchen Ohren
als denen, die den Schlachtenlirm und — »Bassa Manelkal« — die Fliiche der Ge-
meinen gehort hatten, doch auch die Téne, die er seiner Klarinette zu entlocken
wusste, sollte Kleist ans Werk gehen, sein eigentliches, jenes geniale literarische
Werk, das seither Leser in der ganzen Welt bannt, erregt und verstort — einer Welt,
die ihm »ein Krieg war«. — Ja, was denn sonst?! — Und nicht nur ihm und nicht nur
im Priteritum.... »Die Welt war Kleist ein Krieg« im Sinne von nichls als ein einziger
Krieg. Die militirische Realitit aber hatte ihn erniichtert, wenn nicht gar erschiittert;
und so wollte und konnte er seinen Krieg — oder jeden seiner Kriege, denn welcher
Kleist-Text wire keiner — bald nicht mehr drauflen im Felde fithren, wo laut Schil-
ler »der Mann noch was wert ist«, sondern fortan auf andere, bis zu dem Mord an
Henriette Vogel und sich selbst, #nblutige Art, drinnen in seinem Kopfe, seiner
Seele, die eh keinen Frieden fand, weiterhin eigenhindig gleichwohl, nur nicht
mehr mit der Klinge, sondern mit der Feder — oder eben doch mit der Keule, einer
blof3 sprachbildlichen allerdings —, auf die ich wieder zurickkommen werde.
Wihrend der letzten Wochen habe ich vieles von und tber Kleist gelesen; man-
ches kannte ich bereits, anderes war mir neu. Und eigentlich wollte ich den zahlrei-
chen Interpretationen seines, trotz all der Briefe, die er schrieb, so verschlossenen
und ritselhaften Lebens keinen weiteren Deutungsversuch hinzufiigen. Eigentlich.
Doch je linger ich ihn las und wieder las, umso mehr gewann ich den Eindruck,
dass Kleist, der sich, in seinem Werk, nicht in seinen Briefen, jeder Deutung ent-
hielt und stattdessen mehr oder weniger fiktive Fakten schuf, das Deutungsbediirf-
nis seiner Leser aber sehr wohl bedient — und sei es nur, um jeden dieser Deu-
tungsanliufe dann gleich wieder zu konterkarieren oder gar zurlickzuweisen —
genau dies fordert: Interpretation, Spekulation, die ja nichts anderes sind als Deu-
tung, Denn das, meine lieben Schriftstellerkolleginnen und -kollegen, Spekula-
tionsmaterial, Deutungsfutter, tberraschende Wendungen, schwierige, unsere
Intelligenz auf die Probe stellende Ritsel, macht Literatur erst richtig nachhaltig,
unvergesslich fir alle Zeiten. — Aber reines Kalkil war es nicht — bei Kleist! Dass er
sich seiner selbst und der ihn unmittelbar umgebenden, damals nun wirklich wis-
ten Welt kaum einmal sicher sein konnte, nicht in den euphorischsten Momenten,
kam hinzu oder ging dem voraus. Dennoch war er sich der in ihm wie um ihn
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herum herrschenden komplizierten Antagonismen und der daher rithrenden Un-
gewissheit und Unberechenbarkeit, auch des eigenen Charakters, weitgehend be-
wusst; derart, dass ihm nichts tibrig blieb, als sich zu offenbaren, womdglich 7xr in
seiner Literatur, also nur jenen, die bereit waren und sind, die Einsamkeit, in der er
seine Zweifel am menschlichen Sein zu Papier brachte, /send zu teilen. Aus dem
Schreiben ergab sich ihm die — allerdings keine Not wendende — Notwendigkeit,
die ihn (und jeden von uns) beherrschenden Widerspriiche, die heimlichen und
unheimlichen Sehnsiichte, die empfangenen und ausgeteilten Krinkungen, die
einander folgenden und doch mit unverdauten ilteren angereicherten Erfahrun-
gen, selbst die weniger privaten, zusammenzufiigen, ja, zusammenzuzwingen, sie,
so seltsam dies Wort auf Kleist geminzt klingen mag, zu ordnen. Dem Kampf um
Lésungen fiir dieses Problem, das auch ein echter Antagonismus ist, entwuchs die
viel beschworene Besonderheit seiner Syntax, cben das unverwechselbar
Kleist’sche seiner Stiicke und speziell seiner Erzdhlungen. Und irgendwie ist ihm
das Unmégliche, das, womit alle ernstzunehmenden Autorinnen und Autoren Zeit
ihres Schreibens ringen, trotzdem oder gerade deshalb gelungen. Welche Meisterin
und welcher Meister welcher Sprache, frage ich Sie, hat sich derart stilprigend dem
unabweislichen Diktat des Nacheinanders der Buchstaben, mithin des Schreibens
und des Lesens, einerseits unterworfen und andererseits diesem »Naturgesetz« der
Literatur, ihrem einzigen womdglich, die Komplexitit unseres Fithlens und Den-
kens sowohl entgegenhalten als auch eingerdumt. Kleist wusste um die Parallelitit,
die Gleichzeitigkeit der Ereignisse an ein und demselben Ort und anderswo sowie-
so, um das Disharmonische unserer Empfindungen, Handlungen, Aussagen, ...
Er wusste, dass es dem Menschen, solange er lebt, kaum méglich ist, Vergangen-
heit zu erzeugen, also wirklich zu vergessen, weil er das meiste des ihm schon
Geschehenen eben nicht abschiitteln oder liegenlassen kann, sondern mit sich
schleppt, wie ein flieBendes Gewisser Treibgut und, bis sie ihm zu schwer werden,
sogar Steine. In das, was dem Menschen augenblicklich zust6Bt, wirkt bereits
Erlebtes, ja selbst nur Gehértes oder Gelesenes hinein; so bestimmt die Summe all
dessen auch uber das Gegenwirtige und das Kommende und sogar dariiber, wel-
che Zufille auf ihn zufallen und welche eher nicht.

Und nun, geschitzte Zuhorerinnen und Zuhérer, folgt doch noch ein Deu-
tungsversuch, meiner, den ich am >Erdbeben in Chilic vornehmen will, einer von
Kleists frithen, um 1806 in Konigsberg entstandenen Novellen; jedes Mal, wenn
ich mich wieder iber sie beuge, wiinsche ich mir, ich wire eine alphabetisierte
Fliege und konnte diese »unerhorte Begebenheit« nicht nur in ihrer Gesamtheit
erfassen, sondern — mit einem Blick — auch jede einzelne der ungezahlten Facet-
ten, aus denen sie besteht. Aber ich bin, was ich bin, jedenfalls keine solche Fliege,
und so ist mir bei jedem Wiederlesen dieser und der anderen Kleist-Novellen, als
hitte ich beim letzten Mal etwas nicht recht bemerkt oder verstanden, als sei der
Boden, auf dem sich die Handlungen und auch die Protagonisten selbst bewegen,
tiickisch elastisch wie die mehr oder weniger meliorierten Sumpfbdéden Branden-
burgs. Gefahren wird ausgewichen, doch der Rettung verheiBende Umweg birgt
jeweils blo3 neue; und am Ende fiihrt alles ohnehin unentrinnbar zum Tode. Figu-
ren, die mir der Autor ans Herz schreibt, lisst er schlieBlich sterben, im Moment
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des grofiten Gliicks oder kurz davor; die Aufschiibe, die er ihnen gewihrt, sind
nur erzihldramaturgisch von Bedeutung, und lediglich ein Nebenheld oder ein
Kind darf ab und an Gbetleben.

Es ist ein symptomatischer Treppenwitz der Geschichte, sowohl der Lebensge-
schichte des Heinrich von Kleist als auch jener Geschichte, die er uns erzihlt, dass
sich der Dichter 1807, da Johann Friedrich Cotta die »Scene aus dem Erdbeben zu
Chili« im >Morgenblatt fir gebildete Stinde« erstmals veréffentlichte, in einer Situa-
tion befand, die der seines Jeronimo zu Beginn der Novelle dhnelt: Er war von der
Welt abgeschnitten; und wie Jeronimo entkam Heinrich, wenngleich nur aus
Frankreich nach Deutschland, wo dann allerdings auch weiteres Unheil tiber ihn
hetrein- und er unter sich zusammenbrach, wieder einmal. Im Unterschied zu
seinem Erfinder hatte Jeronimo Rugera jedoch sehr wohl etwas verbrochen, etwas,
das Cottas gebildeten Stinden tbel aufgestoBlen sein muss und sogar uns Heutige
verwerflich diinkt, etwas, das Kleist, aus Griinden, tiber die genug Gertichte im
Umlauf waren und sind, niemals fertiggebracht hitte. Jeronimo, der Lehrer, ein
junger Lehrer zwar, aber eben ein Lehrer, ein, wie sich vermuten ldsst, juristisch
und humanbiologisch, also auch sexue// einigermallen aufgeklirter Mann, hatte sich
an Donna Josephe, seine minderjdhrige Schiilerin, die einzige Tochter des reichen
Don Henrico Asteron, herangemacht. Es wurde ruchbar und Jeronimo entlassen;
das hinderte ihn allerdings nicht daran, sein Verhiltnis mit Josephe aufrecht zu
erhalten. Und weil ihr Bruder sie verpetzte, wurde Donna Josephe bald ebenfalls
ihres Vaterhauses ver- und ins »Karmeliter-Kloster unstrer lieben Frauen vom Bet-
ge« eingewiesen, wo sie fiir den Rest ihrer Tage bleiben sollte. Doch damit noch
immer nicht genug; durch etwas, das Kleist nicht Liebe, sondern ironisch einen
»glicklichen Zufall« nennt, gelang es dem listernen Ex-Lehrer »hier die Verbin-
dung von neuem anzukniipfen« und Josephe in einer »verschwiegenen Nacht«
unter den Bdumen des Klostergartens flachzulegen. — Wohl mag jene Nacht ver-
schwiegen gewesen sein, die weibliche Natur und der Autor sind es nicht. — Neun
Monate spiter, perfiderweise am Tag des Fronleichnamsfestes wihrend der feier-
lichen Prozession und gerade bei dem »Anklange der Glocken, sank die Novizin
Josephe in »Mutterwehen auf den Stufen der Kathedrale nieder| |« dort, vor den
Augen derselben, brachte sie ihren Sohn Philipp zur Welt. — O Schande — fiir die
»junge Sinderin« (DKV 111, 189), die Sippe der Asteron und das Kloster! Selbst-
verstindlich warf man sie sogleich ins Gefingnis, wohl in ein anderes als ihren
Verfiihrer. Das einzige, was die Abtissin des Klosters beim Vizekénig noch errei-
chen konnte, war, dass dieser den Feuertod, der auf eine solche Ungeheuerlichkeit
stand, abmilderte zur 6ffentlichen Enthauptung. Welche Strafe Jeronimo zu erwar-
ten gehabt hitte, wenn das verheerende Erdbeben ausgeblieben wiire, teilt uns der
Dichter nicht mit, dafiir jedoch, dass die Fenster der Straflen, durch die der Hin-
richtungszug fihren sollte, vermietet und die Dicher abgetragen wurden. Der
»geflrchtete Tag erschieng, die Glocken erténten und die Freude des Volkes auf
die »géttliche[ | Rache« war ebenso grof3 wie Jeronimos Verzweiflung. Sein Kopf
steckte schon in der Schlinge des Stricks, den »ihm der Zufall«, aber eigentlich
Heinrich von Kleist, »gelassen hatte« (DKV 111, 191), da brach sie aus, die Natur-
katastrophe. — Fine Naturkatastrophe, genau! — Das soll Kleists Leserin, wie ich
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mich der Einfachheit halber ab jetzt nenne, getrost annehmen: Was hier geschah,
war kein Krieg, nichts Menschengemachtes. Noch darf die Leserin ja nicht einmal
ahnen, dass sic es mit der — meisterhaft gerafft erzihlten — Trilogie des »Um-
sturzles] aller Verhiltnisse« (DKV 111, 209) zu tun bekommt und dass es von der
Naturkatastrophe tber die Solidaritdt der Betroffenen bis zur Naturgewalt eines
Mobs von Totschligern am Ende nur zwei Schritte gewesen sein werden. Ganz
nach dem Willen des Heinrich von Kleist, der, selbst wenn er Prosa schrieb, durch
und durch Dramatiker war, vertraut sie zunichst der historischen Tatsache, dass
St. Jago 1647 in Schutt und Asche fiel. Es war ein Erdbeben, Punktum, und nicht
etwa die Folge eines heimtiickischen Angriffs englischer Piraten oder der Brand-
schatzerei eines rasenden Rosshindlers, also das, wofiir es auch die meisten der
Ubetlebenden hielten: ein Werk Gottes. — Stopp! — Vermuten wir Gott nicht eher
oben, dort, wo angeblich alles Gute herkommt, und, wenn uns der liebe Gott
doch einmal ziirnt, Blitze, Donner, Sintfluten? Ein Erdbeben aber, deswegen heil3t
es ja so und nicht Himmelsbeben, kam und kommt immer von unten, obgleich die
Steine, aus denen St. Jago gebaut war, natiitlich von ober auf die Bewohner herab-
fielen. — Und wnten, das glauben zumindest die Katholiken, befindet sich die Hol-
le. — Was also ist, nach solcher Logik, ein Erbeben? Gottes Strafe oder Teufels
Lohn? Und wen wollte Gott strafen bezichungsweise der Teufel belohnen? Die
lasterhaften Eltern des Babys Philipp oder deren Richter und Claqueure, von
denen auch keiner ohne Stnde gewesen sein durfte, wiewohl nicht sie die Steine
geworfen hatten, weder den ersten noch den letzten.

Gut, cine Naturkatastrophe ist kein Krieg, aber vorerst auch kein Grund zum
Aufatmen, nicht fiir Josephe, nicht fiir Jeronimo, nicht fiir mich, die Leserin, nicht
einmal fur Kleist, dem nach eigenem Bekunden Metapher und Formel gleicher-
weise vertraut waren (vgl. DKV III, 555; DKV IV, 336) und dessen Lust, Span-
nung zu erzeugen, seine Fahigkeit zur Empathie bei weitem tberstieg und sich in
all seinen Novellen, auch in dieser, auf das Noétigste beschrinkt, damit wir sie blof3
nicht weglegen! AufBlerdem waren Erdbeben zu Kleists Zeiten schlimmer und
gefiirchteter als selbst Kriege; und die Stunde der Menschengewalt, die des Pobels
und seines Zorns, jeder, der den Text kennt, weil3 es, die schlidgt schon noch, ziem-
lich genau 24 Stunden spiter. — Doch erst einmal blieben Jeronimo und Josephe
am Leben. Und diejenigen, die den beiden so viel Schlimmes angetan hatten, Jo-
sephe gar enthaupten lassen wollten, lagen mausetot unter den Triimmern; ihre
Ordnung war dahin, die politischen wie die kirchlichen Machtzentren weitgehend
vernichtet. Jeronimo, der entschlossen gewesen war zum Selbstmord, aus Scham
oder doch aus Liebe — das Wort kommt pur nicht ein einziges Mal vor in dem
Text, nur in zwei Varianten, die sich beide auf den kleinen Philipp beziehen —,
erlangte das Bewusstsein wieder, ging umher und traf verwirrte Menschen, die er
fragte, ob die Hinrichtung vollzogen worden sei. Ja, antwortete ihm eine Frau, an
deren Brust zwei Kinder hingen. — Soll doch die Leserin wieder die Hoffnung
verlieren — fiir wenige Minuten, der dank seiner wundersamen Errettung euphori-
sche Jeronimo, obgleich er »heiBleste[ | Trinen« (DKV 111, 197) vergoss, behielt sie
ausnahmsweise mal und suchte schlechten Gewissens weiter Donna Josephe.
Ganz anders diese, der Jeronimo erst nach dem Kind »der liebste auf der Welt
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war« (DKV III, 201). Gottlob nicht enthauptet und dennoch wie kopflos stiirzte
Josephe »dem nichsten Tore zu« (DKV 111, 197), rettete dann aber ihr und sein
Baby, an das Jeronimo bislang keinen Gedanken verschwendet hatte, im letzten
Augenblick aus dem »von allen Seiten schon zusammenfallende[n]« Kloster
(DKV 111, 199). Die Leserin ist erleichtert und darf darum Josephe — oder Maria —
mit dem Kinde folgen in eine wahre Idylle. Nein, besser; es wird, zumindest ein
paar Seiten lang, fir sie, was es fiir Josephe war, die Rick- oder eher Einkehr in
eine Art Garten Eden, den ihr Kleist jedoch — leider oder gliicklicherweise — nur
als srdisches Paradies prisentiert. Einige der Uberlebenden, Menschen jeden Stan-
des, auch des gebildeten, hatten sich in dies zauberhafte, »von Pinien beschattete| |
Tal« bei St. Jago gefliichtet. Nirgends als eben dort, so lenkt Kleist, um die Freude
der Leserin noch zu steigern, den Lauf der Dinge, begegnete Josephe ihrem Jero-
nimo wieder, der jetzt seinen Sohn erstmals zu Gesicht bekam und ihn »in unsigli-
cher Vaterfreude« hitschelte. Nun war die kleine, illegitime Familie vollstindig, ach
was, vollkommen, vollkommen gliicklich, und »die schonste Nacht [...], so silber-
glinzend und still, wie nur ein Dichter davon triumen magy, herabgestiegen. Im
»Schimmer des Mondscheins« bereitete man sich

sanfte Lager von Moos und Laub, um von einem so qualvollen Tage auszuruhen. Und
weil die Armen immer noch jammerten; dieser, daf3 er sein Haus, jener, daf3 er Weib
und Kind, und der dritte, daf er Alles verloren habe: so schlichen Jeronimo und Jo-
sephe in ein dichteres Gebiisch, um durch das heimliche Gejauchz ihrer Seelen nie-
mand zu betriiben. (DKV 111, 201)

Doch ich will den Hergang dieser Thnen ohnehin geldufigen Novelle nicht zu
minutiés nachverfolgen; darum nun kurz und bindig und fortan im Prisens:
Donna Josephe und Jeronimo brechen nicht auf, um sich einzuschiffen gen Spa-
nien, wo er Verwandte hat. Warum auch? Sind ihnen jene in diesem Tal, die ja alle
ezn Schicksal teilen, ndmlich das mit nichts als dem Schrecken davongekommen zu
sein, nicht niher verwandt? Der £leinen Familie, bestehend aus Kind, Mutter, Va-
ter, so die Hierarchie bei Kleist, die mehrfach tbetlebt hat, die Mutter das ihtr
bestimmte Los, der Vater das selbstgewihlte und alle drei das »Ende der Welt«
(DKYV 111, 205), gelten die gleich ihnen verschont Geblieben als eine grofie; und
diese groBe Familie von »Fursten und Bettler[n], Matronen und Bauerinnen,
Staatsbeamte[n] und TagelShner[n]« (DKV III, 207), sicht die das nicht genausor!
Hitte Gott in seiner allmichtigen Liebe Philipp, Josephe und Jeronimo denn erret-
tet, wenn sie tatsdchlich schuldiger wiren als die um sie Herumsitzenden? — Aus
Josephe aber, der furchtlosen Donna Josephe, macht unser Dichter nun endgtltig
eine heilige Hure, mehr noch, er erhoht sie zur Metapher fir allumfassende
Miittetlichkeit, dem Inbegriff dessen, was einzig noch Bestand hat auf diesem von
Umstlirzen jeglicher Art nahezu permanent bedrohten Planeten — und das mit
einem einzigen Satz, einem Halbsatz nur, der eine ebenso konkrete wie symbolische
Geste beschreibt, und die ldsst tief blicken, diesmal auch in die Seele des frith
verwaisten Heinrich von Kleist: Ma-donna Josephe nimmt »den kleinen Fremd-
ling«, Juan, den Knaben der vetletzten Donna Elvire, indem sie ihr eigenes Kind
Juans Vater Don Fernando reicht, und legt ihn »an ihre Brust.« (DKV III, 203) —

18



Kleist, der Krieg und die Welt

Don Fernando Ormez und die Seinen sind gerithrt; herzlich, in diesen adligen
Kreisen kannte man einander ja schon vor Josephes und der folgenden Katastro-
phe, wird die gerade noch so Schandbare und etwas verhaltener auch der zu ihr
gehorende Auslinder Jeronimo, der kein Don ist, in die Gesellschaft aufgenom-
men — oder wieder aufgenommen: Die legale Familie legalisiert die illegale; von
Jeronimos und Josephes anfinglicher Amnesie bis zur vermeintlichen Amnestie
fur die beiden bedarf es nicht einmal zweier, sondern nur eines Schrittes. So ein-
fach kann es sein — oder hitte es sein kénnen: Lasset ein gewaltiges Beben kom-
men, das Gerechte wie Ungerechte ausléscht, aber auch die bisherigen Strukturen,
und gebt alle Macht den Miittern, denn die sind das Prinzip Uberleben, solange
Natur und Menschheit existieren. — Die schlimme Zeit vor dem Beben hat Jo-
sephe, wie es ihr nun scheint, nur getriumt, wihrend das hier jetzt die Wirklichkeit
ist. — Aber nicht allein die Liebe, auch der traumwandlerische Glaube an das viel-
leicht ja doch nicht véllig unverdiente Gliick, nicht gestorben, sondern wohlge-
litten und gebraucht zu sein von derart prichtigen Menschen, macht blind und taub
— und womdglich dumm. — Warum sonst setzen sich Donna Josephe und Jero-
nimo hinweg tber die Warnungen der Donna Elisabeth — die patenten Frauen
heiBlen bei Kleist 6fter mal Elisabeth oder Liesbeth — und begeben sich gemein-
sam mit den anderen in die Kirche? Zuriick bleiben nur die verletzte Donna El-
vire, ihr Vater und ihre Schwester Donna Elisabeth, die Baby Philipp, ach, beide
Sduglinge, gern bei sich behalten hitte, wenn Philipps Geschrei nicht gar zu klig-
lich und Don Fernando nicht gar zu stolz auf seinen Juan gewesen wire. — Aber
ach, sage ich nochmals, dieses Kleist’sche »Achl« (DKV I, 461), in dem immer
schon das letzte ausatmende AufstShnen mitschwingt, das ich alte Kranken-
schwester etliche Male vernommen und bis heute im Ohr habe; ach, die Kirche,
genauer der Dominikanerdom, er, als einziger von all den Kirchen St. Jagos, war
heil geblieben... Kleist hat ihn extra stehenlassen fiir sein schauerliches Finale. —
Als die aus dem Tal dort ankommen, ldsst »sich die Orgel schon mit musikalischer
Pracht héren« (DKV III, 213) — und bei mir, der Leserin, lduten Glocken, simtli-
che Alarmglocken, denn ich bin ja nicht im Gliickstaumel, sondern auf der vor-
letzten Seite der Erzdhlung, die jetzt in sich Uberschlagenden, einander das Wort
abschneidenden Sitzen mit kometenhafter Geschwindigkeit ihrem Ende und dem
von vier mir so vertraut gewordenen Figuren entgegenrauscht. — Grafisch oder
meinetwegen seismografisch dargestellt, gliche »Das Erdbeben in Chili, besonders
das Schlusskapitel, einem im Zorn hingekritzelten, vielfach gezackten Blitz (Kleist
nannte diese Form der elektrischen Entladung tatsichlich einmal den >Griffel
Gottes(). Wieder aus dem Sprach-Bild genommen und riickiibertragen auf die
Novelle entstand das, was ich eben als gezackten Blitz sah, jedoch nicht jih, nicht
exzessiv, sondern durch syntaktische, nur scheinbar unwillkirlich immer mal kurz
die Laufrichtung dndernde, insgesamt aber deutlich abwirts weisende Winkelziige.
Nein, diese Novelle und deren Schluss haben doch nichts Blitzartiges; der gesamte
Text ist das Resultat prizise durchgespielter, strategisch kihler stilistischer Kalku-
lation. — Berechneter Zufall, wenn es so etwas gibt, dann bei Kleist! — Einer der
iltesten Chorherren« (DKV III, 213) des Predigerordens der Dominikaner, die
sich auf die Ketzerjagd im Dienste der Inquisition bekanntlich so gut verstanden,
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dass man sie >die Hunde des Herrenc schimpfte, hebt seine zitternden Hinde gen
Himmel, salbadert, da er das ja drauf hat, mit Donnerstimme von der »Sittenver-
derbnis« der Stadt, von »Greuel, wie Sodom und Gomorrha sie nicht sahen« und
erwihnt, einmal in Fahrt geraten, auch »des Frevels [...], der in dem Klostergarten
der Karmeliterinnen verubt« wurde. Don Fernando, der die Satansbraten um sich
herum seit geraumer Weile riecht, animiert Schwigerin Constanze eine Ohnmacht
vorzutduschen, damit er, seine Gruppe im Schlepptau, auf unhérbaren Zehen
entweichen kénne. — Zu spit! — Hier, ihr Burger, brillt einer, sind »diese gottlosen
Menschenl« Und Pedrillo, der Schuhflicker, er hat Josephe im Blick und kennt
»diese wenigstens so genau [...], als ihre kleinen Fille« (DKV III, 215), tritt das
Inferno los, ethebt sich zum »Firsten« der »Ungeheuer« (DKV 111, 215, 219). —
Wer, frage ich den Dichter, Sie und mich, sind diese »blutdirstenden Tiger«
(DKYV 111, 219)? Etwa jene »Armeng, die ihr Haus, ihr Weib und ihre Kinder verlo-
ren haben, manche sogar alles? Sie sind es. Und das — ihnen ja doch gebliebene —
nackte Dasein, wissen sie nicht zu schitzen? Nein. Denn sie kennen nicht die
Freude von zweien, die eigener Frevel wegen sterben sollten oder sogar wollten
und dann davonkamen, weil eine Laune der Natur oder Gott oder ein Dichter es
so figte. Diese »Armen« wihnen sich bestraft, obwohl sie nichts verbrochen ha-
ben. Und wenn sie schon bestraft wurden, braucht es dann nicht einen Grund
dafiir — und lisst sich der nicht auch nachtriglich schaffen?! — Sie sind wiitend; sie
stehen, ob der Beschwernisse des Lebens, dem schon vor dem letzten und gréBten
all ihrer Missgeschicke nicht besonders lustigen, derart unter Druck, dass ihnen
bei der erstbesten Gelegenheit Dampf abzulassen die Ventile aus den nie ganz
zugewachsenen Fontanellen fliegen. Die Mordlust, die sie gepackt halt, wird ge-
stillt, egal welche Konsequenzen das nun wieder haben mag. Die alten Richter sind
tot, es leben die neuen, die nicht einmal von ihresgleichen in dies Amt Berufenen.
— Wias soll’s; sind halt auch nur Menschen — und schimen sich dessen nicht. Also
drauf auf die edlen Weiber, die sich ja immer mehr herausnehmen durften als die
gewohnlichen, und auf deren Brut — und die Minner, die, adlig oder nicht, so was
beschuitzen. — Immer drauf mit den Keulen, die kein anderer als Kleist dem Ge-
sindel in die Pfoten driickte. Gerade diese urgermanische Tatwaffe ist unserem
Dichter jetzt die des unbegreiflichen »Weltgericht[s]« (DKV 111, 213), des Pdbels
also, zu dem er sich durchgerungen und -geschlagen hat, selbst wenn er es nicht
dezidiert ausspricht. Denn jetzt, am Ende der Novelle, beginnt wirklich der »Um-
sturz aller Verhiltnisse« (DKV III, 209), keine Revolution, aber eine Revolte —
immerhin. Nicht einmal einer wie Don Fernando, ein Mensch #nd Offizier (oh
Ideal Kleist’scher Jugendtriume), der, »ein Lowe wehrt sich nicht besser«, das
gelichene Schwert fihrend im Dienst der ihm heiligen Werte von Mitterlichkeit
und Familie noch sieben »Bluthunde« (DKV III, 221) niederstreckt, kann verhin-
dern, dass die Zeit der feudalen Klinge vorbei und die der plebejischen Keule
angebrochen ist. Auch in der >Herrmannsschlacht, der »Familie Schroffensteinc
oder der »Verlobung in St. Domingo« kommt, wie Laszlo F. Foldeny schreibt, die
Keule denen gelegen, die einer unterschwelligen Spannung oder aufgestauten
Verdringung ein Ende setzen miissen, denen, »die sich schwach fihlen und sich
deshalb mit dem Glauben Mut machen, da3 Gott auf ihrer, und zwar ausschlieB3-
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lich auf ihrer Seite steht.« — Und so werden sie gekeult (das Wort begegnet uns
sonst nur noch in Meldungen iber Massenschlachtungen infolge von Viehseu-
chen): Donna Josephe inbriinstig, Donna Constanze versehentlich und Jeronimo
Rugera vom eigenen Vater. Nur das mit Baby Philipp verwechselte Baby Juan trifft
es noch drger, dessen Kopf zerschmettert der Schuster an einem Kirchpfeiler. Ein
Gefingnispfeiler war es, an dem sich Jeronimo hatte aufhingen wollen ... Immer-
hin, etwas bleibt ja — von ihm und der wunderbaren Donna Josephe: der aus ihrem
woméglich Besten, ndmlich aus ihren vitalen Genen hervorgegangene Philipp, die
Vollwaise, der »kleine[] Fremdling, den Don Fernando und Gemahlin »zum
Pflegesohn« annehmen. — »[U]nd wenn Don Fernando Philippen mit Juan ver-
glich, und wie er beide erworben hatte, so war es ihm fast, als mifit er sich
freuen.« (DKV 111, 221) — Wer sich freuen miisste, det kann sich nicht freuen, wie-
wohl das Erworbene ein Geschenk ist? Ein Gottesgeschenk oder eins des Zufalls?
Sollen wir alle Zufille, auch die von Kleist konstruierten, als gottgewollt begrei-
fen? Oder als Blasphemie? Worin besteht das Geheimnis dieses oft gedeuteten,
noch und noch und nochmals umgedeuteten letzten Satzes? Ich weill es nicht.
Einzelne Schicksale, ob nun das der Donna Josephe und das des Jeronimo oder
das des Don Fernando und seines Adoptivsohns Philipp oder die seiner sonstigen
Protagonisten, waren Kleist, denke ich, blof fiir die jeweilige Geschichte wichtig,
nicht fir die Menschheitsgeschichte, die ihn sicher mehr interessierte. Vielleicht ist
dieser letzte Satz eine Sphinx, vielleicht nur eine polemische Figur, eine hiibsche
thetorische Schleife, mit der er seiner Lesetin, Leserinnen sind ja nicht selten auch
Miitter, am Ende doch noch etwas Trost spenden und sie dann ins Bett schicken
will. Aber ein weiteres und, da es das letzte — zumindest dieser Novelle — ist, ver-
dammt kniffliges Ritsel sollte jener letzte Satz schon sein (oder vortiuschen), eins,
dass die von all dem Auf und Ab und So und Anders ermattete Leserin daran hin-
dert, gleich einzuschlafen und ihren Heinrich von Kleist, der sich selbst Ritsel
genug war, zu vergessen — wenigstens fir ein paar Stunden, bis der Morgen graut —
und sie die Lektiire erneut aufnimmt.

Sehr herzlich danke ich Nike Wagner fir ihre Laudatio und den Preis, Matit
Bendokat fiir ihre Stimme, die ich auch beim Schreiben oft im Ohr habe, Manfred
Karge fiir den Vortrag der Kleist-Passagen, Prof. Ginter Blamberger und der
Heinrich-von-Kleist-Gesellschaft fur die freundlichen Worte und die Unterstit-
zung, dem Berliner Ensemble fir diesen Ort hier, den besten, den ich mir denken
kann, Hauke Berheide fiir seine Komposition und den Musikern des Sonar Quar-
tetts fiir ihr virtuoses Spiel, meinem Verlag fir seine Treue zu mir und Thnen allen
hier fiirs geduldige Zuhoren.
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Carsten Zelle

yDIE VERLOBUN G«
»AN DEN UFERN DER AAR«

Zur Helvetik in Kleists Erzahlung!

L

In seiner »Theorie des Partisanenc hat Carl Schmitt Heinrich von Kleists >Herr-
mannsschlacht« als »die groBte Partisanendichtung aller Zeiten« bezeichnet und das
Drama systematisch in den Kontext der franzosenfeindlichen Propaganda gestellt,
mit der in Berlin und Wien gegen Napoleon Stimmung gemacht wurde. Kleist sei,
so Schmitt, der »eigentliche Dichter des nationalen Widerstands gegen den frem-
den Eroberer« gewesen.? Diese Winke aus Plettenberg hat Friedrich Kittler in
einer ingeniésen Deutung der Erzidhlung des >Erbeben in Chili, die Wellberys
Band »>Positionen des Literaturwissenschaft als diskursanalytische Modellanalyse
eroffnet, aufgenommen, um die Schlusskatastrophe der Erzihlung in die »Diskurs-

I Nachstehender Aufsatz ist die zum Druck eingerichtete Fassung eines Vortrags anléss-
lich einer vom Seminar fir Allgemeine Rhetorik initilerten Veranstaltung zum 200. Todes-
tag Heinrich von Kleists am 18. November 2011 im Zimmertheater Tiibingen. Mein Dank
gilt Joachim Knape fiir die freundliche Einladung. Teile I, IT und III des Aufsatzes greifen
auf das Konzept zurlck, das der von Anett Liitteken (Ziirich/Betrn) und mir veranstalteten
Thuner Kleist-Tagung 2011 zugrundelag: »Ich will ein Bauer werden«. Kleist in der
Schweiz — Kleist und die Schweiz. Wissenschaftliche Tagung aus Anlass des 200. Todes-
tages Heinrich von Kleists, 1.—4. Juni 2011, Chalet des Tertianums in Thun. Der Tagungs-
band erscheint in Verbindung mit dem Kleist-Museum in Frankfurt (Oder) im Wehrhahn-
Verlag, Hannover. Vgl. Carsten Zelle, Kleist in der Schweiz. In: Kevin Liggeri, Isabelle
Maeth und Christoph Manfred Miiller (Hg,), »Schlagt ihn todtl« Heinrich von Kleist und die
Deutschen, Heilbronn 2013, S. 47—58. Teil IV meiner Ausfithrungen ist den Forschungen
Birthe Kristina Biittners (Bochum/Bern) vielfach verpflichtet, die im Rahmen des studenti-
schen Workshops, der der Thuner Kleist-Tagung angegliedert war, eine Studie zum Schwei-
zer Kontext der »Verlobung vorgelegt hat, die im Zuge meines Forschungsseminars »Kleist
in der Schweiz« (WS 2010/11) erarbeitet wurde. Mein Dank gilt dem Germanistischen
Institut der RUB fiir die freundliche Finanzierung eines seminarintegrierten Forschungsauf-
enthalts (Bern, 20.—27. Febr. 2011). Vgl. Birthe K. Biittner, Die Entdeckung Saint Do-
mingues in der Schweiz. Einflisse von Kleists Zeit in der Schweiz auf >Die Verlobung in St.
Domingo«. In: Reinhard Blinkner (Hg,), Heinrich von Kleists Novelle >Die Verlobung in St.
Domingo«. Literatur und Politik im globalen Kontext um 1800, Wiirzburg 2013, S. 107-139.

2 Carl Schmitt, Theorie des Partisanen. Zwischenbemerkung zum Begriff des Politi-
schen [1963], Betlin 41995, S. 15.
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praxis des Partisanen« einzufiigen und die dichterische Sprache in »Klartext« zu
tbersetzen. Schmitt gelinge es, so Kittler, »die dunklen Texte Kleists in einem Dis-
positiv. von Diskursen zu orten«. Die »Keule«, mit der Meister Pedrillo drei
Menschen erschligt, sei nimlich die Waffe »eines totalen Volkskriegs«. Sie stamme
aus dem Diskursarsenal des preuBlischen Landsturmedikts vom April 1813, mit
dem der Koénig von Preuflen das Volk mit Beilen, Heugabeln und Sensen gegen
den Feind bewaffnete, damit die Hegung des Kriegs auler Kraft setzte und die
absolute Feindschaft entfesselte’ — Kittler umschreibt hier im wesentlichen die
Seiten in Schmitts Partisanenbuch, auf denen der »acherontische Augenblick« vor
Augen gestellt wird, an dem der Nationalismus der Berliner Intelligenzia den Parti-
sanen »philosophisch akkreditiert und hoffihig gemacht« habe —, auch die »Heu-
gabeln« tauchen auf diesen Seiten wieder auf:#

Ob es sich bei dieser Diskursanalyse, wie geriichteweise von Seiten einer ana-
lytischen Literaturwissenschaft gestreut wird, um einen typischen Fall von »Ge-
schichtsittlerunge handelt — darum will ich hier nicht rechten. Meines Erachtens
ist die Interpretation gleichermaflen ingenids wie gewaltsam. Kleist hat den § 43
des Landsturmedikts, in denen die Volksbewaffnung mit »Beilen, Heugabeln,
Sensen und Schrotflinten«,> die Kittler im Unterschied zu Schmitt unerwihnt lasst,
um den Assoziationsfluss zu den »Keulen« Pedrillos nicht stocken zu lassen, emp-
fohlen wird, nicht mehr kennenlernen kénnen, weil er sich zwei Jahre zuvor am
Wannsee erschoss.

Wovon Kleist jedoch Augenzeuge wurde, war ein Birgerkrieg fiinf Jahre vor
der Erstpublikation der >Erdbeben«Erzihlung, dessen Bezeichnung in den Ge-
schichtsbiichern als »Stecklikriege bereits jene Waffen — Szeck/i: Knittel, Kniippel
oder eben Keulen — benennt, mit der die féderalistischen Insurgenten aus der
Innerschweiz und dem Thuner Oberland nach dem iberraschenden Abzug der
franzésischen Besatzungstruppen Ende Juli 1802 die Schweizer Helvetiker in den
letzten Septembertagen 1802 aus Bern vertrieben: Das undisziplinierte, schlecht-
bewaffnete Volk, schreibt ein zeitgendssischer Tagebuchschreiber, war in »ihrer
Landtracht gekleidet, mit Musketen, Knitteln und Morgensternen bewaffnet«.®

3 Vgl. Friedrich A. Kittler, Ein Erdbeben in Chili und Preulen. In: David E. Wellbery
(Hg.), Positionen der Literaturwissenschaft. Acht Modellanalysen am Beispiel von Kleists
»Das Erdbeben in Chilic [1985], Miinchen 31993, S. 2438, hier S. 36—38. Vgl. Wolf Kittler,
Die Geburt des Partisanen aus dem Geist der Poesie. Heinrich von Kleist und die Strategie
der Befreiungskriege, Freiburg i.Br. 1987, S. 218ff., der ebenfalls nur (den Tiroler und) den
spanischen Guerrilla-Krieg gegen Napoleon von 1808 ins Auge fasst.

4 Schmitt, Theorie des Partisanen (wie Anm. 2), S. 45ff. Zur »Lizenz zum >fessellosen
Krieg« im Hinblick auf Kleists »Herrmannsschlacht« vgl. Friedrich Balke, Der Witz des
Partisanen. Kleist mit Freud. In: Nicolas Pethes (Hg), Ausnahmezustand der Literatur.
Neue Lektiiren zu Heinrich von Kleist, G6ttingen 2011, S. 67—88, hier S. 65—70.

5 Schmitt, Theorie des Partisanen (wie Anm. 2), S. 74. Vgl. Kittler, Ein Erdbeben in
Chili und Preulen (wie Anm. 3), S. 37.

¢ Johann Ludwig Wurstemberger, Tagebuch des Stecklikrieges im Herbst 1802, hg, von
Hans Haeberli. In: Berner Erinnerungen aus der Zeit des Uberganges, Bern 1956, S. 198—
261, hier S. 210, 213. Schmitt, Theorie des Partisanen (wie Anm. 2), S. 42 et passim, stellt
z.B. heraus, dass der Partisan »Zivilkleidung« — »Landtracht« also —, nicht Uniform trigt.
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Kleist war mit diesem Birgerkriegsgeschehen unmittelbar konfrontiert: Er ver-
kehrte nicht nur in den Helvetikerkreisen, die bei den Aufstindischen verhasst
waren, sondern hielt sich zum Zeitpunkt, an dem die Insurrektion am Mittag des
20. Septembers cinriickte und Bern, wie es aus konterrevolutionirer Perspektive
heiB3t, »von dem Joche der sogenannten Freyheit befreyt«’ hat, in der Stadt auf.
Ulrike von Kleist, der es kurz vor der Einnahme Berns gelungen sein muss, in die
belagerte Stadt einzureisen, hat die Turbulenz der Ereignisse aus dem Abstand
eines Vierteljahrhunderts erinnert (vgl. LS 81c).8 Die Zurticknahme der liberalen
helvetischen Fremdengesetzgebung war ihr freilich entfallen. »Das Policey=Amt
der Gemeinde Bern hat,« heif3t es in einem Anschlag vom 29. Sept. 1802, der sich
in der Zentralbibliothek Bern erhalten hat, »in Rucksicht der gegenwirtigen Zeit-
umstinde, nothig erachtet, die Policey=Verordnung [...] zu verschirfen:« »Frem-
de« wie Kleist werden darin aufgefordert, sich »binnen 24 Stunden« mit »erforder-
lichen Sicherheits=Karten oder Interims=Bewilligungen zu versehen, andernfalls
dirfte sie niemand weiter »beherbergen«.”

Es ist erstaunlich, wie wenig in der Kleist-Forschung dieser helvetische Kontext
aus der Anfangszeit des Dichters bisher bedacht wurde.!” Stattdessen tiberschattet
Kleists nationalistischer Eifer und das suizidale Ende bis heute sein Werk und gibt
die Perspektive vor, unter der es interpretiert wird. Die Schweiz, d.h. die
Helvetische Republik 1798-1803, in deren kritischer Endzeit sich Kleist im Brenn-
punkt der Ereignisse in Bern befand, hilt z.B. das neue »Kleist-Handbuch« nicht
der Lemmatisierung fiir wert.!!

7 Wurstemberger, Tagebuch des Stecklikrieges im Herbst 1802 (wie Anm. 6), S. 215.
Nach dem iberraschenden Abzug der franzdsischen Besatzungstruppen Ende Juli 1802
war sogleich der Aufstand gegen die Helvetische Republik ausgebrochen. Wurstembergers
Tagebuch der Ereignisse beginnt mit dem Mittag des 16. Septembers, als das Insurrektions-
kommitee in Bern auf das Anrtcken der Oberlinder Truppen unter Fihrung Friedrich
Ludwig Gatschets (1772—1838) wartet. Friedrich Ludwig Gatschet ist ein Cousin jenes
Maximilian Niklaus Gatschet (1782-1803), der als Mitglied der helvetischen Auxiliartrup-
pen in St. Domingo fiel. Beide Gatschets sind als Bruder bzw. als Cousin mit Niklaus Sa-
muel Rudolf Gatschet (1765-1840), von dem Kleist das Haus auf der Aare-Insel mietete,
verwandt. Vgl. dazu Biittner, Die Entdeckung Saint Domingues in der Schweiz (wie
Anm. 1), S. 114-116.

8 Ulrike von Kleist (1828).

9 Zentralbibliothek Bern, H XXII 49 (Sammelband mit 66 Broschiren und Einblatt-
drucken aus der Zeit der Helvetik), 64: »Publikation«, Einblattdruck, recto. Zur Fremden-
gesetzgebung in der Zeit der helvetischen Republik vgl. Silvia Arlettaz, Citoyens étrangers
sous la République helvétique, 1798-1803, Geneve 2005 (Ars historica & politica; I).

10 Vgl. Hermann F. Weiss, Funde und Studien zu Heinrich von Kleist, Tiibingen 1984,
bes. S. 3993 (1802 bis 1804), von dem die bisher genaueste Rekonstruktion der letzten
Wochen des Berner Aufenthalts stammt (bes. S. 43£)).

11 Informationen zur Helvetischen Republik bieten u.a. Andreas Stachelin, Helvetik
[Art]. In: Handbuch der Schweizer Geschichte, Bd. 11, Zirich 1977, S. 785-839 und An-
dreas Fankhauser, Helvetische Republik [Art.]. In: Historisches Lexikon det Schweiz (HLS),
Bd. 6, Basel 2007, S. 258-267. Vgl. zuletzt die beiden Sammelbiande Daniel Schlippi (Hg.),
Umbruch und Bestindigkeit. Kontinuititen in der Helvetischen Revolution von 1798, Basel
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Wegen ihrer Ambivalenz, mit Freiheit und Franzosenzeit zugleich konnotiert
zu sein, zihlt die Helvetische Republik bis heute zu den »umstrittensten«!? Ab-
schnitten in der Schweizer Geschichte. Thr Bicentenaire 1998 hat die Schweiz
bezeichnenderweise nicht feiern wollen. Gerade dieser Ambivalenz wegen sei der
Kleistforschung stirkeres Interesse an der Helvetik empfohlen. Der »Doppelcha-
rakter der Helvetischen Revolution,'? die einerseits biirgerliche und Gewerbe-
Freiheit, das Ende der stadtischen Herrschaft tiber die Untertanen im bauetlichen
Hinterland und insgesamt einen gewaltigen Modernisierungsschub, andererseits
zugleich jedoch auch franzésische Besatzung und damit verbundene Ausplinde-
rung brachte, machte Kleist frith mit dem bekannt, was nach Jena und Auerstedt
Preuflen noch bevorstehen sollte und das Bild Napoleons bis heute spaltet — Usur-
pator und Weltgeist zu Pferde in einer Person zu sein.

Im folgenden soll zunichst »Schweizerischess, genauer: die Endzeit der Helveti-
schen Republik (1798-1803) als Kontext der dichterischen Anfinge Kleists in
Erinnerung gerufen werden, und zwar das Ansiedlungsvorhaben in Thun (Kap. II)
und der Verkehr im »Berner Dichterbund« (um Zschockke, Wieland und GeBner)
(Kap. IIT), bevor abschlieBend versucht wird, den lokalen Rahmen der Helvetik
fir ein Werk interpretatorisch zur Geltung zu bringen (Kap. IV), das aufgrund
seines Zweittitels in letzter Zeit vor allem >im globalen Kontext« bzw. »im Kontext
der Kolonialliteratur« Aufmerksamkeit gefunden hat.!* Dabei bringt erst der Bezug
auf den lokalen Schweizerischen Kontext um 1800 den Namen der weillen
Hauptfigur in Kleists Erzdhlung >Die Vetlobungc zum Sprechen und forciert eine,
die Partisanen-These historisch konturierende Interpretationslinie, die weile und
schwarze Gewalt anihnelt und zu einem Biindnis gruppiert. Schwarze, Schweizer
und PreuBlen werden in Parallele gesetzt, ohne dass freilich Kleists 1811 publizierte
Erzihlung dadurch insgesamt zu einer bloBen antinapoleonischen Allegorie ver-
kiirzt werden soll.

Aber der Reihe nach:

2009; Andreas Wiirgler (Hg), Grenzen des Zumutbaren. Erfahrungen mit der franzosi-
schen Okkupation und der Helvetischen Republik (1798-1803), Basel 2011.

12 Andreas Fankhauser, »... da sich viele einbilden, es seie nun unter dem Titel Freiheit
alles zu tun erlaubt«. Der Kanton Bern unter der Trikolore 1798—1803. In: Berner Zeit-
schrift fiir Geschichte 60 (1998), H. 3, S. 119—133, hier S. 119.

13 Holger Boéning, Der Traum von Freiheit und Gleichheit. Helvetische Revolution und
Republik (1798-1803). Die Schweiz auf dem Weg zur biirgerlichen Demokratie, Ziirich
1998, Bildteil zwischen S. 176f.

14 Vgl. Reinhard Blinkner (Hg.), Heinrich von Kleists Novelle »Die Verlobung in St. Do-
mingox. Literatur und Politik im globalen Kontext um 1800, Wiirzburg 2013; Paul Michael
Litzeler, Europa oder Amerika? Napoleons Kolonialkrieg in Santo Domingo und Kleists
literarischer Widerstand. In: Ders., Kontinentalisierung. Das FEuropa der Schriftsteller,
Bielefeld 2007, S. 121-141, hier S. 137. Den amerikanischen Schauplatz nennt erst die
Buchfassung der Erzahlung: Heinrich von Kleist, Erzahlungen. Zweiter Theil, Berlin 1811,
S. 1-85. Zum Zeitschriftenerstdruck, der hier zugrunde gelegt wird, siche Anm. 40.
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II.

»Ich will im eigentlichsten Verstande ez Bauer werden, mit einem etwas wohlklin-
genderen Worte, ein Landmann. — « Mit diesem Satz meldet Kleist seiner Braut
Wilhelmine von Zenge den in den »schmutzigen, stinkenden Strallen« von Paris
geborenen Entschluss, sich »in der Schweiz einen Bauerhof zu kaufen, der mich
ernihren kann, wenn ich selbst arbeite« (SW?1I, 695).13

Nachdem Kleist sich systematisch aus der Tradition seiner Familie dadurch ge-
16st, freilich auch in eine Sackgasse mandévriert hatte, dass er seinen Abschied vom
Militir einreicht,!® wenige Jahre spiter abgeneigt ist, ein Amt im preuBischen
Staatsdienst zu nehmen,!” und schlieflich nach der >Kant-Krised® auch wissen-
schaftliches Studium und »akademisches Lehramt« (SW?1I, 603)!° nicht mehr als
ultima ratio erscheinen will, bleibt ihm in der burgerlichen Welt kaum noch ein
anderer Platz als derjenige in der Landwirtschaft, zumal er sich zwar mit der An-
lage eines kleinen >Ideenmagazins< seit November 1800 »fiir das schriftstellerische
Fach« bildet, aber noch im Oktober 1801 den Gedanken, »Aber Bricherschreiben fir
Geld — o nichts davon« (SW?II, 597/694),2 weit von sich weist, und zwar im
gleichen Brief, in dem er die Braut mit der bauerlichen Zukunft in der Schweiz
konfrontiert. Der alte Wieland gibt seinem Sohn Louis, der knapp ein Jahr spiter
beim Helvetischen Nationalbuchdrucker Heinrich GeBner in Bern, bei dem kurz
danach auch die >Familie Schroffenstein< erscheint, seine ersten Lustspicle hatte
drucken lassen, in »harte[m]| Ton«?! zu verstehen, dass »Schriftstellerei, als Nah-
rungszweig getrieben |...] der sicherste Weg [sei] im Hospital zu sterben.«?? Die
Landwirtschaft dagegen galt seit den Physiokraten als die Quelle allen Reichtums
und einziger konomischer Raum, ein Mehrprodukt zu erzeugen. Die Schweiz
stand zudem seit Hallers >Alpen< im Ruf, unverdorbene Natur zu bieten, und muss
auf Kleist gerade am Schreckensort Paris, wo sein Entschluss reifte, wie ein my-
thisch anziehender /ocus amoenus gewirkt haben, zumal mit der Helvetischen Revo-
lution in der Schweiz Rechts-, Gewerbe-, Handels- und Pressefreiheit eingefithrt
und die Fremdengesetzgebung liberalisiert worden war. Im >Mythos Schweiz< —
»Ihr Schuler der Natur, ihr kennt noch gildne Zeitenk® — gingen rurale Natut-
nihe, politische Freiheit, landschaftliche Erhabenheit, >rousseauistische« Zivilisa-

15 Brief an Wilhelmine von Zenge, 10.10.1801.

16 Vgl. Brief an den Hauslehrer Christian Ernst Martini, 18./19.3.1799 (SW? I, 472~
480).

17 Vgl. Brief an Ulrike von Kleist, 25.11.1800 (SW? 11, 600—604).

18 Vgl. Brief an Wilhelmine von Zenge, 22.3.1801 (SW? 11, 630—630).

9 Brief an Ulrike von Kleist, 25.11.1800.

20 Briefe an Wilhelmine von Zenge, 18.11.1800 bzw. 10.10.1801.

21 Christoph Martin Wieland an Charlotte GefBner, geb. Wieland, 20. Sept. 1802; abge-
druckt bei Theophil Zolling, Heinrich v. Kleist in der Schweiz. Nebst achtundzwanzig bis-
her ungedruckten Briefen, Stuttgart 1882, S. 147f.

22 Christoph Martin Wieland an Louis Wieland, 9.—16. Aug. 1802 (LS 80).

2 Albrecht von Haller, Die Alpen. In: Ders., Die Alpen und andere Gedichte, hg. von
Adalbert Elschenbroich, Stuttgart 1978, S. 4, Vs. 31.
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tionskritik und ganz banale Okonomie fiir Kleist eine héchst faszinierende Koali-
tion ein. Auslindern wurden seit 1798 die gleichen Rechte wie Einheimischen ein-
gerdumt und die Einburgerungsmoglichkeiten hatte man erleichtert. Seit April
1800 war der Helvetische Staat iiberdies gezwungen, seine Einnahmen durch den
Verkauf von Nationalgiitern zu finanzieren, wodurch die Preise fiir Bauernhofe
sanken und nach der Emigration mancher Gutsbesitzer weiter verfielen.?

Kleist trifft zum Jahresende 1801 in Bern ein, verbringt die ersten Wochen im
Umgang mit dem Helvetischen Nationalbuchdrucker Heinrich GeBiner, Heinrich
Zschokke, der kurz zuvor das Amt des Regierungsstatthalters der Helvetischen
Republik in Basel niedergelegt hatte, und Louis Wieland in Bern und siedelt sich
Ende Januar 1802 zu einem ersten Aufenthalt in Thun an; er plant, sich am Thu-
ner See ein Bauerngut zu kaufen, und mietet sich — als das Landwirtschaftsvorha-
ben aufgrund der fragilen politischen Lage aufgeschoben wird — ab Anfang April
(woméglich in der Absicht, dem in den >Réveries< geschilderten Aufenthalt Rous-
seaus auf der Petersinsel im Bieler See nachzuahmen) auf der obeten bzw. vorde-
ren Insel im Aare-Fluss ein Haus. Hatte er am 12. Januar noch wohlgemut an Ulri-
ke geschrieben, er habe am Thuner See ein Landgut gefunden, das ihm gefalle,
von den Berner Freunden fiir schicklich gehalten werde und tberdies preiswert
sei,? heilit es schon wenige Wochen spiter angesichts der Gefahr, die ganze
Schweiz kénne vom »Wolf« Napoleon annektiert werden: »Jetzt also [...] ist es
héchst gewagt, sich in der Schweiz anzukaufen. [...] Ich gebe indessen den Plan
nicht auf, und werde das nichste Jahr in der Schweiz bleiben.« (SW?1I, 718)%¢

Trotz der Idylle in dem auf sechs Monate gemieteten Hauschen auf der Aare-
Insel bei Thun, die der Brief vom 1. Mai gegentiber der Schwester inszeniert — das
Mideli »geht in die Kirche nach Thun, ich besteige das Schreckhorn, und nach der
Andacht kehren wir beide zurtick« (SW21II, 724)%” —, bricht Kleist den Aufenthalt
dort jedoch bald ab und verbringt den weiteren Sommer, z.T. womdglich krank, in
Bern. Uber den Arzt und Apotheker Wyttenbach, der ihn (beherbergt? und) be-
handelt hat, ist nur wenig bekannt.?® Mitte Oktober 1802 verldsst Kleist mit der
Halbschwester Bern Hals tiber Kopf, um Louis Wieland, dem iltesten Sohn des
Dichters, dem 1801 die Helvetische Biirgerschaft® verlichen worden war, zu be-
gleiten, nachdem jener sich bei den neuen, durch den »Stecklikriege nur kurzzeitig
an die Macht gekommenen Foderalisten verhasst gemacht hatte. Die neuen Alt-

24 Vgl. Rudolf Loch und Herbert Pruns, Zu Kleists Ansiedlungsvorhaben in der Schweiz.
In: Beitrdge zur Kleist-Forschung 7 (1993), S. 58—79.

25 Vgl. Brief an Ulrike von Kleist, Bern, 12.1.1802 (SW? 11, 715).

26 Brief an Ulrike von Kleist, Thun, 19.2.1802.

27 Brief an Ulrike von Kleist, auf der Aarinsel bei Thun, 1.5.1802.

28 Vgl. Helmut Sembdner, Heinrich von Kleist und das »Delosea-Inseli«. In: Jahresbe-
richt. Historisches Museum, Schloss Thun 1962, S. 11-23, hier S. 13 (»der Nachlal3 scheint
verschollen zu sein).

2 Dekret vom 13. Mai 1801 (Bern, Bundesarchiv, BAR B [0] Bd. 1020 Nr. 197). Vgl. das
Frontispiz in: Das achtzehnte Jahrhundert 35 (2011), H. 1, das die Tell-Vignette des Biirger-
rechtdekrets zeigt.
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schweizer Herren lieBen Gefiners Nationalbuchdruckerei versiegeln und drohten
GeBner und Louis Wieland mit Ausweisung.®

Nachdem Kleist die Jahreswende 1802/03 auf Christoph Martin Wielands Gut
in OBmannstedt verbracht hatte, kehrte er Ende Juli 1803 erneut in die Schweiz
zurtick, hielt sich, unterbrochen von Ausfliigen nach Meiringen und ins Reichen-
bachtal sowie Abstechern nach Bellinzona und Varese, im August und September
erneut in Thun bzw. in Bern auf, und ging Anfang Oktober 1803 — niedergeschla-
gen vom Misslingen des »>Guiskard«-Projekts — tiber Genf nach Paris, um sich nach
dem Autodafé seines Werks in »den schonen Tod der Schlachten« (SW?1II, 737)3!
zu stlrzen.

I11.

Kleists Anfang 1802 in der Schweiz verfasstes Erstlingswerk >Die Familie Schrof-
fenstein¢ erschien noch vor Ende November mit der Jahreszahl 1803 anonym im
Verlag Heinrich GeBners — des Sohns des Idyllen-Dichters Salomon Gefiner und
Schwiegersohns Christoph Martin Wielands — in Bern und Zirich. GefBner, der
Nationalbuchdrucker der Helvetischen Republik war und die Gesetze, Verordnun-
gen und Proklamationen in den drei Schweizerischen Landessprachen zu drucken
hatte, und zwar in Durchschnittsauflagen von meist 4.500 Exemplaren, verlegte
auch ein kleines, so gut wie unerforschtes, belletristisches Programm,?? darunter
die beiden anonym erschienenen Lustspiele Louis Wielands >Das Liebhabertheaterx
und >Coquetterie und Liebet, die um 1900 in der Forschung Kleist zugerechnet

30 Nachdem am 18. Sept. die helvetischen Zentralbehdrden nach Lausanne geflohen wa-
ren, setzte die aus Patriziern bestehende Standeskommission David Rudolf Bay (1762—
1820) als Regierungsstatthalter ein. Da Napoleon am 30. Sept. in der Proklamation von St.
Cloud die Rickkehr zur verfassungsmiBigen Ordnung anordnete und die franzésischen
Truppen wieder in die Helvetische Republik einmarschieren lief3, konnte sich die Standes-
kommission nicht lange halten und 18ste sich am 17. Okt. auf. Es ist daher unwahrschein-
lich, dass die von GeBner (an Zschokke, 20.10.1802, LS 82) mittgeteilten Repressalien
gegen ihn und Louis Wieland, die zu dessen fluchtartiger Abreise gemeinsam mit den Ge-
schwistern Kleist Anlass gaben, sich erst in den Spittagen des Bay’schen Regimes ereignet
haben, weswegen Weiss, Funde und Studien zu Heinrich von Kleist (wie Anm. 10), S. 460,
das in der Erinnerung Ulrike von Kleists vom Herausgeber erginzte Abreisedatum 17. Ok-
tober (LS 81c) fir »fragwiirdig« hilt.

31 Brief an Ulrike von Kleist, St. Omer, 26.10.1803.

32 Wenige Bemerkungen bei Paul Leemann-van Elck, Druck, Verlag, Buchhandel im
Kanton Ziirich von den Anfingen bis um 1850, Ziirich 1950, S. 98f. und Thomas Biirger,
Aufklirung in Zirich: die Verlagsbuchhandlung Orell, Fissli & Comp. in der zweiten
Hilfte des 18. Jahrhunderts; mit einer Bibliographie der Verlagswerke 1761-1798. In: Ar-
chiv fir Geschichte des Buchwesens 48 (1997), S. 1-278, bes. S. 110f. Weiss, Funde und
Studien zu Heinrich von Kleist (wie Anm. 10), S. 57ff. (Kap. V. Neue Funde zur >Familie
Schroffensteing), hier S. 58: »Es lie sich [...] nicht ermitteln, wie das Verlagsprogramm
Gessners im Spitherbst 1802 aussah.« An diesem Desiderat hat sich seither nichts gedndert.
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wurden.®® Auch GeBner gilt den konterrevolutioniren Eroberern Berns als
Anhinger der Helvetik, seine Druckerei wird Ende September versiegelt und er
entgeht der Ausweisung im Unterschied zu Louis Wieland nur, weil er als
Angestellter der alten Regierung aufgrund eines einschligigen Paragraphen der
Kapitulationsurkunde geschiitzt war. Einen solchen Schutz konnten die Fremden
Wieland und Kleist nicht fir sich in Anspruch nehmen. Im Schweizerischen Bun-
desarchiv kann man GeBners Korrespondenz einschen, die die Bemithungen
dokumentiert, im Herbst 1802 seine Druckerei wieder flott zu machen und die
aufgelaufenen, erheblichen Schulden der Regierung einzutreiben®* — was die Fi-
nanzierung sicherte, Kleists Erstling noch vor Ende November unter die Presse
zu bringen.?

Den Anstof3 zum Lustspiel >Der zerbrochne Kruge gibt ein literarischer Wett-
streit im >Berner Dichterbund« um Zschokke, Louis Wieland und Heinrich Gel3-
ner. Zschokke hat die Szene des Dichterwettstreits in seiner >Selbstschau« festge-
halten. Die Brandenburger bzw. Berliner Kleist-Blitter haben alle Dokumente,
auch Le Veaus Stich, schén und vollstindig abgedruckt. Zschokkes moralische Er-
zihlung >Der zerbrochene Kruge, die erstmals 1813 in seiner Zeitschrift >Erhei-
terungenc veroffentlicht wurde, ist freilich bis heute von niemandem?3® interpre-
tiert, geschweige denn ernsthaft mit Kleists Drama verglichen worden.

Die Arbeit am >Robert Guiskard« beginnt Kleist in der Schweiz. Ein Thuner
Burger hat den Dichter tber dem Trauerspiel, »in dem der Held auf der Bithne an
der Pest stitbt« briiten und ihn auf seinem Inseli »mit den Armen fechtend, auf
und ab rennen und deklamieren« gesehen (LS 77a). Kleist setzt die Dichtung nach
Wielands Zuspruch in OBmannstedt 1803 bei seinem erneuten Aufenthalt in
Thun fort — die dramatische Spannung des >Guiskard« kénnte in jener »mathema-
tischen Figur« fixiert sein, die Christian Gottlieb Hélder von einem »Nieder-

3 Vgl. Eugen Wolf (Hg.), Zwei Jugend-Lustspiele von Heinrich von Kleist, Oldenburg
[1898], insbes. Einleitung, S. III-XXXVIII. Die Autorschaft Wielands ergibt sich aus einem
Hinweis bei Karl Goedeke, Grundrisz zur Geschichte der deutschen Dichtung, Aus den
Quellen, 2., ganz neu bearb. Aufl, fortgefihrt von Edmund Goetze, Bd. VII, Dresden
1900, S. 868, Nachtrige und Berichtigungen, Bd. VI, S. 450, 28. Goedeke beruft sich bei
seinem »Nachweis, daf} der Verf. der beiden Lustspiele Ludwig Wieland ist«, auf zwei Zei-
tungsartikel von 1898 und 1899.

3 Vgl. Bern, Bundesarchiv, BAR B (0), 1000/1483, Bd. 1763 (Ausgaben fir Maré-
chaussée und Nationalbuchdrucker), fol. 245-359.

35 Zurcherisches Intelligenz-Blatt, 30. Nov. 1802, Nr. 48, S. 192. Und zwar wird >Die Fa-
milie Schroffenstein< zusammen mit Pestalozzis »Ansichten tiber die Gegenstinde, auf wel-
che die Gesezgebung Helvetiens ihr Augenmerk vorziiglich zu richten hat (Bern, Gefiner
1802), angezeigt.

36 Dazu jetzt Jesko Reiling, »Was Erheiterung gewihret...«. Zu Heinrich Zschokkes Er-
zahlung »Der zerbrochene Kruge (1813). In: Wolfgang de Bruyn, Anett Liitteken und Cars-
ten Zelle (Hg.), »Ich will ein Bauer werden«. Kleist in der Schweiz — Kleist und die Schweiz,
Hannover (im Druck). Zu Zschokkes Begegnung mit Kleist jetzt auch Werner Ort, Hein-
rich Zschokke. Eine Biografie, Baden 2013, S. 371-375.
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deutschen« Dichter mitgeteilt worden war (LS 77aa)’” — und verbrennt das
Werkmanuskript »ein Halbtausend« (SW?II, 735)3® Tage und Nichte nach
Schaffensbeginn im Oktober 1803 im Zuge eines erneuten Aufenthalts in Paris.

Ob die Wochen auf der Thuner Aare-Insel der »Lichtpunkt« in Kleists Leben
gewesen sind, wie manche Forscher, z.B. Theophil Zolling oder Hermann Reske,
urteilten,’? sei dahingestellt. Die drei Aufenthalte in der Schweiz (1. Dez. 1801—
Okt. 1802; 2. Ende Juli/Aug. 1803; 3. Ende Aug./Anfang Okt. 1803) markieren
jedoch den Auf- und Durchbruch zum Dichter, der darauf hofft, in der Schweiz
auf einem Mustergut nach Art des Wermatswilers Jakob Guyer, gen. Kleinjogg,
korperlich-praktische und geistig-schépferische Arbeit im Sinn der Anthropologie
des >ganzen Menschen¢ in Einklang bringen zu kénnen.

Erst das tragische Scheitern dieser »klassischen< Utopie eroffnete den Raum fiir
Kleists weiteres Werk.

IV.

Drei Daten stehen im Blick auf Kleists Erzdhlung >Die Vetlobunge fest: 1803 —
1807 — 1811.

1803 und 1807 sind Jahreszahlen, die der Text selbst nennt. Mit dem erstge-
nannten Datum setzt nach dem ersten, exponierenden Absatz die Handlung der
Erzihlung ein: »Nun weif3 jedermann, dal3 im Jahr 1803, als der General Dessali-
nes mit 30,000 Negern gegen Port au Prince vorrickte, Alles, was die weil3e Farbe
trug, sich in diesen Platz watf, um ihn zu vertheidigen.« (238a)* Mit dem zweiten
Datum 1807 setzt der Text einen Schlusspunkt, der ein Denkmal beschreibt, das
im Garten des Hauses, das Herr Strémli in der Schweiz in der Gegend des Rigi
ankaufte, zu sehen gewesen sei und an die Verlobten Toni und Gustav erinnert,
von deren gewaltsamem Tod die Erzihlung handelt. Das dritte Datum ist text-
extern und nennt das Jahr der Erstpublikation. 1803, 1807 und 1811 sind zugleich
bedeutungsvolle Daten der Kleist-Biographie. 1803 ist Kleist letztmals in der
Schweiz in der Gegend um Thun, in der et sich 1801/02 mit groBlen Hoffnungen
anzusiedeln trachtete. 1807 ist Kleist in Fort de Joux im gleichen Gefingnis inter-
niert, in der 1803 der Fithrer des haitianischen Unabhingigkeitskriegs, Toussaint
Louverture, der Vorginger Dessalines’, der in unserem Text vielfach genannt ist,
an den Folgen seiner Deportation nach Frankreich gestorben war. Zugleich mar-

37 Die Meinungen dariiber, wer Hélders >Niederdeutscher« gewesen sein kénnte, gehen in
der Kleist-Forschung auseinander: »Hochstwahrscheinlich ist von Kleist die Rede.« (Klaus
Miiller-Salget, Heinrich von Kleist, Stuttgart 2002, S. 213)

38 Brief an Ulrike von Kleist, Genf, 5.10.1803.

3 Zolling, Heinrich v. Kleist in der Schweiz (wie Anm. 21), S. 62 und Hermann Reske,
Heinrich von Kleist in Thun. Die Geburt eines Genius, Bern und Stuttgart 1972, S. I1.

40 Heinrich von Kleist, Die Verlobung, In: Der Freimiitige. Berlinisches Unterhaltungs-
blatt fiir gebildete, unbefangene Leser, Nr. 60, 1811, S. 237-239; Nr. 61, S. 242-244; Nr. 62,
S. 245-247; Nr. 63, S. 250f,; Nt. 64, S. 254f,; Nr. 65, S. 257-260; Nr. 66, S. 261-264; Nr. 67,
S. 266f; Nr. 68, S. 271f. Nach dem Erstdruck wird im Folgenden im Text in Klammern
zitiert (a = linke Sp., b = rechte Sp.).
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kiert das Jahr 1807 mit dem Frieden von Tilsit den Tiefpunkt des von Napoleon
besiegten PreuBlen. 1811 schlielich, das Jahr, in dem >Die Verlobungc gedruckt
wird, ist das Todesjahr Kleists.

1803 — 1807 — 1811, die Jahre, in denen sich die Genese des Texts mit der Bio-
graphie seines Autors Uberlagern, bilden zugleich die bedeutsamen Achsen, die die
Interpretation der Erzihlung in unterschiedlicher Weise semantisch perspektivie-
ren.

Der erst 1811 fertiggestellten Erzdhlung »Die Verlobungc ist der Aufenthalt
Kleists in der Schweiz vielfiltig eingeschrieben.*!

Die Figurenkonstellation der Erzihlung greift den Inkle-und-Yariko-Stoff auf,
wortin ein Londoner Kaufmann die schone Indianerin, die ihm in der Wildnis das
Leben gerettet hatte, zurtick in der Zivilisation als Sklavin verkauft. Zwei Schwei-
zet, Johann Jacob Bodmer und Salomon GeBner, entwickelten den Stoff tiber den
wenig erbaulichen Schluss weiter. In GeBners >Inkel und Yatiko. Zweyter Theil
wird der lasterhafte Européer zu finf Jahren Sklavenarbeit verurteilt, aber von der
guten Wilden Yariko nach zwei Jahren freigekauft. Gegeniiber GeBners rousseau-
istischer Idylle bietet Kleists Text die Kontrafaktur zur Kontrafaktur, da er die
Versohnung versagt und wieder zum vorangehenden Muster zuriickkehrt, dass es
der iiberseeischen Frau, die sich mit einem Europier verbindet und ihm das Leben
rettet bzw. — wie Toni — retten will, tibel ergeht, indem sich der Gerettete bzw. —
wie Gustav/August®? — zu Rettende der Rettetin gegentiber eben nicht erkenntlich
zeigt, sondern sie vielmehr zu Geld macht bzw. wie hier: Gber den Haufen
schief3t.4

41 Vgl. zum einschldgigen Forschungsstand die Beitrdge im KHb, bes. »Die Verlobung in
St. Domingos, S. 121ff., >Gewalt und Verbrechen¢, S. 323ff, und >Postkolonialismusg,
S. 400ff., die jedoch den Schweizer Kontext unberiihrt lassen. Vgl. jetzt aber die Deutung
von Elystan Griffiths, Die Napoleonische Kolonialpolitik und die Zerstérung der Idylle.
Kleists »Die Verlobung in St. Domingo«< und Salomon Gessners >Inkel und Yariko«. In: de
Bruyn, Litteken und Zelle (Hg.), »Ich will ein Bauer werden« (wie Anm. 30), der ich den
Hinweis auf den Wiederabdruck von Salomons GeBners Idylle in der 1801 von Heinrich
GeBner besorgten Ausgabe verdanke.

42 Zur Inversion des Namens (264a, dreimal: 267b) vgl. Klaus Miller-Salget, August und
die Mestize. Zu einigen Kontroversen um Kleists »Verlobung in St. Domingo«. In: Eupho-
rion 92 (1998), S. 103—113, bes. S. 108—-113.

4 Die leidige Debatte um die >Mestize< Toni kénnte sich woméglich dahingehend aufls-
sen, dass Kleist Toni in die stoff- und motivgeschichtlich vorgegebene Konstellation ein-
setzt, die bei GeBner farblich mehrmals mit dem »orangerothe[n] Méidchen« Yariko (Salo-
mon GeBner, Inkel und Yariko. Zweyter Theil. In: Ders., Schriften, 3. Bindgen, Zurich
1801, S. 261-272, passim) markiert war. Die Farbpalette der weil/schwarz gemischten Mu-
latten und der rot/weil gemischten Mestizen schiene damit ins Lot gebracht. Vgl. Millet-
Salget, August und die Mestize (wie Anm. 42), bes. S. 105-108 sowie jetzt Nicola Kaminski,
Zeitschriftenpublikation als dsthetisches Versuchsfeld oder: Ist Kleists »Vetlobung: eine
Mestize? In: Zeitschrift fiir deutsche Philologie 130 (2011), H. 4, S. 569-597, zur »Farb-
semantik« bes. S. 575-582.
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Auch fir den lakonisch-novellistischen Stil seiner Erzdhlung, besonders fur
»die dichteste Passage des Textes«** zu deren Beginn, gibt es schweizerische Vor-
bilder, die bei der bisherigen, monographie- und zeitschriftengestiitzten Suche
nach historiographischen Quellen des »realhistorischen Hintergrund|s]«*> tber-
sehen worden sind. Die schweizerischen Zeitungen berichteten minutids tiber die
Neuigkeiten »zu Anfange dieses Jahrhunderts, als die Schwarzen die Weissen er-
mordeten« (237a), z.B. halten die in Bern gedruckten >Nouvelles Politiques ou
Gazette de Berneq, die man gewiss auch in Thun, der Hauptstadt des Kantons
Obetland hat lesen konnen, Mittwoch, den 10. Mirz 1802 fest:

Le nombre des blancs massacrés a St. Domingue est beaucoup plus considérable
qu’on ne le croyoit: il avoit d’abord été question de 200, puis de 370, enfin de 500.
Aujourd’hui, il paroit constaté qu’il y a été plus massacré de 800 personnes, hommes,
femmes et enfans.*0

Die detaillierten Berichte iiber die Massaker an den Weillen und die Verwiistungen
ihrer Plantagen werden im Mai 1802 dahingehend kommentiert, dass die Franzo-
sen mit diesen Ereignissen einen hohen Preis fiir die Sklavenbefreiung zahlen wiit-
den: »On y paie bien cher maintenant la folle théorie de ceux qui, il y a 10 ans,
proclamerent la liberté absolué des négres, sans prendre aucune précautions que la
prudence devoit dicter.«*” Auch die Tatsache, dass eine »maladie épidémique« die
Haitianische Hauptstadt, Cap Frangais, heimsuchte, was in der Gustavs Misstrauen
motivierenden Binnenerzihlung von der Schwarzen, die ihren Herrn mit »gelbem
Fieber« bzw. dem schwarzen Tod der »Pest infiziert, zum Tragen kommt, konnte
der Berner Zeitung entnommen werden.*

Nicht zuletzt die Tatsache, dass der Cousin® des Landvogts Nikolaus Gatschet,
von dem Kleist das Haus auf der Thuner Aare-Insel gemietet hatte, Maximilian
Gatschet (1782-1803), im Rang eines Hauptmanns bei den helvetischen Auxiliar-
truppen gedient und 1803 in St. Domingo gefallen war, zeigt, dass die Thuner
Idylle »an den Ufern der Aaar [l]« (254b) und die blutige Kolonialpolitik Napo-
leons engmaschig miteinander verwoben sind: Mit dem Namen Gustav oz der
Ried — ein »Offizier von der franzdsischen Macht, obschon [...] kein Franzose;

4 Roland ReuB, »Die Vetlobung in St. Domingo« — eine Einfithrung in Kleists Erzihlen.
In: Berliner Kleist-Blitter 1 (1988), S. 3—45, hier S. 30, Anm. 90.

45 Rémy Charbon, Der >weile Blick. Uber Kleists >Verlobung in St. Domingo«. In: KJb
1996, S. 77-88 und S. 89f. (Diskussion), hier S. 77.

4 Nouvelles Politiques ou Gazette de Berne, No. 20, Du Mercredi, 10. Mars 1802
(19 Ventose an 10), unpag,

47 Nouvelles Politiques ou Gazette de Berne, No. 37, Vendredi, 7 May 1802, unpag. Vgl.
hierzu die Bewertung der »unbesonnenen Schritte des National=Convents« (237b) und den
»Wahnsinn der Freiheit« (246b), der die Neger und Kreolen auf den Pflanzungen ergriffen
hatte.

4 Mercure de Berne, Nr. 20, Mardi, 7. Sept. 1802, unpag;

49 Diese Richtigstellung bei Biittner, Die Entdeckung Saint Domingues in der Schweiz
(wie Anm. 1), S. 115. Ein Bruder des Vermieters, Friedrich Ludwig Gatschet (1772—1838)
kimpfte (und siegte unter von Grafenried) vielmehr 1798 bei Neuenegg gegen die Franzo-
sen und kommandierte 1802 die Truppen des Berner Oberlands.
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mein Vaterland ist die Schweiz« (242b) — wird der Berner Oberst von Grafenried
(1751-1823), den Kleist im Kreis mit GeBner, Wieland, Pestalozzi, Tralles und
dem Bibliothekar Balthasar aus Luzern bei Zschokke in Bern kennengelernt hatte
(LS 72), anagrammatisch in den Text der Erzihlung eingeschrieben. Neben die
sprechende Kennzeichnung des Charakters Gustavs als eines »schwankende[n]
Rohr[s]«, tritt also eine Kodierung, die den Namen politisch markiert: Im Gegen-
satz zu Generalmajor Karl Ludwig von Erlach (1746-1798), der in der Schlacht
am Grauholz verlor, war von Grafenried bei Neuenegg 1798 Sigger gegen die Fran-
zosen geblieben, wodutch sich die Semantik der Figur des >Fremdent, wie Gustav/
August im Text meist genannt wird, in >Die Verlobung« auf komplizierte Weise
verschiebt — indem er Toni erschiet und die Sterbende als »Hure« beschimpft,
mochte er nach Ma3gabe einer aristotelisch-aufklarerischen Mesotes-Ethik als ein
»unbesonnener Mensch« erscheinen, die MaBlosigkeit seiner vor Energie knir-
schenden »Wuth« (267b) machte das Handeln der geschichtlich kodierten Offizier-
Figur jedoch 1811 anschlussfihig fir ein antinapoleonisches Bundnis.>!

Der Erstdruck der Erzihlung >Die Verlobungr erfolgte in der Zeitschrift >Der
Freimiithige, und zwar in neun aufeinanderfolgenden Stiicken zwischen dem 25.
Mirz und 5. April 1811. Nach dieser Ausgabe wird hier zitiert, um deutlich zu ma-
chen, wie das Zeitschriftenmedium des Erstdrucks mit seiner zerstiickelnden Ex-
scheinungsweise die Rezeption der zeitgendssischen Leserschaft auf signifikant an-
dere Weise gelenkt hat als der integrale Buchabdruck des Textes unter dem erwei-
terten, heute gingigen Titel »Die Verlobung in St. Domingo« im zweiten Band der
unter Kleists Namen im August 1811 in Berlin gedruckten >Erzahlungen< — von un-
seren durch die Artefakte historisch-kritischer Ausgaben ganzheitlich-hermeneu-
tisch determinierten Lese- und Interpretationsgewohnheiten ganz zu schweigen.>?
Dem damaligen Rezipienten, der Montag, den 25. Mirz 1811, sein »Berlinisches
Unterhaltungsblatt fiir gebildete, unbefangene Leser« in die Hand nahm und die
erste Lieferung des Texts »Die Vetlobunge zu lesen begann, kam weder ein gat-
tungseinordnender Paratext noch die Namensnennung eines Autors entgegen. Der
damalige Leser musste vielmehr bis zum 5. April warten, um am Fuf3 der letzten
Lieferung zu erfahren, dass der Verfasser des gelesenen Texts, dessen Leserhyth-
mus durch die vom Herausgeber Friedrich August Kuhn (1784—1829) lieferungs-

50 Miiller-Salget, August und die Mestize (wie Anm. 42), S. 112.

51 Schillers Unterscheidung zwischen moralischer und dsthetischer Schitzung des erhabe-
nen Verbrechers, insofern an ihm nicht die sittliche Richtung seiner Handlung interessiert,
sondern nur, dass an ihr Willenskraft und -stirke zum Ausdruck kommt, wird hier gewisser-
maBen politisch gewendet. Vgl. Carsten Zelle, Vom Erhabenen /Uber das Pathetische [Art.].
In: Matthias Luserke-Jaqui (Hg.), Schiller-Handbuch, Stuttgart und Weimar 2005, S. 398—-406.

52 Zu den methodologischen Voraussetzungen dieser Aussage vgl. Nicola Kaminski, No-
ra Ramtke und Carsten Zelle, Zeitschriftenliteratur/Fortsetzungsliteratur: Problemauftif3.
In: Dies. (Hg), Zeitschriftenliteratur/Fortsetzungsliteratur, Hannover 2014 (Bochumer
Quellen und Forschungen zum 18. Jahrhundert; 6), S. 7-39, und Carsten Zelle, Probleme
der Werkeinheit — Wielands >Bonifaz Schleichet< im >Teutschen Metkur< (1776). In: Ebd.,
S. 79-96.
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weise eingebauten »Cliffhanger« diktiert und dadurch — »Die Fortsetzung folgt.«’® —
in kleinere Spannungsbogen zerlegt wurde, Heinrich von Kleist gewesen wat.

Kleists Erzdhlung wurde — so viel sollte schon deutlich geworden sein — ver-
mutlich Anfang 1811 niedergeschriecben bzw. fertiggestellt®* — der Text geht auf
vielfiltige Anst6Be aus Kleists Schweizer Zeit 1802 zuriick. Diese Anst63e betref-
fen Herkunft und Zukunft des erzihlten schweizerischen Personals, Inhalt und
Impuls der Ereignisse, die in der Exposition der Erzihlung berichtet werden, den
historischen Kontext, durch den das 1. Bataillon der 3. schweizerischen Halb-
brigade in einen Napoleonischen Kolonialkrieg in Ubersee involviert wird, die bio-
graphischen Hintergrundinformationen, die Kleist solchen schweizerischen Kon-
text nahelegten, und schlieBlich den Namen der ménnlichen Hauptfigur in der Er-
zihlung, der durch die Ereignisse auBerhalb des Textes zum Sprechen gebracht
wird.

Durch den schweizerischen Subtext wird der Text doppelt semantisiert, und
zwar einerseits durch einen zeitgendssischen historischen Stoff vom »Anfange«
des 19. Jahrhunderts, »als die Schwarzen die Weissen ermordeten« (237a) — diese
Ereignisse werden im Er6ffnungssatz des Textes exponiert und wenig spiter als
Folge der »unbesonnenen Schritte des [franzdsischen] National=Convents«, d.h.
der 1794 dekretierten Abschaffung der Sklaverei, bewertet —, andererseits aber
durch die politische Lage eines volkischen Befreiungskriegs, die Kleists dichteri-
sche Gestaltungen seit 1808/09 prigte. Die Ebene det bistoire, d.h. det Bezug auf
die »Neger-Emporung auf St. Domingo« ist vielfach thematisiert worden,® ent-
scheidend ist jedoch deren Perspektivierung auf der Ebene des 7és#, die durch die
seither eingetretene Lage in PreuBlen motiviert ist. Textgenetisch gesehen tbetla-
gern sich — vom Zeitpunkt des Publikationsdatums 1811 aus geschen — zuriicklie-
gende und aktuelle Ereignisse zu einem einzigen Textgewebe, in dem Schwarze,
Schweizer und PreuBlen politisch zu einer Front gegen den gemeinsamen Feind

53 Kleist, Die Verlobung (wie Anm. 40), S. 239, 242, 244, 247, 251, 255, 260, 2064, 267
»(Der Schlul} folgt.)«.

54 »Kleist schrieb »Die Verlobung in St. Domingo« vermutlich Anfang 1811 nieder.« (Kai
Kéhler, Die Verlobung in St. Domingo [Art.]. In: KHb, S. 121-128, hier S. 121). »I1811 hat
Kleist [...] auch noch drei Erzdhlungen geschrieben: >Die Vetlobung in St. Domingox (viel-
leicht zuriickgehend auf einen fritheren Entwurf). [...] Die Erzidhlung ist zwar erst im Jahre
1811 (fertig?) geschrieben worden, geht aber héchstwahrscheinlich auf Anregungen aus
Kleists Schweizer Aufenthalt im Jahre 1802 zuriick.« (Miller-Salget, Heinrich von Kleist,
wie Anm. 37, S. 114f,, 151) Hans M. Wolff, Heinrich von Kleist. Die Geschichte seines
Schaffens, Bern 1954 hatte seinerzeit aufgrund »offensichtlicher« Inkonsequenzen auf eine
»alte[ | Fassung« geschlossen, einen »Entwurf der Frithzeit« vermutet und ihn in die »Peri-
ode seines etsten Pariser Aufenthalts im Sommer 1801« datiert (S. 49, 52).

55 Zuletzt von Harald Neumeyer, »Neger-Emporung«. Zur Legitimitit von Gewalt in
Heinrich von Kleists >Die Verlobung in St. Domingoc«. In: Pethes (Hg.), Ausnahmezustand
der Literatur (wie Anm. 4), S. 89—130. Dort neben erschépfenden Hinweisen zur einschlagi-
gen Forschungsliteratur auch der Nachweis des Artikels von Louis Dubroca, Geschichte
der Neger-Empoérung auf St. Domingo [...]. In: Minerva 1805, Mirz, S. 434—4064 und April,
S. 71-158.

37



Carsten Zelle

Napoleon gruppiert werden. Das Vetfahren der Freund/Feind->Gruppierunge ist
die Grundlage des Politischen.>

Zugleich erdffnet die Referenz auf das dem Dichtwerk vorgelagerte historische
Geschehen einen ihm immanenten semantischen, von Polarititen definierten
Textraum, in dem schwarz/weill nur einen der Gegensitze bezeichnet. Dieser
semantische Raum bietet das Koordinatensystem, in dem unterschiedliche Zwi-
schentdne, abrupte Farbwechsel und Uberkreuzungen inszeniert werden, in die
nicht nur die »Bastardknabe[n]« bzw. »Bastardkinder« (258b, 266a) des Schwarzen
Congo Huago und »weil3e und kreolische Halbhunde« (243b), womit die »Mulat-
tinn« (243a) Babekan die »Mestize, Namens Toni« (238a) und sich selbst charakte-
risiert, sondern selbst noch die Tiere des Textes, die »Maulesel« (243b; 263b) des
schweizerischen »Zug|[sl« (263b), der nach der »unvermuthete[n]« Peripetie der
Erzdhlung (261b) zum »Leichenzug[ |« (272a) wird, einbezogen sind. Auch Gus-
tav/August ist auf die vielfachen Hybridisierungen, die den Text durchwalten, als
Schweizer in franzésischen Diensten bezogen. In der Katastrophe des Textes ist
dieses Prinzip enggefithrt: Erschossen wird der ethnische Mischling Toni, die
durch ihren Rettungsversuch glaubt ethisch zur Weilen zu konvertieren, von
einem Weillen, der sich dadurch verraten wihnt und im Moment seiner wiitenden
Tat die Farbe wechselt. Dieser vertrackt-komplizierte Chiasmus auf der Inhalts-
ebene wird in der Inversion der zwei Silben seines Vornamens auf der Ausdrucks-
ebene figuriert.

Eingelegt in die Erzihlung sind drei Binnenerzidhlungen, die auf die Handlung
in je unterschiedlicher Weise zuriickwirken. In der ersten Binnenerzihlung offen-
bart Babekan Tonis europidische Herkunft aus ihrer Verbindung mit einem Mar-
seiller Kaufmann und deren Adoption durch Babekans ersten Ehemann, den Ne-
ger Kolmar (246a). Diese Erzihlung erklirt Tonis helle bzw. gelbe Haut, die sie
zum Sexkéder fir Weile pridestiniert. In der zweiten Binnenerzihlung erinnert
sich Gustav an die Geschichte von einer jungen, am gelben Fieber erkrankten
Schwarzen, die ihren ehemaligen Herrn vor den Aufstindischen dadurch srettety,
dass sie ithn durch »Liebkosungen und Zirtlichkeiten in ihrem Bette« mit eben je-
nem »gelbe[n] Fieber« infiziert (246b—247a). Diese Binnenerzihlung spiegelt die
Situation Gustavs im Hause Babekans, insofern ja auch Toni darauf angesetzt ist,
»den Fremden keine Liebkosung zu versagen, bis auf die letzte, die ihr bei Todes-
strafe verboten war«, und sie durch solche »Kiinste« »hinzuhalten«, bis »Congo
Hoango mit seinem Negertrupp [...] wiederkehrte« (238a), um den Rest zu besot-
gen. Motiviert wird hierdurch Gustavs Misstrauen, ihm kénne mit Toni dhnliches
passieren wie dem Weilen in der Binnenerzihlung. Die dritte Binnenerzihlung
schlieBlich dient einer doppelten Motivation: Einerseits erklirt sie, dass sich Gus-
tav trotz der anstdfligen Hautfarbe Tonis und seines Misstrauens, das die zweite
Binnenerzihlung geschirt hat, der Situation hingibt, andererseits wird Tonis Ver-
halten motiviert, dass sie das Verbot der »letzte[n]« Liebkosung tiberschreitet, sich
entschlie8t, dem Ideal Mariane Congreves, der Stralburger Geliebten Gustavs, die

56 Vgl. Catl Schmitt, Der Begriff des Politischen, Text von 1932 mit einem Vorwort und
drei Corollarien, Betlin 1979, S. 26-—28.
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sich far ihn aufgeopfert hatte, nachzueifern, um auf die Seite der Weillen zu wech-
seln.

Die Kriegsauseinandersetzungen eskalieren im Februar 1802 durch die Entsen-
dung einer Interventionsarmee nach St. Domingo, um die Sklavenaufstinde nie-
derzuschlagen. Im Mai 1802 wird durch Napoleon die Wiedereinfihrung der Skla-
verei dekretiert. Der Kolonialkrieg wird mit dullerster Brutalitit gefiihrt.>” Anfang
1803 wird das 1. Bataillon der 3. Helvetischen Halbbrigade militdrvertragswidrig
mit 627 Schweizer Minnern zur Verstitkung der franzésischen Truppen nach
Ubersee verschifft. Sicben davon werden iibetleben.5

Der Einsatz der Schweizerischen Auxiliartruppe in Ubersee bildet den histori-
schen Hintergrund der Konstellation, dass ein Schweizer Offizier in franzdsischen
Diensten mit einer Mestizin, die dem Vorbild einer StraBburger Frau, die sich fir
ihren Geliebten aufopfert, moralisch ebenbiirtig werden will, Geschlechtsverkehr
hat, und sie, weil er ihr unterstellt, ihn dem Muster einer Schwarzen folgend, die
einen Weillen im Zuge sexueller Anniherung mit Gelbfieber infiziert hatte, verra-
ten bzw. hintergangen zu haben, in unbesonnener Wut erschief3t.

Im Januar 1804 proklamieren die Fithrer des Aufstands, die die durch eine Fie-
berepidemie dezimierte Interventionsarmee besiegt hatten, die Unabhingigkeit der
Republik Haiti. Die restlichen Franzosen wurden ermordet. Biographisch war
Kleist mit den Ereignissen des Kolonialkrieges konfrontiert, insofern er 1807 »im
Schlosse Joux als Arrestant der Nachfolger Toussaints« (LS 172a)% geworden, d.h.
in der gleichen Festung interniert war wie der Vorginger des Oberbefehlshabers
der Aufstindischen, der in der Erzdhlung vielfach genannte »General Dessalines«
(238a et passim), der die Franzosen besiegt hatte. Toussaint Louverture (1743—
1803) war von den Franzosen nach Fort de Joux bei Pontarlier deportiert worden
und dort — hart an der Grenze zur Schweiz — 1803 gestorben.

Der Freiburger Literaturhistoriker Jochen Schmidt hat in einer Interpretation
der >Verlobungy, die gegen dekonstruktivistische Lektiiren des Textes forciert ein
historisches Verstindnis zur Geltung bringen will, versucht, die Tendenz der ilte-
ren Forschung, die auf die Vertrauensproblematik der Liebeshandlung abhebt,
und die Neigungen der neueren Forschung, demgegeniiber den Kontext von
Rassenproblematik und Geschlechterdiskurs zu priorisieren, strukturell zu inte-
grieren. Er glaubt, dass die verschiedenen Bereiche der Erzihlung von einer »diis-
tere[n] Botschaft« tiberwélbt sind, wonach »[a]lles gegenwirtige Geschehen [...]
im Bann der Vergangenheit« steht.® Auch hier soll ein interpretatorisches Ent-
weder-Oder vermieden und sich weder auf die Seite einer blof3 existentiellen noch

57 Vgl. die Aufforderung, den englischen Bulldoggen, die auf franzésischer Seite als
Kampf- bzw. Kriegshunde eingesetzt wurden, »Neger zu fressen« zu geben (General Ro-
chambeau an General Ramel, 5. April 1803); zit. nach Jochen Schmidt, Heinrich von Kleist.
Die Dramen und Erzidhlungen in ihrer Epoche [2003], Darmstadt 22009, S. 246.

58 Vgl. Charbon, Der »weille Blick< (wie Anm. 45), S. 81f., und Biittner, Die Entdeckung
Saint Domingues in der Schweiz (wie Anm. 1), S. 120f.

5 Brief von Adam Miiller an Friedrich Gentz, 9.5.1807. Vgl. LS 153 und den Brief
Kleists an Ulrike von Kleist, 23.4.1807 (SW? 11, 778).

¢ Jochen Schmidt, Heinrich von Kleist (wie Anm. 57), S. 2506, 250.
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einer nur postkolonialistischen Lektiire geschlagen werden. Vielmehr sollen beide
Komplexe funktional aufeinander bezogen und fiir die These plidiert werden,
dass die Erkenntnisleistung des Textes darin besteht, dass er die tédliche Fatalitit
der durch Rassenvorurteile motivierten Handlung kritisch aufdeckt — und zwar
auf beiden Seiten.

Gleich eingangs markiert der Text die Motivation der Schwarzen, die Weilen
»iber die Klinge springen« zu lassen, nicht als eine Folge schwarzer Natur, son-
dern weiller Kultur, insofern Congo Hoango, der als »ein fiirchterlicher alter Ne-
ger« vorgestellt wird, diesen Wesenszug erst in Folge seiner Deportation »von der
Goldkiiste von Afrika« ausgeprigt hatte, er aber noch »in seiner Jugend von treuer
und rechtschaffener Gemiithsart schien« (237a). Die rousseauistische Sichtweise,
dass der Mensch von Natur aus gut sei und erst durch die Kultur lasterhaft werde,
wird zwar hier mit dem flektierten Verb »schienc als Schein infrage gestellt, die Tat,
bei der Congo Hoango »seinem Herrn die Kugel durch den Kopf jagte« jedoch
»eingedenk der Tyrannei, die ithn seinem Vaterlande entrissen hatte« (237b) deut-
lich als Gegengewalt gegentiber der schindlichen Praxis des europiischen Sklaven-
handels herausgestellt.®! Ob Kleist »Rassist«®? gewesen ist, sei in diesem Zusam-
menhang dahingestellt — sein Text jedenfalls ist es nicht. Tatsdchlich rassistisch ist
demgegentber der in Heinrich Zschokkes >Miscellen fiir die Neueste Weltkundex
publizierte Bericht tiber »St. Domingo und die Negersklaven« vom August 1807,
den Kleist woméglich gekannt hat.%3 >Die Verlobunge fithrt vielmehr vor, wie eth-

01 Vgl. zu dieser radikalaufklirerischen Position Pierre Kodjio Nenguié, Rasse, Alteritit
und Humanitit. Anmerkungen tber die Afrikapolitik der Goethezeit. Zu Karl von Eckarts-
hausens >Isogin und Celia, eine Geschichte von einem unserer schwarzen Brider aus Af-
rika, von einem Mohren< (1787). In: Das achtzehnte Jahrhundert 33 (2009), H. 1, S. 26—41.

02 Neumeyer, »Neger-Emporung« (wie Anm. 55), S. 94, in Zusammenfassung des initia-
len Aufsatzes von Peter Horn, Hatte Kleist Rassenvorurteile? Eine kritische Auseinander-
setzung mit der Literatur zur >Vetlobung in St. Domingo« [1975]. In: Ders., Heinrich von
Kleists Erzihlungen. Eine Einfuhrung, Konigstein/Ts. 1978, S. 123—-144.

6 Heinrich Zschokke (Hg.), Miscellen fiir die Neueste Weltkunde, 1. Jg., Nt. 69, 29. Au-
gust 1807, S. 273—274 und Nr. 70, 2. Sept. 1807, S. 277f.. Der Artikel ist ungezeichnet. Ob
von der Herausgeber- ohne weiteres auf die Autorschaft geschlossen werden kann, wie
Christine Lubkoll (Soziale Experimente und dsthetische Ordnung, Kleists Literaturkonzept
im Spannungsfeld von Klassizismus und Romantik. In: Dies. und Gunter Oesterle [Hg],
Gewagte Experimente und kithne Konstellationen. Kleists Werk zwischen Klassizismus
und Romantik, Wirzburg 2001, S. 119-135, hier S. 123) es tut, bliebe angesichts der Tat-
sache zu prifen, dass in den >Miscellen< Beitrige von gewohnlichen und »uicht gewdhnlichen
Mitarbeitern« publiziert wurden und die »Verschweigung des Namens |...], wenn es verlangt
wird, angelobt« wurde (»Der Plan, welcher dieser Zeitschrift zum Grunde liegt [...]J«,
Zschokke, Miscellen fir die Neueste Weltkunde, unpag.). Der von Charbon, Der »weille
Blicke (wie Anm. 45), S. 86, Anm. 35, erwihnte, vom Basler Kiinstler Johann Heinrich Heitz
gefertigte Holzschnitt >Beschreibung der unerhérten Grausamkeit der Schwarzen auf der
Insel St. Domingo< aus dem von Zschokke herausgegebenen >Kalender des aufrichtigen und
wohlerfahrnen Schweizerboten. Auf das Jahr Christic [Aarau] 1805, unpag., ist wiederabge-
druckt bei Ort, Heinrich Zschokke (wie Anm. 36), S. 455. In der Zschokke-Monographie
Orts (S. 460—465) finden sich auch Angaben zu Zschokkes >Miscellen< (und den darin ex-
klusiv beschiftigten Korrespondenten).

40



»Die VVerlobunge »an den Ufern der Aar«

nische Vorurteile dazu fihren, dass Gustav/August Toni misstraut, ihr Verrat
unterstellt und sie aus Rache erschieBt. Uber den wahren Sachverhalt aufgeklirt,
lenkt er die Waffe gegen sich selbst.

Die Tatsache der Hautfarbe und ihrer Schattierungen wird von den Protagonis-
ten der Erzdhlung zum Index von Moralitit und Vertrauen. Ethnisches und ethi-
sches Register werden vom weillen Protagonisten des Textes gleichgeschaltet. Aus
dem Gesicht der Mulattin Babekan liest der Schweizer Offizier in franzdsischen
Diensten Vertrauen, da ihm »aus der Farbe eures Gesichts [...] ein Strahl von der
meinigen entgegen[schimmert]« (243a). Und umgekehrt: Gustav »hitte, bis auf die
Farbe, die ihm anst6Big war, schwéren moégen, dass er nie etwas Schéneres gese-
hen«, wobei ithm zudem ecine »entfernte« (250a) bzw. »wunderbare Aehnlichkeit«
(251a) zwischen Toni und seiner StraBburger »Freundinn« (251a) Mariane Con-
greve, die sich fiir ihn aufgeopfert hatte, auffiel.

Man unterschitzt die Komplexitit der »Mehrfachkodierung« wenn man sie le-
diglich als »Ubetlagerung mehrerer historischer Schichten«®* interpretiert und
allein auf die Ereignisse auf der Achse der histoire bezieht. Mit der kryptogramma-
tischen, d.h. impliziten Einschreibung des Siegers bei Neuenegg in den Namen der
Hauptfigur und die explizite, mehrfache schweizerische Perspektivierung der Er-
zihlung positioniert der Text die erzihlten Ereignisse vielmehr zugleich auf dem
Kriegstheater der europidischen Auseinandersetzungen. Die Schweiz, die 1798 un-
ter die politische Kontrolle Napoleons gerit, wodurch nicht zuletzt Kleists An-
siedlungsvorhaben in Thun zerstért wird, insofern der bloBe Gedanke, »dal3 die
Schweiz [...] franzésisch werden« kénnte, in Kleist Ekel erregt und den Hal3 auf
den »allgemeinen Wolf« schirt (SW? 11, 718),%5 kommt sowohl als locus amoenus,
d.h. als Ort zukunftigen Glicks, das Gustav Toni zur Verlobung ausmalt (254b)
als auch als locus politicus in den Blick, da Gustav als »Schweizer« (255b) signifi-
kant von jenen anderen Minnern aus den Kolonialstaaten Portugal, Holland und
Frankreich absticht, die zuvor angelockt »im Hofe« und »im Hause« Congo Hoan-
gos Opfer von »Keulen«, »Kugeln« »Biichsen, Spiefen und Dolchen« geworden
waren (257a). Die Apologie Gustavs, die Toni gegeniiber Babekan hilt, weil jener
»on Geburt« einer Nation angehére, die »das Unrecht, das die Schwarzen seiner
Gattung vorwerfen mogen, auf keine Weise theilt«, wird tiberdies mit einem bio-
graphischen Subtext konnotiert, da als Gegend von Gustavs Herkunft — ohne dass
davon im Text zuvor die Rede watr® — nun eine »Insel« (255b) genannt wird, in der
man schwetlich nicht jene »Insel in der Aare, am Ausfluss des Thunersees« wieder-
erkennen kann, von der Kleist seinerzeit der Schwester Ulrike die »lebendige[n]
Idylle[n]« mit dem »Mideli« (SW? II, 724)%7 ausgemalt hatte. Mit dem vorgeblich
zerknirschten Widerruf ihrer Apologie »rettet« (258a) Toni Gustav gegeniiber dem
Giftanschlag Babekans, deren »liigenhafte[n] Anstalten« (259a) sie auch im weite-

%4 Neumeyer, »Neger-Emporung« (wie Anm. 55), S. 94f.

65 Brief an Ulrike von Kleist, Thun, 19.2.1802.

% Das Verlobungsversprechen hatte nur »Felder, Girten, Wiesen und Weinberge; und
cinen alten ehrwiirdigen Vater« »an den Ufern der Aaar [lJ« in Aussicht gestellt (254b).

67 Brief an Ulrike von Kleist, auf der Aarinsel bei Thun, 1.5.1802.
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ren Verlauf der Handlung erfolgreich zu hintertreiben vermag, Auch Tonis Vorha-
ben, Gustav durch Fesselung davor zu bewahren, dass er sich dem »unvermutheter
Weise« (261b) vor der Zeit mit seinem Tross zurlickkehrenden Congo Hoango
entgegen und womdglich in den Tod stirzen kénnte (vgl. 262b), geht auf. Vor
seinem eigenen, rassistisch gelenkten Wahn, Toni kénne an ihm einen dhnlich ab-
scheulichen »Verrath« (247a) begehen wie das junge Madchen in der zweiten Bin-
nenerzahlung, das ihren Herrn todlich infizierte, vermag Toni Gustav/August
indes nicht zu retten. Die junge Mestizin wird Opfer von Gustavs Vorurteil, dass
Toni aufgrund ihrer »ins Gelbliche gehende[n] Gesichtsfarbe« (238a), die womdg-
lich durch den Kontrast zur »weilie[n] Wische« (238b), in die Babekan den Sex-
kéder gekleidet hatte, noch verstirkt worden sein mag, den gleichen Verrat zu
begehen fihig sei, den er das junge, pestkranke Midchen beschuldigt begangen zu
haben, als diese im Zuge abgenétigten Intimverkehrs auf ihren weilen Herrn »das
gelbe Fieber« (247a) iibertrug.

Vor allem aber bietet der haitianische Unabhingigkeitskrieg den europiischen
Volkern ein Vorbild im Kampf gegen den Napoleonischen Imperialismus. Das
gilt vor allem fiir PreuBlen nach Jena und Auerstedt und den Frieden von Tilsit
1806/07. Von 1811 her gelesen 16st sich die in »Die Vetlobungc zut Darstellung
kommende Gewalt aus ihrer ethnisch-ethischen schwarz/wei3-Malerei. Die fiirch-
terliche »Wuth«, mit der Congo Hoango gleich eingangs charakterisiert wird (z.B.
237b), und die knirschende »Wuth« (267b), mit der Gustav/August, det sich verra-
ten wihnt, Toni erschiet, machen die Gegenspieler nicht nur moralisch einander
gleich. Die Affektentgrenzung stellt — politisch gesehen — Schwarze und Schweizer
zugleich in eine gemeinsame Front. Gegen die Napoleonische Besetzung war
Kleist bereit den »>Acheron zu entfesseln¢, d.h. die rechtliche bzw. volkerrechtliche
Einhegung der Gewalt aufzukiindigen. Die Rassenproblematik wird von einem
antiimperialistischen Gewaltdiskurs tberlagert, wodurch der riickwirtsgewandte
historische Stoff der dominikanischen Ereignisse, der auf der Ebene der histoire
die Zeit zwischen der >fatalen< Entscheidung des franzésischen Nationalkonvents
1794, dem Sieg Dessalines’ iiber die Franzosen 1803 und der Inhaftierung Kleists
1807 in dem Gefingnis, in dem Toussaint Louverture gestorben war, umfasst, auf
der Ebene des réut prospektiv in die Preulische Geschichte umgelenkt wird.
Schwarze, Schweizer und PreuBlen werden zu einer Befreiungsfront gegen den
franzosischen Kolonialismus bzw. Imperialismus gruppiert. Diese dreifach gestaf-
felte Front gegen den Feind fihrt dazu, dass — wie in dem Moment, in dem Toni
erschossen wird — die »Farbe« der ungehegt wiitenden, d.h. der illegitimen Gewalt,
sei es diejenige Congo Hoangos, sei es diejenige des fremden Offiziers »wech-
selt[e]« (267b)% und — wie der Vorname Gustavs anagrammatisch in August um-
gekehrt wird — gegen den Feind eingesetzt, nun als legitimiert erscheint. Wie in
Kleists Gedicht auf den spanischen General Palafox, der 1809 Saragossa nach lan-
ger Belagerung an Napoleon verlor, die geschichtlichen Helden »Leonidas, Armin

68 »August wechselte bei diesem Anblick die Farbe« (267b). Der Farbwechsel dhnelt Gus-
tav/August Congo Hoango an — ihr tertium comparationis ist: »Wuth« (237b et passim bzw.
267b et passim).
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und Tell« (SW? I, 30)® »in eine Reihe mit dem Verteidiger von Saragossa«’® gestellt
werden, sollen die zeitgendssischen Insurgenten den nach 1807 am Boden liegen-
den PreuBlen den Riicken stitken: die Aufstindischen unter General Dessalines in
St. Domingo, der in >Der Verlobungc gut zehnmal namentlich erwihnt wird, und
die widerstindigen Schweizer, die unter dem Kommando des Oberst von Grafen-
ried,”! der der mannlichen Hauptperson der Erzihlung anagrammatisch den Na-
men leiht, die vielfach Gberlegenen franzésischen Truppen bei Neuenegg besiegt
hatten. Aus der Perspektive des antinapoleonischen Befreiungskampfs der Schwar-
zen und der Schweizer biindelt sich der Gewaltdiskurs in der politischen Legitima-
tion ungehegter, entfesselter Gewalttitigkeit, wie sie z.B. in Kleists >Germaniac-
Versen »Mit der Keule, mit dem Stab, / Stromt ins Tal der Schlacht hinabl« (SW?1,
26)™ besungen wird, und zwar signifikanter Weise einerseits im Blick auf jene
archaischen Waffen, die dem Schweizerischen »Stecklikriege seinen Namen gaben,
andererseits unter Verwendung einer alles mitreilenden, fluidalen Metaphorik, die
den Namen des Schwarzen Congo Hoango mit dem Schweizer Strémli aus unse-
rer Erzihlung vereint. Wechselt man von der ethnischen Konnotation der Gewalt
auf der narratologischen Ebene der vor 1807 spielenden histire, zur politischen
Konnotation der Gewalt auf der Ebene des 747, d.h. der Anfang 1811 vollendeten
Erzihlung, haben sich die Vorzeichen umgekehrt. Die mit »Wut« und >Unbe-
sonnenheit verbundene, negative Gewalt, die die Schwarzen die Weilen und den
WeiBlen die moralisch zur »Weille[n]«”? konvertierten Mestizin Toni umbringen
ldsst, hat im politischen Kontext nach 1807 ihr Vorzeichen gewechselt. Entfesselte
Gewalt ist gut, trifft sie nur den napoleonischen Eroberer, d.h. den zum Feind de-
klarierten >Wolfc »Schlagt ihn tot! das Weltgericht / Fragt euch nach den Griinden
nichtl« (SW°1, 27)7

Gegentber einer solchen propagandistischen Freund/Feind-Polatisierung
bleibt die literarische Faktur der Erzdhlung jedoch kritisch. Thre Vielfachkodierung
verhindert, sie als eine bloB3e Allegorie lesen zu kénnen, in der »Tonic gesagt, aber
»Napoleon« gemeint ist. Der literarische Text praktiziert letztlich nicht, was er
predigt, d.h. er kann nicht eins zu eins in >Klartextc rickiibersetzt werden. Untet-
miniert witd die politische schwarz/weil-Malerei, die zu gegenseitiger T6tung

® Heinrich von Kleist, An Palafox. Tell fungierte als Vignette der Helvetischen Republik
(1798-1803), die am Kopf eines jeden amtlichen Briefpapiers in der Mitte zwischen den
Losungsworten »Freyheit.« und »Gleichheit.« aufgedruckt war. Vgl. Das achtzehnte Jahr-
hundert 35 (2011), H. 1, Frontispiz und Abb.-Nachweis.

70 Schmitt, Theorie des Partisanen (wie Anm. 2), S. 15.

71 Johann Rudolf von Grafenried (1751-1823) besiegte am 5. Mirz 1798 die franz&si-
schen Truppen unter Brigadegeneral Pigeon bei Neuenegg, konnte die Kapitulation Berns
dadurch jedoch nicht mehr verhindern.

72 Heinrich von Kleist, Germania an ihre Kinder /Eine Ode.

73 »Toni antwortete: »ich habe euch nicht verrathen; ich bin eine Weille [...]« (267a).

74 Kleist, Germania an ihre Kinder /Eine Ode. Schon in der Schweiz hatte Kleist darauf
gehofft, dass »sich alles gegen den allgemeinen Wolf [vereinigtl« (Brief an Ulrike von
Kleist, Thun, 19.2.1802, SW?1I, 718). Vgl. zu Kleists Kriegslyrik Gerhard Plumpe, Totale
Mobilmachung der Lyrik. Kleists Kriegsgedichte. In: Liggeri, Maeth und Miller (Hg.),
»Schlagt ihn todtl« (wie Anm. 1), S. TOI-T118.
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fithrt, durch einen vielfiltigen, verwirrenden Reichtum an Ambivalenzen, der den
hermeneutischen Willen zu monosemierendem Entweder/Oder, der auch vorlie-
gende Interpretation, die die Erzdhlung in den Kontext der Helvetik einriickt,
hinzureissen droht, unterlduft. Kleist-Interpreten miissen Mehrdeutigkeit aushal-
ten kénnen. Die Namensverkehrung von Gustav in August erscheint aus dieser
Perspektive weder als Korruptel, die emendiert werden muss, noch als eindeutiges
Indiz dafiir, dass der Protagonist Gustav als August »allen Glauben an Toni verlo-
ren hat«.75 Es sind gerade die Gefahren, die von einem solchen vereindeutigenden
Schwarz/Weil3 ausgehen, die der Text durch die Akzentuierung des Hybriden
markiert und denen gegeniiber er Vermischungen, Mulatten, Mestizen, Halbhunde
und Bastarde, kurz: >)Maulesel¢ aller Art, zur Geltung zu bringen versucht.

75 Reuf3, >Die Vetlobung in St. Domingo« (wie Anm. 44), S. 39f; dazu Mduller-Salget,
August und die Mestize (wie Anm. 42), S. 108.
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KAMPFEN IN METAPHERN

Raum und Bewegung in Kleists
>Michael Kohlhaas¢

Die erste Wahrnehmung des Lesers von >Raumc in einer Erzihlung bezieht sich
meist auf den geographischen Raum. Schon diese geographische >Landschaftc ist
wesentlich mehr als nur Kulisse fiir die Figuren und deren Handlung, Parallel zum
geographischen Raum wirken jedoch weitere Dimensionen des Raumes, die weni-
ger unmittelbar wahrgenommen werden und auf deren sprachliche Vermittlung
sich dieser Beitrag konzentriert: Im Fokus dieser Untersuchung stehen dabei nicht
die expliziten metaphorischen und nicht-metaphorischen Raumbegriffe, sondern
die sogenannten stotenk Metaphern, die sich der Aufmerksamkeit aufgrund ihres
alltdglichen Gebrauchs zunichst entzichen.

Vor allem tiber Metaphern, die durch Bilder der Bewegung, Richtung und Posi-
tion funktionieren, kénnen Rickschlisse auf die riumlichen Dimensionen, die sie
beschreiben, gezogen werden. So ist die Analyse von Bewegung als Kategorie
untrennbar an die des Raumes gekniipft, denn der Raum »ist ein Geflecht von
beweglichen Elementen. Er ist gewissermalen von der Gesamtheit der Bewegun-
gen erfillt, die sich in ithm entfalten«.! Dieses Geflecht, also auffillige Formen und
Muster, Richtungen und Ebenen der beschriebenen Bewegungen, wird in Bezie-
hung zum dahinter stehenden kohirenten System rdumlicher Metaphern gesetzt.
Uber die Dekodierung des metaphorischen Gehalts dieser Bewegungen und Ver-
ortungen kénnen die Dimensionen der durch sie vermittelten Riume rekonstruiert
werden.

Nimmt man viele, metaphorische und nicht-metaphorische, Bewegungen und
Verortungen der Figur(en) als Komponente der besonderen Komplexitit einer
Erzihlung an, so wird ihre Analyse und die der durch sie beschriebenen und paral-
lel zum geographischen Raum entworfenen Raumdimensionen notwendig,

Dieser Beitrag arbeitet mit der These, dass die fortdauernde Aktualitit und da-
mit die unterschiedlichen Interpretationen und Bewertungen von Kleists >Michael
Kohlhaas< durch die raumbezogene Komplexitit der Erzdhlung bedingt sind: Die
Dimensionen mehrerer Rdume werden sprachlich erzeugt und tberlagern sich,
verlieren und gewinnen im Verlauf der Erzihlung an Einfluss, Kohlhaas bewegt
sich gleichzeitig in den Dimensionen dieser verschiedenen Riume oder wechselt

1 Michel de Certeau, Kunst des Handelns [1980], Betlin 1988, S. 218.
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zwischen ihnen. Mit sprachlichen Mitteln entwirft Kleists Erzdhler zusitzlich zum
geographischen Raum die Dimensionen mindestens acht weiterer, weniger unmit-
telbar wahrnehmbarer Riume, deren Dimensionen von Okonomie, territorialen
Grenzen und Staat, Machtkonstellationen, Gesetz und Justiz, Religion, Kommuni-
kation, dem seelischen Inneren und dem Subjekt Kohlhaas und schliellich von
Grenzen und ihrer Uberschreitung geprigt sind.

Damit ist >Michael Kohlhaas< pridestiniert als Untersuchungsobjekt, denn eine
solche Vielschichtigkeit der Raumdimensionen ist in keiner anderen Erzihlung
Kleists festzustellen. Bewegungen im Inneren der Figuren, in Herz und Brust,
werden als Motiv in fast allen Erzdhlungen aufgegriffen. Auch Bewegungen zwi-
schen mehreren Schauplitzen und Orten und damit zusammenhingend die Ver-
mutung mehrerer parallel wirkender Raumdimensionen treten in den meisten
Erzihlungen auf. So nimmt die Erzihlung >Die heilige Cicilie oder die Gewalt der
Musik« starken Bezug auf den religisen Raum, auch gerichtliche Untersuchungen
und Bewegungen im Inneren der Figuren werden thematisiert. Der Schauplatz
und gesamte Raum der Erzihlung »Die Marquise von O...« wird schon durch den
Untertitel »vom Norden nach dem Siiden verlegt« (SW? I1, 104), det geographi-
sche Raum somit explizit thematisiert. In »Die Verlobung in St. Domingo« prigt
der geographische Raum schon den Titel der Erzihlung, im >Erdbeben in Chili
hat dieser grofle Wirkung auf den Verlauf der Geschichte, indem er sich durch
das Erdbeben tatsichlich plétzlich verindert, wihrend die Figuren darin erstarren.
Die verinderten Dimensionen der Geographie wirken dann auf die Dimensionen
von Staats-, Justiz- und Religionsraum. Der Tod wird hier, wie auch im >Michael
Kohlhaas? in Form einer Bewegung dargestellt: »Josephe war, auf ihrem Gang
zum Tode« (SW? 1I, 148), auch Piachi wird im >Findling« »zum Tode gebracht«
(SW? 11, 214). Dieses Motiv findet sich umgekehrt auch im »Zweikampfc Winfried
von Breda soll »wieder ins Leben zurtick« (SW? 11, 236) gebracht werden. Der Tod
des Bettelweibes und ihre allndchtliche Wiederkehr als Geist sind im >Bettelweib
von Locarnoc« wiederum unbedingt an einen bestimmten Ort, das Zimmer des
Schlosses, in dem sie starb, gebunden (vgl. SW? 11, 196-198). Der enge Bezug von
Geschehnissen zu Geographie bzw. Topographie der Erzihlung, Stirze von ho-
hen auf niedrigere vertikale Ebenen wie z.B. im »Zweikampfc (vgl. SW? 11, 238),
die Auswirkungen von Verwechslungen oder Intrigen im Raum der Kommunika-
tion, Bewegungen der Figuren im religidsen Raum sowie die Rdume von Macht
und Justiz als Bezugspunkte finden sich einzeln oder in Paarungen in allen Erzah-
lungen Kleists. Eine Komplexitit der rdumlichen Beziige, die sich aus der paralle-
len Wirkung der Geographie und den Dimensionen mindestens acht weiterer
Riumen ergibt, ist jedoch nur im >Michael Kohlhaas< auszumachen.

Der Anreiz, Kleists Erzahlung auf die Bedeutung und Wirkung der Aspekte
»Raum¢ und »Bewegung¢ hin zu untersuchen, erwuchs auch aus der Tatsache, dass
das Analyseinstrument der Raumtheorie bisher in der wissenschaftlichen Aus-
einandersetzung mit der Erzidhlung wenig Beachtung gefunden hat.

2 Er wird verurteilt, »vom Leben zum Tode gebracht zu werden« (SW? 11, 94).
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Obwohl die Erzihlung >Michael Kohlhaas¢, wie auch die meisten anderen Er-
zihlungen Kleists, in der Kleist-Forschung schon unter den verschiedensten As-
pekten untersucht wurde, liegen bislang nur vereinzelt Arbeiten vor, deren Unter-
suchungsgegenstinde auch den Raum der Erzihlung und die Bewegung darin
berticksichtigen so z.B. von Sascha Karcher,? der die Topographien der Erzdhlung
untersucht, oder Joachim Linder,* der Kohlhaas’ Bewegungen und Grenztber-
tritte® behandelt. Georg Mein® setzt sich zwar mit der Metapher im Werk Kleists
auseinander, dies jedoch nicht unter Riickbezug auf eine dahinterstehende rdumli-
che Struktur. Einzelne Bewegungsmuster’” oder die Idee mehrerer Riume® werden
punktuell untersucht. Andere Arbeiten zu Bewegung, Raum und Zeit® in Kleists
Werk berticksichtigen weniger seine Erzahlungen als seine Dramen oder Briefe.

I. Leben in raumlichen Metaphern

Wir fithren ein »Leben in Metaphern,!® indem wir unser Denken und Handeln
und damit unsere Sprache durch rdumliche Metaphorik strukturieren. Der ge-
schirfte Blick fur diese »im Kern und grundsitzlich metaphorisch[e]«'! Konzep-
tion von Wahrnehmung, Denken, Handeln, Sprechen und Schreiben bietet einen
nicht zu unterschitzenden Erkenntnisgewinn und dient als Grundlage fiir die
folgende Auseinandersetzung mit Kleists Text.!?

3 Vgl. Sascha Karcher, (Un-)berechenbare Ridume. Topographien in Kleists Novelle
>Michael Kohlhaas«. In: KJb 2005, S. 111-127.

4 Vgl. Joachim Linder, Mobilisierung und Diabolisierung der Zeichen. Zu Heinrich von
Kleists Erzdhlung >Michael Kohlhaas«. Ein literaturwissenschaftlicher Kommentar. In:
Thomas Vormbaum (Hg.), Michael Kohlhaas (1810). Mit Kommentaren von Wolfgang
Naucke und Joachim Linder, Baden-Baden 2000, S. 131-163.

5 Zur Relevanz allerdings ortsgebundener Raumbezichungen, raumlicher Trennung und
Verinderung sowie von Grenzverletzungen siche auch Jacques Brun, Das Grenzver-
letzungsmotiv in Kleists Erzdhlungen. In: KJb 1981/82, S. 195-209.

¢ Georg Mein, Identitit und Aquﬂibration. Von Metaphern und Goldwaagen bei Hein-
rich von Kleist. In: KJb 2000, S. 180-197.

7 So unter anderem: Gabriele Brandstetter, Kleists Choreographien. In: KJB 2007,
S. 25-37.

8 Klaus Kanzog stellt Uber ein Raumordnungsverfahren vier separate Rdume im >Mi-
chael Kohlhaas« fest, setzt dies jedoch eher in Bezug zur medialen Umsetzung: Klaus Kan-
zog, Korperzeichen und Raumordnung. Semiotische und mediale Aspekte des mise en
scene. In: KJb 2007, S. 152—161.

9 Manfred Schneider nimmt dabei durchaus Bezug z.B. auf das fiir den rspatial turnc
relevante Moment der >Gleichzeitigkeit;, dies jedoch in anderem Kontext. Manfred Schnei-
der, Die Gewalt von Raum und Zeit. Kleists optische Medien und das Kriegstheater. In:
KJb 1998, S. 209—226.

10 George Lakoff und Mark Johnson, Leben in Metaphern — Konstruktion und Ge-
brauch von Sprachbildern (1980), Heidelberg 1998.

11 Lakoff und Johnson, Leben in Metaphern (wie Anm. 10), S. 11.

12 Nachdem Lakoff und Johnson mit ihrer Publikation vor tiber 30 Jahren die Disziplin
der Kognitionslinguistik mitbegriindet haben, hat sich diese natiirlich weiterentwickelt.
Innerhalb dieser Entwicklung ist auch Kiritik an Lakoff und Johnson bzw. sind in andere,
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Die Relevanz der Untersuchung des metaphorischen Gebrauchs gerade rdumli-
cher Beziige erwichst zudem aus der Annahme, dass unser Denken, Handeln und
Sprechen nicht nur grundsitzlich metaphorisch, sondern die menschliche Kogni-
tion und Vorstellung auch grundsitzlich an rdumliche Struktur gebunden ist: »Sein
[heiBt] Orientiertsein«.!> Rdumliche Beziehungen kénnen so als Metaphern fir
inhaltliche Bezichungen gewertet werden.!#

Aus Beziigen zu den GréBen »nah und ferng, »vorne und hinten<>oben und un-
ten< bzw. hoch und niedrige, >innen und auBlens, aus Positionen, Richtungen und
Bewegungsarten speisen sich die sprachlichen Bilder, die als »Orientierungsmeta-
phern«!? wirken. Sie organisieren ein System von mehreren metaphorischen Kon-
zepten mit einer wiederum »wechselseitigen Bezogenheit«.!¢ Fur die Lektiire des
»Michael Kohlhaas< anwendbare Beispiele solcher Konzepte sind etwa: »Gliicklich
sein ist oben,!” »Kontrolle oder Macht ausiiben ist oben«,'® »niedriger Status ist
unten«,!® »Krankheit und Tod sind unten«,? »Nihe ist Einfluss«.2! Gebildet wie
tbersetzt werden kénnen diese Orientierungsmetaphern und die dahinterstehen-
den Konzepte aufgrund »unserer physischen und kulturellen Erfahrung«??: das
sind Alltagsbeobachtungen, gesellschaftliche Prigung, erlerntes Wissen und die
daraus resultierenden Schlisse. Sie sind nicht »zufillig«,?> obwohl sie sich aufgrund

z.B. empirisch praxisorientiertere, Richtung zielende Anspriiche formuliert worden. Fiir
einen Uberblick zu Entwicklung und Perspektiven der Kognitionslinguistik siehe Martin
Putz, Kognitive Soziolinguistik. Sprache, Kognition und soziale Wirklichkeit. In: Andrea
Bachmann-Stein u.a. (Hg), Perspektiven auf Wort, Satz und Text. Semantisierungsprozesse
auf unterschiedlichen Ebenen des Sprachsystems. Festschrift fiir Inge Pohl, Trier 2009,
S. 181—192. Fiir eine weitere Auseinandersetzung (vor allem mit der Arbeit George Lakoffs)
siche Zoltan Kévecses, Metaphor and Emotion. Language, Culture and Body in Human
Feeling, Cambridge 2000; ders., Metaphor. A Practical Introduction, Oxford u.a. 2002.
Auch Monika Schwarz-Friesels Forschung muss an dieser Stelle genannt werden: z.B. Mo-
nika Schwarz-Friesel, Sprache und Emotion, Ttbingen 22013, hier vor allem S. 200-211.
Die verinderten bzw. prizisierten Anforderungen an eine linguistische Forschungspraxis
hindern jedoch nicht daran, Lakoffs und Johnsons Theorie als Impuls fir die Anwendung
der hier demonstrierten Lesart unter riumlicher Perspektive in der literaturwissenschaft-
lichen Analyse einzusetzen.

13 Maurice Merleau-Ponty, Phinomenologie der Wahrnehmung [1966], Berlin 1974,
S. 294.

14 Vgl. Margit Pohl, Hypertext und analoge Wissensreprisentation — wie Texte zu Bildern
und Bilder zu Texten werden, Frankfurt a.M. 2003, S. 9.

15 Lakoff und Johnson, Leben in Metaphern (wie Anm. 10), S. 22.
16 Lakoff und Johnson, Leben in Metaphern (wie Anm. 10), S. 22.
17 TLakoff und Johnson, Leben in Metaphern (wie Anm. 10), S. 22.
18 TLakoff und Johnson, Leben in Metaphern (wie Anm. 10), S. 23.
19 Lakoff und Johnson, Leben in Metaphern (wie Anm. 10), S. 25.
20 Lakoff und Johnson, Leben in Metaphern (wie Anm. 10), S. 23.
21 Lakoff und Johnson, Leben in Metaphern (wie Anm. 10), S. 150.
22 Lakoff und Johnson, Leben in Metaphern (wie Anm. 10), S. 22.
2 Lakoff und Johnson, Leben in Metaphern (wie Anm. 10), S. 26.
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ihres Ursprungs von Kultur zu Kultur unterscheiden kénnen. Die verschiedenen
Raummetaphern verweisen in ihrer Menge also auf eine kohirente Systematik.?

Obwohl der Raum die Sprache in der beschriebenen Wirkungsrichtung struktu-
riert, ist er gleichzeitig auch von ihr abhingig. Bettina Kiiter beschreibt diese
Wechselwirkung ausgehend von Kants »Kritik der reinen Vernunft« so: »Raum
existiert ohne menschliche Erfahrung nicht, menschliche Erfahrung allerdings
auch ohne Raum nicht«.?> Das bedeutet: wRaum an sich¢, der immer schon oder
sogar substantiell >dac ist [...] gibt es nicht«?® denn »([s]ocial) space is a (social)
product«.?” Also gilt es nicht nur, die Auswirkung von Raum auf Sprache zu unter-
suchen, sondern auch die Produktion von Raum durch die Fihigkeiten der
menschlichen Wahrnehmung und vor allem deren Vermittlung tiber das Instru-
ment der Sprache.

Elementar ist der Aspekt der Produktion von Raum vor allem unter der Vor-
aussetzung, dass sich diese literaturwissenschaftliche Auseinandersetzung auf
einen fiktiven Raum, den in der menschlichen Vorstellung wihrend der Lekttre
stetig’ konstruierten >Raum der Erzihlung(?® der einzig durch Kleists Sprache
zwischen Erzihlung und Rezipient produziert wird, bezieht. So ist schon der Un-
tersuchungsgegenstand dieses Beitrages, die »>Erzdhlung, ein treffendes Beispiel fiir
die Produktion von Raum durch Erzihlen.

II. Entscheidende Parameter des »spatial turnc

Mit den Formen der Raumkonstruktion durch Handeln, damit auch der Aushand-
lung und Vermittlung tber Sprache, befassen sich die verschiedenen philosophi-
schen, gesellschafts- und geisteswissenschaftlichen Raumtheorien, deren Auswir-
kungen auf den Wissenschaftsdiskurs unter dem Begriff des sspatial turn< subsu-
miert werden und deren fur diesen Aufsatz entscheidende Parameter hier kurz
skizziert werden sollen:? Die Richtungsinderung, die sich mit dem >spatial turncin
den 1980er Jahren in der Wissenschaft vollzieht, wird schon durch die in seinem
Namen enthaltene raumbezogene Bewegung der »Wende« deutlich: Im Kontext der
Postmoderne wurde erstmals wieder seit der Aufklirung des 18. Jahrhunderts die
»Zeit« mit ihren Implikationen von Historismus, Entwicklung und Chronologie

24 Vgl. Lakoff und Johnson, Leben in Metaphern (wie Anm. 10), S. 26.

25 Bettina Kuter, Mehr Raum als sonst. Zum gelebten Raum im Werk Franz Kafkas,
Frankfurt .M. u.a. 1989, S. 18.

26 Hartmut Béhme, Kulturwissenschaft. In: Stephan Giinzel (Hg,), Raumwissenschaften,
Frankfurt a.M. 2009, S. 191—207, hier S. 196.

27 Henri Lefebvre, The Production of Space (1974), Malden u.a. 2009, S. 26. Lefebvre
und seine Auffassung von der Erschaffung von Raum durch soziale Aushandlung gelten als
cine Keimzelle des spatial turnc.

28 In der Erzihltheorie ist dieser von mir so genannte >Raum der Erzidhlungc die in allen
fiktionalen Texten entworfene >Erzihlte Welt. Vgl. Matias Martinez und Michael Scheffel,
Einfihrung in die Erzahltheorie, Miinchen 2005, S. 123-120.

29 Zusammengefasst nach Doris Bachmann-Medick, Cultural Turns. Neuorientierungen
in den Kulturwissenschaften, Reinbek bei Hamburg 2006, S. 284—317.
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vom >Raumc als der zentralen Wahrnehmungseinheit und seiner Untersuchung
abgelost.

In dieser kritischen Raumreflexion werden unterschiedliche Raumperspektiven
notwendig, die Gber Territorialitit, Nationalitit und das Denken des Raumes als
eines statischen >Behilters< hinausgehen. Es folgt dementsprechend eine Ausbil-
dung von Kategorien der Gleichzeitigkeit, des Nebeneinanders, der Zeitgenossen-
schaft und der wechselseitigen Verflechtungen, aber auch der Entrdumlichung und
Entortung, der Aus- und Eingrenzung und damit der Liminalitdt und Marginalitit.
Forschungsobjekte des »spatial turnc sind vor allem Grenzen und Grenziiberschrei-
tungen sowie deren Uberlappungen, Ver- und Uberlagerungen von Riumen,
Netzwerke und Vernetzungen, symbolische Raumreprisentationen sowie Prakti-
ken der RaumerschlieBung und -beherrschung. All diese Gegenstinde bedingen
eine synchrone anstelle der bisher vorherrschenden diachronen Perspektive.

Der Perspektivwechsel des >spatial turnc liegt im »Umschlag von Untersu-
chungsgegenstand zur Analysekategorie«,® hin zu einer ausdriicklich disziplin-
tbergreifenden Verwendung der Raumperspektive, nicht in der bloBen Bewusst-
machung von Raum an sich. So macht den »spatial turn< mehr als eine quantitative
Zunahme der Forschung unter dem Aspekt der Raumlichkeit der qualitative
Sprung, die zunehmende Interdisziplinaritit und die Abkopplung vom engen
Raumbegriff hin zur Spatialisierung (Verrdumlichung) aus.?! Eine Methode dieser
Untersuchungen ist z.B. das »Mapping, die Kartierung auch nicht-geographischer
Rédume in >mental maps«. Durch diese Art von Kartierung wird das >Mappingc zum
metaphortisierten Ordnungsmuster, was auch auf die oben beschriebenen Kon-
zeptsysteme der Metaphern nach Lakoff und Johnson zuriickverweist.

III. Die Ent-Deckung toter Metaphern

»Der Terminus der >Analysec« bezeichnet bei Aristoteles urspringlich die Klirung
der logischen Formen, die sprachlichen Formulierungen zugrunde liegen«.>? Die-
ser Aufsatz nimmt als strukturierende, logische Formen den >Raum¢ und die damit

30 Bachmann-Medick, Cultural Turns (wie Anm. 29), S. 25.

31 An der deutschen Germanistik iibt Bachmann-Medick dabei folgende Kritik, an die
der vorliegende Beitrag ankntpft: Insgesamt bleibe es in dieser Disziplin bei einer eher
topographischen als einer verrdumlichenden Wende, da eine enge Bindung an reale Repri-
sentationen vorherrsche. Der oben schon erwihnte besondere Aspekt der Fihigkeit und
Mboglichkeit der Literatur, durch Sprache selbst Rdume zu produzieren, das performative
Vermégen der Sprache, werde natiitlich auch bertcksichtigt, indem literarische Landschaf-
ten nicht als vorgegebene, sondern als durch mediale Vermittlung erschaffene Objekte un-
tersucht wiirden. Bachmann-Medick nennt diese Herangehensweise einen »geerdete[n] Um-
gang« (Bachmann-Medick, Cultural Turns, wie Anm. 29, S. 31T) mit dem >spatial turn, der
ihrer Befiirchtung nach allerdings hinter die Erkenntnisse eines stirker ausdifferenzierten
internationalen Raumdiskurses zurtickfalle.

32 Peter Rusterholz, Formen stextimmanenter« Analyse. In: Heinz Ludwig Arnold und
Heinrich Detering (Hg.), Grundziige der Literaturwissenschaft, Munchen 1999, S. 365-386,
hier S. 365.
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eng verkniipfte >Bewegung¢ an; entsprechend bezieht sich die folgende Textarbeit
auf diese GroéBen: Bewegungsrichtungen, -formen und -muster werden herausge-
arbeitet, um als Hinweise auf wirkende Raumdimensionen dienen zu kénnen. Es
gilt herauszufinden, wie die diversen Raumkonstrukte, welche die Komplexitit der
Erzihlung entscheidend mitbestimmen, sprachlich erschaffen werden.

Die Richtung der sprachlichen Analyse ist dabei hypothesen-generierend, an-
statt z.B. die Implikationen einer oder mehrerer Raumtheorien auf Kleists >Mi-
chael Kohlhaas< anzuwenden oder ein bestimmtes Bewegungsmuster herauszu-
arbeiten. An Beispielen vor allem aus dem ersten Teil der Erzdhlung und in
Szenen rund um die Tronkenburg soll gezeigt werden, wie durch einen fir die
Reprisentation von Raum und Bewegungen in der Sprache geschirften Blick neue
Perspektiven und Erkenntnisse zu gewinnen sind.

Dazu richtet sich der Fokus auf eine Analyse der Position, der Richtung und
der Relationen der Figuren und ihrer Bewegungen zu raum- bzw. bewegungsbezo-
genen GréBen wie »nah und ferng, >vorne und hinten<>oben und unten< bzw. hoch
und niedrig, >innen und auBlens, »in Bewegungt gegentiber sstillstehend< sowie auf
die horizontalen wie vertikalen Ebenen des Raumes.

Der Fokus liegt zunichst noch auf der unmittelbaren Reprisentation von
Raum als Landschaft der Erzdhlung und der darin vollzogenen Bewegung, ist
damit cher topographisch geprigt. Doch treten durch die rdumliche Metaphorik
der Sprache zunehmend Verweise auf tber die Geographie hinausgehende Raum-
dimensionen auf.

Die Verortung der Figur Michael Kohlhaas in Landschaft und Zeit beginnt
gleich im ersten Satz der Erzihlung, der Anfangspunkt ist somit gesetzt: »An den
Ufern der Havel lebte, um die Mitte des sechzehnten Jahrhunderts, ein RoBhind-
ler, namens Michael Kohlhaas« (SW° 11, 9; Hervorhebung im Original). Wir kennen
nun Namen, Herkunft und Beruf des Protagonisten und wissen sowohl, wo er
sich zu Beginn der Erzdhlung befindet, als auch, zu welchem Zeitpunkt die Hand-
lung einsetzt.

IV. Stillstand am Schlagbaum

»Er ritt einst [...] ins Ausland« (SW? 11, 9), um dort in Sachsen Handel mit seinen
mitgefithrten Pferden zu betreiben. Damit setzt, ausgehend von seinem Besitz im
brandenburgischen Dorf Kohlhaasenbriick, die Bewegung Kohlhaas’ in der Geo-
graphie der Erzihlung ein, die ihn als Fordbewegung® durch grofie Teile der Lin-
der Brandenburg und Sachsen fiihren wird. An der »Elbe«, schon »auf sichsi-
schem Gebietey, ereignet sich der Vorfall, von dem aus sich das Geschehen der
gesamten Erzdhlung entspinnt: Kohlhaas »tr[ifftj« »einen Schlagbaum«, »[e]r halt]
[...] mit den Pferden s#ilk. Die horizontale Bewegung Kohlhaas’ und seiner Pferde
auf der Reise zu den sichsischen Mirkten ist nun unterbrochen, steht »still«
(SW? 11, 9).

3 Kursiv-Hervorhebungen im FlieBtext, wenn nicht anders gekennzeichnet, immer von
Sarah Fricke.
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V. Vertikale Bewegungen auf der Tronkenburg

Trotz des Stillstandes der linearen Fortbewegung auf horizontaler Ebene ruhen
die handelnden Personen nicht, denn am Schlagbaum und um das Schloss vollzie-
hen sich diverse vertikale Bewegungen: Der Zéllner ldsst zunidchst das Hindernis
des Schlagbaums »in die Hahe« (SW° 11, 10), dieser wechselt also von der horizon-
talen in eine vertikale Ausrichtung. Vorher jedoch war er von Menschenhand aus
dem Naturzustand als vertikal ausgerichteter Baum im Wald in die horizontale
Position quer iiber dem Weg gebracht worden. Als Schlagbaum ist er dort Symp-
tom der Macht des Schlossherren, der mit seiner Hilfe die Grenzen seines Besitzes
sichtbar absteckt. Es wire wahrscheinlich, »besser gewesen, fir mich und Euchg,
so sagt Kohlhaas selbst zum Zéllner, »wenn der Baum im Walde stehen geblieben
wire« (SW? 11, 10), denn nur durch die Verdnderung seines Urzustandes, die Ver-
schiebung von vertikaler zu horizontaler Ausrichtung, wirkt er nun als Hindernis,
damit als Ausléser aller nun folgenden Auseinandersetzungen.

Nachdem Kohlhaas den geforderten Wegzoll entrichtet hat und samt der
Pferde seinen Weg fortsetzen mochte, dabei erneut »unter den Schlagbaum gekom-
men, gebietet ihm »vom Turm« (SW? I, 10) des »iiber das Feld« (SW° 11, 9) bli-
ckenden Schlosses aus der Burgvogt, anzuhalten, und dieser eilt herab
(vgl. SW? 11, 10). Schloss und Vogt sind hier auf einer hoheren vertikalen Ebene
als Kohlhaas und die Pferde verortet. Als der Schlossvogt sich nun auf die untere
Ebene, den Erdboden, begibt, steigt auch Kohlhaas »vom Pferde« (SW° 11, 10),
das noch ecine gewisse Erhohung dem Boden gegentiber ausmacht; zusammen
bewegen sie sich von dieser untersten Ebene wieder »azf die Burg«. Kohlhaas »na-
hert[ J« (SW?1I, 11) sich so dem Schlossherren Wenzel von Tronka auf dessen
vertikaler Ebene. Die nichste Bewegung hinab in den Schlosshof zur Inspektion
der Pferde vollziehen dann alle gemeinsam.

Die Analyse dieser Szene verdeutlicht, dass, sobald die (Fort-)Bewegung auf
horizontaler Ebene behindert wird, ein Ausweichen bzw. eine Verschiebung der
Bewegung ins Vertikale vollzogen wird. Im Verlauf der Erzidhlung fithren Behin-
derung oder Stillstand hotizontaler Bewegung wiedetholt zur Verlagerung der
Bewegungen in die vertikale Ebene.

V1. Pfand bedeutet Zuruckkunft

In dem als bekannt vorausgesetzten Konflikt zwischen Kohlhaas und Burgperso-
nal um den fehlenden Passierschein werden entscheidende Voraussetzungen fiir
folgende Bewegungsmuster geschaffen: Durch das »/Zjuricklassen« (SW? 11, 12)
der Rappen als Pfand wird eine freie, wiederkehrlose Fortbewegung fiir Kohlhaas
unméglich, es impliziert eine Riickkehr auf die Tronkenburg, Die vorher ange-
drohte Umkehr wird in eine spitere Rickkehr abgewandelt, die Forfbewegung wird
nicht ginzlich abgebrochen. Kleist findet hierfiir eine kongeniale sprachliche Um-
setzung: Als Entsprechung der >Ankunftc am Ziel einer Reise spricht Kohlhaas zu
seinem Knecht Herse von seiner »Zuriickkunft« als Ziel dieser Kreisbewegung
zuriick zum Ausgangspunkt.
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Zunichst »setzt[ | [Kohlhaas] seine Reise« jedoch »nach Leipzig, wo er auf die
Messe wollte, fort« (SW? 11, 13). Die vertikalen Bewegungen um das Schloss gehen
nun wieder in eine Fortbewegung auf der horizontalen Ebene tber. Seit das Pfand
hinterlassen ist, sind Ausgangs- und Zielpunkt dieser Bewegung jedoch festgelegt,
unter diesen Voraussetzungen ist nur eine kreisférmige Bewegung méglich. Somit
ist Kohlhaas® Bewegungsfreiheit eingeschrinkt.

In der Beschreibung seines folgenden Rittes wird deutlich, wie Raum durch die
zeitliche Dimension der Sprache konstruiert werden kann und somit auch, durch
Auslassungen und Raffung des Erzihlers, wie objektiv vorhandene geographische
Distanzen im subjektiven Empfinden Kohlhaas” und des Lesers manipuliert wer-
den kénnen: Das Verhiltnis von Hin- und Riickweg entspricht in der Schilderung
des Erzihlers nicht der genauen Anzahl zuriickgelegter Kilometer oder Reisetage,
sondern dem Erreichen eines Zwischenzieles (Geheimschreiberei Dresden als
Wendepunkt dieses Bewegungsmusters) und der folgenden raschen Riickkehr zur
Ausgangsposition, an der Kohlhaas nun seine Bewegungsfreiheit wieder zu gewin-
nen hofft. Nach einer zunichst ausfihtlicheren Schilderung der Reise bis zum
Moment der Erteilung des Rechtsbeistandes in Dresden wird alle Handlung zwi-
schen Geheimschreiberei und Rickkehr zur Tronkenburg stark gerafft und auf
den Nebensatz »und die Koppel der Pferde, die er bei sich fihrte, einige Wochen
darauf, zu seiner Zufriedenheit, verkauft« (SW? 11, 13) reduziert. Leipzig wird als
Zwischenziel nicht einmal mehr explizit genannt. Dies spricht dafiir, dass hier
Streckenabschnitte nicht nach geographischer Distanz, sondern entsprechend
ihrer Relevanz bezogen auf das Erreichen Kohlhaas’ inhaltlicher Ziele bemessen
und entsprechend erzihlt werden.

Dargestellt und verdeutlicht werden kann dieser Unterschied durch zwei Kar-
ten: Eine bildet die Rekonstruktion der im Sinne der Geographie korrekten Reise-
bewegung ab. Auf der zweiten werden die korrekten geographischen Bezugs-
punkte zugunsten einer Rekonstruktion und Abbildung der erzdhlten Reisezeit
vernachlissigt, es ergibt sich eine ganz andere Darstellung der Distanzen.

Tronkenburg
Tronkenburg

Dresden

N

Abb. 1: Der Ritt nach Dresden und 1 eipzig:
geographisch korrekte Darstellung gegeniiber der Darstellung des Erzdiblers
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VII. Zuriick zur Tronkenburg und ihrer vertikalen Ordnung

Von seiner Handelsreise, zuversichtlich durch den in Dresden erhaltenen Zu-
spruch, »kehrte er, ohne irgend weiter ein bitteres Gefiihl [...], zur Tronkenburg
zuriick«. Dort jedoch findet Kohlhaas seine Pferde in miserablem Zustand vor,
sein Knecht Herse ist zudem schon »wenige Tage nach dessen Zuricklassung in
der Tronkenburg, zerpriigelt und weggejagt« (SW? II, 13) worden. Dies veranlasst
Kohlhaas sowie im Folgenden auch seine Frau Lisbeth (vgl. SW? II, 16) und den
Knecht Herse (vgl. SWY1II, 17) die Tronkenburg als »Raubnest« (SW°II, 14) zu
bezeichnen. Aus dieser Bezeichnung spricht zum einen die negative Bewertung
der dortigen Geschehnisse als Raub, also Rechtswidrigkeit. Vor allem findet aber
eine erneute Verortung des Schlosses in der Hohe, dem sonst tiblichen Platz der
assoziierten (Vogel-)Nester, statt. Es folgen diverse weitere Verortungen bzw.
Bewegungen auf den vertikalen Ebenen des Schlosses: Die Pferde sind auf einer
unter dem Schloss liegenden Ebene verortet, Kohlhaas wird aufgefordert, zu
thnen »hinunter{zu)gehen« (SW? 11, 13). Dies erscheint auch insofern schlissig, als
sie gewissermal3en »zugrunde gerichtet« wurden.

Kohlhaas seinerseits mochte angesichts der ihm widerfahrenden Ungerechtig-
keit den Schlossvogt »in den Kot [...] werfen«, ihm dann »den Fuf auf sein kup-
fernes Antlitz [...] setzen« (SW? 11, 14). Hier zeigt sich erneut ein Machtkampf
zwischen Kohlhaas und Schlossvogt, die schon in der ersten Episode auf der Burg
»mit ihren Blicken einander [maBen]« (SW? II, 11) und dadurch ihre GréBe, also
ihre >Hohec auf vertikaler Ebene, verglichen. Kohlhaas gibt dem Drang, den
Schlossvogt zuerst auf eine niedere Ebene zu stoBen und sich dann selbst, durch
den Ful} auf dessen Stirn, zu erhdhen, jedoch nicht nach, vielmehr schluckt er
seine »Schimpfreden nzeder/ j« und spricht im Folgenden mit »gesenkter Stimme«
(SWO L, 14).

VIII. Riume und Bewegungen jenseits der Geographie.
Machtpositionen und die Goldwaage des Gewissens

Gerade die Szene zwischen Kohlhaas und Schlossvogt deutet verstirkt auf Veror-
tungen und Bewegungen und auf zwischen verschiedenen vertikalen Ebenen pa-
rallel zur Geographie eréffnete Raumdimensionen von Konstellationen und Gr6-
Benzuschreibungen hin, die durch Macht und Machtverhiltnisse begriindet sind.

Kohlhaas ist innerhalb des Bezugssystems >Macht« nach dem Verlust seines Be-
sitzes (der Pferde) und nach der vorlidufigen Unterordnung unter den Schlossvogt
auf einer niederen Ebene verortet. Denn bislang verzichtet Kohlhaas noch datauf,
sich dem Schlossvogt gegentiber zu erh6hen und diesen gleichzeitig zu erniedri-
gen, vielmehr #nterdriickt er sein Aufbegehren (Schimpfreden und Stimme), womit
er sich selbst herabsetzt und unterordnet.

Dies geschicht, da ihm die Berechtigung fiir eine entschlossene Erhebung iiber
den Schlossvogt fehlt; er ist sich noch nicht sicher, ob er im Recht ist. Diese Un-
sicherheit stellt der Erzihler iiber das Bild einer Bewegung dar, die sich in Kohl-
haas’ Innerem vollzieht: »[S]ein Rechtgefiihl, das einer Goldwaage glich, wankte
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noch« (SW?1I, 14). Das Gewissen und der Prozess der Urteilsbildung werden als
schwankende Seelen-Bewegung mit unsicherem Ausgang dargestellt.

Hier wird erstmals eine innere Bewegung, die somit nicht in direktem Bezug
zum geographischen Raum steht, eingefiihrt. Die Dimensionen des Raumes dieser
Bewegung entfalten sich, nicht unmittelbar wahrnehmbar, im Subjekt Kohlhaas.
Da es hier jedoch nicht nur um eine Gewissensfrage, sondern auch um rechtliche
Entscheidungen und Urteile geht, deutet sich schon der Einfluss an, den der in
Dimensionen von Recht und Justiz ausgebildete Raum nehmen wird.

Die Riume mit Dimensionen abstrakter Beziige tiberlagern zunehmend den
Raum der Geographie und wirken entsprechend auf den Verlauf der Erzihlung,
So bedingen sie den Antrieb fiir weitere Bewegungen, sobald z.B. vorherige gesell-
schaftliche Positionen (Macht) und das Rechtgefihl (Subjekt/Recht und Justiz)
angegriffen und ins Wanken gebracht werden. Der Ausgleich dieser und folgender
Stérungen seiner Bewegung ist grundlegendes Motiv fiir Kohlhaas” Handeln.

Die Tatsache, dass das Pfandgeschift auf der Tronkenburg bisher zu keinem
rechtmifBigen Ausgang gekommen ist, veranlasst Kohlhaas dazu, »die Gaule |[...]
auf dem Platz stehen« zu lassen und davon zu reiten, »indem er versichert| |, dal3 er
sich Recht zu verschaffen wissen wlerde]« (SW? 11, 15). Das erneute »S7ehenlassenc
der Rappen auf der Tronkenburg verpflichtet Kohlhaas dabei wie beim ersten Mal
zwangsliufig zu einer Ruckkehr; seine Bewegungsfreiheit bleibt nicht nur durch
die unbrauchbaren Pferde — sie sind nur noch zu »schwache|r] Bewegung« (SW° 11, 13)
fihig —, sondern auch durch diese erzwungene Zielsetzung zukiinftiger Bewegung
weiterhin eingeschrinkt.

IX. Ausbildung von Bewegungsmustern

So handelt es sich auch bei Kohlhaas® zweitem Aufbruch nicht um eine freie Forz-
bewegung. Kohlhaas’ Bewegung verlduft, wie nun erneut erkennbar wird, nach
Mustern, die auf Stérungen mit Ausgleichsbewegungen oder Richtungswechseln
reagieren und die so lange aktiv und fortschreitend bleiben, bis die Stérung beho-
ben ist. Das Bild der Waage kann also nicht nur fiir die Seelenbewegung des Ge-
wissens herangezogen werden: Jede Storung in Kohlhaas® bisherigem Weltbild
lisst sein Gleichgewicht und Selbstverstindnis, einmal aus der Ruhe gebracht,
schwanken, bis durch eine Aufhebung der Stérung wieder eine ausgeglichene,
geordnete Ausgangsposition fiir weitere Bewegungen erreicht werden kann.

Kohlhaas beginnt nach dem erniedrigenden Stof3, den ihm das misslungene
Pfandgeschift auf der Tronkenburg sinnbildlich versetzte, eine Fortbewegung
nach einem Muster, das zuvor schon einmal auftrat: Er »r[eite]t davon« und begibt
sich »[s]pornstreichs auf de[n] Wege nach Dresden«. Man kénnte nun einen dem
vorangegangenen Ritt nach Dresden dhnlichen kreisférmigen Bewegungsablauf
erwarten. Allerdings wird Kohlhaas in dieser Forfbewegung von seinen Gedanken
an Herse so stark beeinflusst, dass er zunidchst »schrittweis zu reiten anfingt]«
(SW? 11, 15), dann ganz umkehrt und nach Kohlhaasenbriick reitet, um dort zu-
nichst seinen Knecht zu den Ereignissen auf der Tronkenburg zu befragen
(vel. SW2 1, 15).
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Erst nach dieser Befragung beschlie3t Kohlhaas zu handeln und entsprechend
seine Bewegung forzzusetzen: Er will sich Rechtsbeistand verschaffen. Kohlhaas
benennt hier die oben schon als Reaktion auf Stérungen festgestellten Ausgleichs-
bewegungen selbst Uber die »Wiederherstellung der Pferde in den vorigen Stand«
(SW? 11, 21) und den Wunsch, die »Unordnungen« (SW? II, 20), die auf der Tron-
kenburg herrschen, zu bekdmpfen. Beide Wendungen untermauern die These der
hier wirkenden restaurativen Zielsetzung Kohlhaas’.

X. Kreise um Kohlhaasenbrick

Diese Zielsetzung, die nicht in die Ferne, sondern auf Wiederherstellung eines
urspriinglichen Zustandes strebt, begriindet eine fiir den ersten Teil der Erzahlung
typische Bewegungsform: den Kreis. Wihrend die lineare Fortbewegung Verinde-
rung oder Entwicklung und somit Unterschiede zwischen Anfangs- und Zielpunkt
beinhalten, ist das fiir die Kreisbewegung charakteristische Moment die trotz aller
in der Zwischenzeit erfolgten Bewegung unumgingliche Riickkehr zum Ausgang-
punkt. Es geht, in Bezug sowohl auf geographische als auch auf inhaltliche Ziele,
nicht um lineare Fordbewegung vom Ursprung hin zum entfernten Ziel, sondern
um eine insofern eingeschrinkte, vorherbestimmte Bewegung, als mit ihrem Aus-
gangspunkt gleichzeitig auch der Zielpunkt bereits festgelegt ist.

Mehrere Kreisbewegungen vollziehen nun zunichst Kohlhaas und dann seine
Frau Lisbeth um Kohlhaasenbrick. Jedoch kann keine der Beschwerden, Bemii-
hungen und Besuche eine Wiederherstellung der Ausgangslage herbeifiihren; diese
verschlimmert sich im Gegenteil zusehends, indem Kohlhaas® erste Beschwerde
vom »Dresdner Gerichtshofe [...] ginzlich niedergeschlagen« (SW? 11, 21) und er in
nichster Instanz per Resolution aus Brandenburg als »unnitzer Querulant«
(SW? 11, 24) beschimpft wird.>*

Diese Vorfille bedingen zunichst, dass Kohlhaas” Kampf gegen die »Unord-
nung der Welt fiir ihn so stark an Wichtigkeit gewinnt, dass er diesem seine Auf-
gaben als Ehemann und Vater »unter] Jordnet« (SW? 11, 25) und sogar »in einem
Lande [...], in welchem man [ihn], in [s]einen Rechten, nicht schiitzen will, nicht
bleiben mag« (SW? 11, 27). Dem Land Brandenburg fithlt sich Kohlhaas nicht
linger zugehorig, da dieses ihn in seinen Rechten als Staatsbiirger nicht zu schiit-
zen bereit oder imstande ist. Hierin liegen Hinweise auf weitere, den geographi-
schen Raum uberlagernde Raumdimensionen, die Bezug auf Staatsbiirgerschaft
und tertitoriale Grenzen, auf die Wahrnehmung und Uberschreitung von Grenzen
wie auch erneut auf Dimensionen von Recht und Justiz nehmen. Auch das verti-
kale Bezugsmuster der von Macht geprigten Raumdimension klingt erneut an:
Kohlhaas verdeutlicht sein Geftihl von Ausgeschlossenheit und Erniedrigung
durch das Bild eines »von Fiflen getreten[en|« (SW? I, 27) Hundes. Dieses Bild
erinnert an vorangegangene Szenen, in denen Erniedrigung durch ebenfalls auf

34 Der seine Pferde auf der Tronkenburg abholen oder sich schicken zu lassen und »die
Sache iibrigens ruhen zu lassen« (SW? II, 24) habe. Explizit wird hier iiber die Wendung
»ruhen lassen< von weiterer Bewegung in dieser Rechtssache abgeraten.

56



Kimpfen in Metaphern

den niederen Erdboden bezogene Handlungen wie »in den Kot werfen< und »Fif3e
aufs Antlitz setzen< illustriert wird.

Lisbeth vollzieht die letzte Kreisbewegung, von der sie »vollig zu Grunde ge-
richtet« zurtickkehrt und kurz darauf stirbt. Kohlhaas setzt sie durch ein prunk-
volles Begribnis »eine[r] Furstin« (SW? 11, 30) gleich, was nicht nur dem erniedti-
genden >Zugrunderichten< entgegenwirkt, sondern sie posthum weit Uber ihren
sozialen Stand erhebt.

XI. Aufbruch zum Geschift der Rache

Die Situation am Ausgangspunkt von Kohlhaas’ Kreisbewegungen ist nun aus-
sichtsloser denn je. Die Tatsache, dass er am Tag des Begribnisses durch einen
Brief, in dem ihm jeder Rechtsbeistand abgesprochen wird, von allen »Riicksich-
ten« (SW? 11, 28) befreit wird, veranlasst ihn dazu, sein Bewegungsmuster zu dn-
dern: Er beginnt »das Geschift der Rache« (SW° 11, 31).

Die véllige Unordnung, in der Kohlhaas die Welt sicht, die seine Bewegung so-
gar ihres bisherigen Ausgangspunktes beraubt, bestimmt dabei Zielsetzung und
Antrieb seiner Bewegung. Diese zielt weiterhin auf die Wiederherstellung von
Gleichgewicht und Ordnung ab. Diese Ordnung bezieht sich nun jedoch nicht
mehr nur auf die »alte Ordnung¢ in Kohlhaasenbriick oder einen anderen spezifi-
schen Ausgangs- oder Zielpunkt, sondern auf »die Welt« (SW? 11, 24). Diese weit-
ldufige und abstrakte Zielvorstellung und vor allem der fehlende reale Ausgangs-
punkt begriinden die Ausbildung neuer Motive und Zwischenziele und dadurch
neuer Bewegungsmuster, die sich aus Bezlgen zu den parallel zur Geographie
witkenden Raumdimensionen speisen und die Kohlhaas selbst im »Geschift der
Rache« (SW?II, 31) subsumiert. Diese Formulierung deutet auch, neben z.B.
Kohlhaas’ Beruf des Pferdehindlers und dem Bild des Pfandes, auf einen weite-
ren Raum hin: den auf Dimensionen des Tauschen und Handels beruhenden
Raum der Okonomie.

An diesem Punkt der Erzihlung wandeln sich die bisherigen, von Tronkenburg
und Kohlhaasenbriick ausgehenden, Kreisbewegungen in eine lineare Fordbewe-
gung zum ersten Zwischenziel: Zusammen mit Herse und einigen weiteren
Knechten »brach [er] nach der Tronkenburg auf« (SW? 11, 31).

XII. Einfall in die Tronkenburg

Eine eigenmichtige Erhebung Kohlhaas® seiner selbst und seiner Ziele und Motive
deutete sich schon durch die Uberordnung wichtigerer »Zwecke« (SW? 11, 25) tiber
die Pflichten gegentiber der Familie und die posthume Erhéhung Lisbeths an. Er
ist nun nicht mehr linger an den geographischen Ort Kohlhaasenbriick gebunden,
und auch innerhalb der vertikalen Ebenen und der damit verkniipften Raum-
dimensionen scheint er seine >Erdungt verloren zu haben. Die Entkopplung von
der Topographie der Erzihlung tritt in der folgenden dritten Szene um die Tron-
kenburg vor allem dutch lokale Pripositionen deutlich hervor: Er »f[illtj« mit
seinen Knechten, »Zollwirter und Torwichter [...] niederreitend, iz die Burg
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(SWP 11, 31) ein. Herse eilt »# den Turm der Vogtei« und »ziberf[illtj« Schlossvogt
und Verwalter; wihrenddessen »stiirzt| | Kohlhaas [...] zzs Schloss« (SW? II, 32).
Ganz klar vollziechen sich hier, anders als in der ersten und zweiten Szene um die
Tronkenburg, keine Bewegungen »aufc das erhdhte Schloss, sondern Bewegungen
des Fallens und Stirzens von einer héheren Ausgangslage »in< die Burg und sogar
den hohen Turm der Vogtei hinab. Die unwahrscheinliche Hohe, von der herab
Kohlhaas und seine Knechte das Schloss erobern, wird durch einen Vergleich des
Erzihlers explizit benannt: »Der Engel des Gerichts fihrt also vom Himmel her-
ab« (SW? 11, 32). Die vertikale Ebene, auf der sich Kohlhaas und seine Minner der
Burg annihern, wird tUber diesen Vergleich auf die Héhe des Himmels verortet,
nur so ist es moglich, selbst die Bewegung zum héchsten Gebdude, dem Turm,
nicht mit der Priposition »aufc sondern »in< zu beschreiben. Es deutet sich hier, vor
allem Uber den Vergleich des Erzihlers, der Einfluss einer weiteren, aus religiésen
Vergleichen, Bildern und Bezligen erschaffenen Raumdimension, auf die Bewe-
gungen und Verortungen der Erzdhlung an.

Kohlhaas ist in seiner Bewegung nicht weiter von den vorherigen Zweifeln, der
wankenden Goldwaage seines Gewissens, eingeschrinkt, er bewegt sich vollig frei,
wenn er das Schloss »in allen Richtungen [...] dutchkreuzt| ]« (SW? 11, 32). Diese
Tatsache steht im Widerspruch dazu, dass ihm von Seiten der Justiz kurz zuvor
sein Recht, den Junker zu verfolgen und zu bestrafen, endgiltig aberkannt wurde.
Er muss seine Legitimation, damit seine Sicherheit und seinen Antrieb, an diesem
Punkt also bereits aus seinem subjektiven »Rechtgefiihl« (SW? 11, 9) anstelle des
staatlichen Rechtssystems beziechen. Hier deutet sich die Entfaltung eines Raumes
des Rechts mit Dimensionen, die tiber die staatliche Justiz hinausgehen, an.

XIII. Kohlhaas” Erhohung

Kohlhaas bewegt sich nun auf Wegen und in Richtungen, die in vorangegangenen
Szenen vom michtigen Junker und vom Schlossvogt genutzt wurden: Er »st[eigt]
[...] in den SchloBhof hinab«; wihrend er »niederst[eigt]«, wirft sich ihm die Haus-
hilterin des Junkers »zu Filen« (SW? 11, 32). Zu dhnlichen Formen der Erniedri-
gung wurden in friheren Szenen Kohlhaas und Herse genétigt; nach ihrer Erho-
hung vollzichen nun andere Personen diese ihnen gegeniber. Die Erniedrigung
des Personals der Burg zeigt sich erneut, als die »Leichen des SchloBvogts und
Verwalters, mit Weib und Kindern, [aus dem Fenster der Vogtei] herab[fliegen]«
(SW? 11, 32). Sie vollzichen eine Abwirtsbewegung, die auf der untersten Ebene,
dem Erdboden, endet. Zudem sind sie getdtet, also endgliltig zugrunde gerichtet
worden. Einen Knecht des Junkers zwingt Kohlhaas zuerst wunter entsetzlichem
Gelichter der Umstehendeng, seine Rappen aus dem brennenden Stall zu retten,
dann erhebt er seinen »Full« zum tédlichen »Tritt« (SW? 11, 33) tber ihn. Es bleibt
zwar bei dieser Drohung, jedoch haben sich >Fiiflec und »Trittec schon vorher als
Mittel zur Machtdemonstration erwiesen, bedenkt man z.B. Kohlhaas’ Phantasie
seines Fulles auf der Stirn des Schlossvogtes und sein Gefiihl, wiederum selbst
wie ein Hund mit Filen getreten worden zu sein. Folgerichtig erhebt sich Kohl-
haas nach dem angedrohten Tritt auch im ganz praktischen Sinne, indem er sein
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Pferd »bestleigt]j« (SW? 11, 33). Als Gegensatz zu den erlittenen Erniedrigungen
der vorangegangenen zwei Episoden auf der Burg zeigt diese Szene den Versuch
Kohlhaas’, iber die eigene Erhéhung die »alte Ordnungc wiederherzustellen, indem
er die erfahrene Erniedrigung umkehrt: Stellvertretend fiir den Junker, den er nicht
vorfindet, erniedrigt er dessen Personal und versucht, die Burg »dem Erdboden
gleich< zu machen.

Es folgt die erste Verortung innerhalb dieser Szene, in der Kohlhaas nicht mehr
die hochste Instanz darstellt: Er sitzt zwar erhéht auf seinem Pferd, begibt sich
mit diesem aber »unter das Tor der Burg, die am Morgen vollkommen »nzederge-
brannt« (SW? II, 33) ist. So wie der vorherige Einfall Kohlhaas’ aus groer Hohe
gleichzeitig mit dem »Anbruch der [...] Nacht« (SW?1I, 31) geschehen ist, steigt
Kohlhaas nun bei Einbruch des Morgens »vom Pferd« herab, wihrend er einsechen
muss, dass seine »Unternehmung auf die Burg fehlgeschlagen war«, da er den
Junker dort nicht stellen konnte. Seine mit dem néchtlichen Einbruch der Dunkel-
heit einhergehende Erh6hung weicht bei Tageslicht einem Gefiihl von »Schmerz
und Jammer« (SW? 1L, 33), von seinen »jammetlichen Geschiften« ruht er sich
»unter dem Burgtor« (SW? 11, 34) aus. Seine Niedergeschlagenheit und die damit
cinhergehende herabgesetzte Verortung auf vertikaler Ebene zeigt sich auch,
indem er nun den Turm der Vogtei wiederum »best[eigtl« (SW* 11, 34), dieser
demnach seine alte Héhe Kohlhaas gegentiber zuriick gewonnen haben muss.

XIV. Die Tronkenburg als Gradmesser der Erhéhung

Da sich die geographische Lage und die horizontalen wie vertikalen Relationen der
Gebiude der Burg jedoch nicht zwischen zweiter und dritter Tronkenburg-Szene,
geschweige denn tiber Nacht, gedndert haben kénnen, muss es andere Bezugsgro-
Ben geben, aus denen die verschiedenen Verortungen in den unterschiedlichen
Szenen und Tageszeiten resultieren: Ziele, Richtungen und damit auch rdumliche
Verortungen ergeben sich fiir Kohlhaas nicht mehr aus ihrem Bezug zur Topogra-
phie, sondern aus ihrer jeweiligen Bedeutung innerhalb seines Geschiftes der
Rache, also gemessen an seinem »Rechtgefithl« (SW? 11, 9), das die hochste Be-
zugs- und damit Bewertungsinstanz darstellt. Glaubt er sich im Recht und auf
cinem erfolgversprechenden Weg, fithrt dies zu der beim dritten Einfall auf der
Tronkenburg inszenierten Erhohung, bemerkt er eine Niederlage oder einen
Rickschlag und damit einhergehende Zweifel, fillt er aus der vorherigen Hohe
zurlck auf den>Boden der Tatsachen.
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Abb. 2:
Die drei Szenen um die Tronkenburg als Gradmesser fiir Koblbaas® Erbobung

XV. Lineare Jagd nach dem Junker

Mit der Verfolgung des Junkers bleibt Kohlhaas’ beim Aufbruch von Kohlhaasen-
brick begonnene lineare Fortbewegung zunichst das bestimmende Bewegungs-
muster. Das Ziel dieser Bewegung ist nun jedoch der jeweils aktuelle, tatsichliche
oder vermutete, Aufenthaltsort, »die Richtung« (SW?1I, 33) des Junkers Wenzel
von Tronka. Damit ist Kohlhaas’ Ziel beweglich, was zur raschen Abfolge diverser
Schauplitze im folgenden Abschnitt der Erzihlung fithrt.

Erstes Ziel auf der Jagd ist das Friuleinstift Erlabrunn, auf das der Junker aus
der Tronkenburg geflohen sein soll. Kohlhaas tritt im Friuleinstift erneut erhéht
auf, nachdem er »mit seiner Schar 7z den Klosterhof ein[zicht]«: der Stiftsvogt
wird »iberwiltigt| |«, die Stiftsfrau und ihr Gefolge werfen sich »vor Kohlhaasens
Pferd niederc. Diese dem Einfall auf der Tronkenburg vergleichbare Erhchung
wird jedoch, wie zuvor, dadurch gebrochen, dass Kohlhaas den Junker, der sich
bereits »in Wittenberg« aufhalten soll, nicht mehr antrifft, was ihn »in die Holle
unbefriedigter Rache zuriick| |schleudert« (SW? 11, 35). Deutlich wird hier erneut
der Antrieb, den das >Geschift der Rache¢ fir Kohlhaas’ Bewegungen darstellt,
sowie die Auswirkung dessen Erfolges bzw. Misserfolges auf seine jeweils aktuelle
vertikale Verortung. Die abrupten Wechsel von sehr hoher zu extrem niedriger
Verortung bedingen sich durch die mangelnde topographische >Erdung« Kohlhaas’
seit dem Verlust Kohlhaasenbriicks. Erst dieser Mangel erméglicht seine losge-
16ste Bewegung bis in die héchsten Héhen der vertikalen Ebenen. Da Hohenflige
und Niedergeschlagenheit ihre Begrindung jedoch aus den unzuverldssigen Ge-
fithlen von Macht und Erfolg gegeniiber Ohnmacht und Misserfolg beziehen, die
sich durch die vollzogenen Handlungen und ihre Resultate stetig abwechseln,
kommt es zu dem Bewegungsmuster schnell aufeinander folgender Aufstiege und
Abstiirze. So verlduft die bislang geradlinige bzw. kreisférmige Fortbewegung auf
horizontaler Ebene erneut in einem linearen Muster, wird dabei aber auf vertikaler
Ebene zu einem wellenartigen Auf und Ab. Dieses Bewegungsmuster setzt sich in
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der weiteren Jagd fort. Kohlhaas und sein stetig wachsendes Heer von Knechten
folgen dem Junker »auf die rechte Seite der Elbe« (SW? 11, 36) nach Wittenberg.

Obwohl Kohlhaas gerade auf der Jagd nach dem Junker groBle Strecken der
linearen Fordbewegung zuriicklegt, Uberlagern nun verstirkt die Dimensionen der
abstrakten, theoretisch und gesellschaftlich konstruierten Rdume als tatsichliche
Schauplitze der Handlung die Geographie und, wie in der dritten Tronkenburg-
Szene gezeigt, die Topographie.?®> Dabei iibetlagern sich auch die Dimensionen
verschiedener Raumkonstrukte, so deuten viele Szenen auf mehrere im Hinter-
grund wirkende Bezugsriume hin.

XVI. Ausblick

Die Analyse exemplarischer Szenen muss im Rahmen dieses Beitrags an dieser
Stelle beendet werden. Als Einladung zur eigenen Anwendung der hier vorgestell-
ten Lesart soll der folgende Ausblick dienen.

Kohlhaas folgt Geriichten, wird Opfer von Intrigen und Fehlinformationen,
weil dartber eine parallel zum tatsdchlichen Geschehen der Erzdhlung wirkende
zweite Realitit entworfen wird. Briefe, Mandate und andere Mitteilungen wirken
im Verlauf der Erzdhlung bestimmend auf Kohlhaas und seine Bewegungsmuster
und geben so Hinweise auf den Einfluss eines Raumes, dessen Dimensionen sich
in Bezug auf diese (schriftliche) Kommunikation entfalten. Dieser Raum beein-
flusst Kohlhaas” Entscheidungen und damit (Fort-)Bewegung auch, indem Bewe-
gungen in den Dimensionen der Kommunikation in dem Mafe zunchmen, wie
Kohlhaas im geographischen Raum verlangsamt bzw. bewegungsunfihig (Gefan-
genschaft in Dresden) wird. Aufbauend auf der vorangegangenen Beobachtung,
dass sich die Bewegung bei Stillstand auf der horizontalen Ebene ins Vertikale
verlagert, kann nun erginzt werden, dass bei Stillstand im geographischen Raum
zusdtzlich eine Verschiebung in die Dimensionen anderer Rdume, hier den der
Kommunikation, erfolgt.

Kohlhaas inszeniert sich in diesem Raum auch selbst iiber z.B. seine Mandate.
Unter anderem in diesen Mandaten treten erneut Beziige zu Rdumen mit durch
Macht, Recht und Staaten geprigten Dimensionen auf. Auch Hinweise auf die
Grenziberschreitungen zwischen verschiedenen Ridumen werden gegeben, z.B.
indem Kohlhaas sich einen mReichs- und Weltfreien, Gott allein unterworfenen
Herrn« (SW? 11, 36) nennt. Der durch religiése Bezlge entworfene Raum gewinnt
nach der Benennung im Mandat (Gott allein unterworfens) durch die Einfithrung
Martin Luthers und die Selbstinszenierung Kohlhaas’ zunehmend an Einfluss: Die
cigene Bezeichnung als »Statthalter Michaels, des Erzengels« (SW? 1I, 41), eine
Erhebung seiner selbst in die Nihe der gemil3 der himmlischen Hierarchie rang-
héchsten Engel, und die Inszenierung auf Schloss Liitzen mit »einfem] grof3e[n]

3% Vgl. Lefebvres Annahme, dass durch die Produktion von abstrakten (gesellschaftli-
chen) Ridumen der von ihm so genannte »(physical) natural space« (Lefebvre, Production of
Space, wie Anm. 27, S. 30) in den Hintergrund trete und den Schauplatz bilde fiir die Pro-
duktion von Raum im sozialen Prozess.
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Cherubschwert« (SW° 11, 43) und »zwolf Knechte[n]« (SW? 1L, 44), die ihm mit
brennenden Fackeln wie Jesu Junger folgen, sind hier nur die prignantesten Bei-
spiele. Im Sinne einer weiteren Erhéhung inszeniert sich Kohlhaas hier als Sohn
Gottes und vollzieht damit die bisher hochste Verortung seiner selbst auf den
vertikalen Ebenen der Rdume abstrakter Dimensionen.

Die folgende >Erdung« durch Luther, der Stillstand in Kohlhaas’ linearer Fort-
bewegung durch den Aufenthalt und folgend die Gefangenschaft in Dresden bei
gleichzeitig stetig zunehmender Entfaltung und Wirkung der Bewegungen in den
genannten abstrakten Rdume verlangen genauso wie schlussendlich die Szene um
Kohlhaas’ Hinrichtung nach einer Lesart, die der Komplexitit der festgestellten
vielschichtigen raumlichen Dimensionen gerecht wird.

Bereits anhand der hier nur ausschnitthaft behandelten Szenen konnte deutlich
gemacht werden, dass und wie das Auffinden und Ausdeuten rdumlicher Meta-
phern Hinweise auch auf tiber die geographischen bzw. topographischen Raumdi-
mensionen hinausgehende Bewegungen und damit auf Raumkonzepte gibt. Raum
und Bewegung sind dabei als Analysekategorien kaum trennbar und mussen ent-
sprechend zusammengedacht werden. Es wurde vorgefiihrt, wie die Uberlagerung
der leicht identifizierbaren Rdume geographischer und topographischer Prigung
durch Rdume mit zunehmend theoretischen Dimensionen sprachlich vollzogen
wird. Die Relevanz der Untersuchung nicht nur von kreisférmiger gegeniiber
linearer Bewegung sowie von Bewegung gegeniiber Stillstand in der Geographie,
sondern zusitzlich von Positionen, Richtungen und Relationen, von horizontaler
gegeniiber vertikaler Verortung in der Topographie zeigt sich, wenn die dabei
festgestellten Besonderheiten tber das dahinterstehende System rdumlicher Meta-
phortik als Hinweise auf Rdume abseits der Geographie dekodiert werden. So
konnte auch demonstriert werden, dass die Sprache und damit das Erzihlen
grundsitzlich an metaphorische und damit rdumliche Strukturen gebunden ist,
dass riumliche Bezichungen tber die Deutung dieser, gerade auch der stoten,
Metaphern wiederum als inhaltliche Beziehungen erkannt werden kénnen.

Diese Art der Lektiire erlaubt es, einen Subtext der Erzdhlung herauszuarbei-
ten, der die Moglichkeiten einer Interpretation zunichst weiter zu vervielfiltigen
scheint. Durch seinen den expliziten Text der Erzihlung unterstitzenden Charak-
ter erweitert dieser Subtext jedoch das Textmaterial der Erzihlung im positiven
Sinne, indem auf diese erweiterte Analysegrundlage nun sehr viel differenzierter
Instrumente der Analyse angewandt und die Deutung letztendlich ergebnisreicher
durchgefiihrt werden kann.

Diese Erkenntnisse kénnen den Ausgangspunkt bilden fiir weitere Untersu-
chungen der genannten mindestens acht Riume abstrakter Dimension (Raum der
Okonomie, der tertitorialen Grenzen und des Staats, der Machtkonstellationen,
des Gesetzes und der Justiz, der Religion, der Kommunikation, des seelischen
Inneren und des Subjekts Kohlhaas), ihrer Grenzen, Ubetlappungen und Wechsel-
wirkungen, die durch Kohlhaas als Grenzginger in Bezichung zueinander gesetzt
werden. In diesem Kontext kénnen die interdisziplindren Raumtheorien der Ver-
treter des »spatial turnc< als Hilfsmittel zur genauen Rekonstruktion der Parameter
und damit Architektur dieser Riume und ihrer Bezichungen untereinander dienen.
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Auch die Besonderheiten der Sprache Kleists, etwa seiner Syntax, miissen an
anderer Stelle untersucht werden, um zu zeigen, dass und wie Kleist iber Sprache
in der Lage war, die Gleichzeitigkeit als elementare Kategorie des »spatial turnc
nicht nur zu beschreiben, sondern tiber syntaktische Formen nachempfindbar zu
machen, lange bevor die verriumlichende Wende in den Geisteswissenschaften
ausgerufen wurde.

Ein Teilabschnitt dieses dynamischen Analyseprozesses, die Relevanz einer
Analyse der Kategorien >Raum« und »Bewegung« und ihrer sprachlichen Vermitt-
lung, wurde tber die Textarbeit in diesem Beitrag beleuchtet.

Die gewonnenen Erkenntnisse geben hoffentlich Anlass, die raumbezogene
Lesart nicht nur auf Kleists >Michael Kohlhaas< und seine weiteren Werke, sondern
auch in der literaturwissenschaftlichen Auseinandersetzung mit anderen literari-
schen Texten einzusetzen.

63



Patrick Fortmann

DAS SPIELL AUF DER RAMPE
UND DEM PROSPEKT

Kleists Szenographie der Ubergangsriume

I

Kleists Dramen standen unter dem Verdacht der Bithnenferne. Da sie weder mit
den Konventionen der Aufklirungsbithne noch mit den Vorstellungen des Wei-
marer Hoftheaters einhergingen, galten sie als unauffiihrbar, ja anti-theatralisch.!
Ihr Verfasser selbst wies wiederholt darauf hin. Besonders prominent ist in diesem
Zusammenhang sein Brief an Goethe vom 28. Januar 1808, der zugleich eine Hul-
digungsadresse an den Weimarer Weltautor und ein Werbungsschreiben an die
Adresse des Theaterleiters darstellt. Zum einen bringt Kleist dem derart Ange-
sprochenen einen Auszug seiner >Penthesileac als Gabe dar, und zwar, wie es in der
denkwiirdig-demiitigen Pathosformel heil3t, »auf den >Knieen meines Herzens«
(DKV 1V, 407); zum anderen reflektiert er die Mdglichkeit einer Auffihrung in
Weimar. Der bezugsreichen Formel, mit der Kleist sich dem Richtspruch Goethes
zu unterwerfen und seiner Kenntnis als Theaterdirektor anzuvertrauen scheint,
folgt das Eingestindnis, das neue Stiick sei,

tibrigens eben so wenig fiir die Bihne geschrieben, als jenes frithere Drama: der Zer-
brochne Krug, und ich kann es nur Ew. Excellenz gutem Willen zuschreiben, mich
aufzumuntern, wenn dies letztere gleichwohl in Weimar gegeben wird. Unsre iibrigen
Buhnen sind weder vor noch hinter dem Vorhang so beschaffen, dafl ich auf diese
Auszeichnung rechnen diirfte (DKV 1V, 407f.).

Von dem effektheischenden Lob des Hoftheaters und Bedenken angesichts der
bevorstehenden Auffithrung des Lustspiels einmal abgesehen, nimmt Kleist an
dieser Stelle eine folgenreiche Unterscheidung vor, die das Theater als Institution

1 Vgl. Christopher J. Wild, Wider die Marionettentheaterfeindlichkeit. Kleists Kritik bur-
gerlicher Antitheatralitit. In: KJb 2002, S. 109-141. Vgl. zum Diskurs Michael Fried, Ab-
sorption and Theatricality. Painting and Beholder in the Age of Diderot, Chicago and Lon-
don 1980; Christopher J. Wild, Theater der Keuschheit — Keuschheit des Theaters. Ge-
schichte der Antitheatralitit von Gryphius bis Kleist, Freiburg i.Br. 2003; Martin Puchner,
Theaterfeinde. Die anti-theatralischen Dramatiker der Moderne, Freiburg i1Br. 2000;
Stefanie Diekmann, Gabriele Brandstetter und Christopher J. Wild (Hg), Theaterfeind-
schaft, Paderborn 2012.
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grundsitzlich kennzeichnet und seine Einrichtung topographisch bestimmt. Kleist
trennt namlich nicht nur Bihne und Zuschauerraum, Spielstitte und Publikums-
sphire, sondern er markiert auerdem sehr genau die Grenze, die diese Trennung
erst etabliert.? Hier wird sie durch den Vorhang vergegenwirtigt, der als der zent-
rale Ausstattungsgegenstand des burgerlichen Theaters gelten darf.> Vom Ende
des 18. bis zum Beginn des 20. Jahrhunderts mit den Innovationen der Avantgar-
de, die zur Raumbiihne fithren, begrenzt der Vorhang das Geschehen. Sobald er
sich hebt, gibt er den Blick in den Guckkasten frei. Wenn er fillt, verwandelt er da-
gegen die unsichtbare vierte Wand des Theaters, die Denis Diderot in seinem >Dis-
cours sur la poésie dramatique« (1758) sowohl benannt als auch fir die Auffihrung
erst errichtet hat, in eine sichtbare.* Den Zuschauern, die diesseits platziert sind,
eroffnet der Blick durch die vierte Wand einen geographisch-realistischen und
topographisch-geschlossenen Raum, der fiir sich steht und von dem sie aus-
geschlossen sind. Kleists Dramen lassen sich in einen solchen Raum nur schwer
einpassen. Sie stoBen immer wieder an die enggefugten Streben der Guck-
kastenbiihne, legen es auf eine Erweiterung des ausschnittsweise Dargestellten an
und 6ffnen die vorgefithrte Welt durch nachdrickliches Zeigen auf eine andere,
die jenseits des Spielraums liegt.

Bezeichnenderweise erreicht Kleist diese Effekte weder durch eine deutliche
Abwendung von der Kunstbiihne, wie sie Goethe selbst nicht allein in seinen Sati-
ren und grimmigen Lustspielen, sondern v.a. in seinen fir die Bedurfnisse des Ho-
fes geschriebenen Festspielen, Maskenziigen und Balletten praktiziert, noch durch
cine radikale Selbstthematisierung des Theaters auf dem Theater, wie sie zeitge-
néssische Stiicke der Romantik erproben — zu denken wire an Ludwig Tiecks »Der
gestiefelte Kater« (1797) und »Die verkehrte Welt« (1798). Vielmehr greifen seine
Dramen auf Inszenierungsstrategien und Darstellungsformen zurtck, die die Bih-
ne mitsamt ihrer Ausstattung und topographischen Einrichtung als Spielort Ernst
nehmen und in das Spiel einbezichen. In der vorherrschenden Bihnenpraxis und
dem Theaterdiskurs der Zeit hat eine derartige Raumregie kaum Parallelen. Und
genau darauf macht Kleist in seinem Brief an Goethe aufmerksam. Zur Sprache
gekommen ist die raumkonstituierende und raumuberschreitende Szenographie
Kleists v.a. im Zusammenhang mit seiner Strategie der Uberbietung des antiken
Theaters. An der >Penthesileac konnte gezeigt werden, welches topographische Po-
tential in den althergebrachten Techniken von Botenbericht und Mauerschau be-
schlossen liegt.> In anderen Stiicken, die dem Modell der Guckkastenbiihne cher
entgegenkommen, erweitert Kleist die Grenzen der Darstellung dadurch, dass er

2 Vgl. Heinz Kindermann, Bithne und Zuschauerraum. Ihre Zuordnung seit der griechi-
schen Antike, Wien 1963.

3 Zur Theaterarchiologie des Vorhangs siche Marlis Radke-Stegh, Der Theatervorhang,
Ursprung, Geschichte, Funktion, Meisenheim am Glan 1978.

4 Vgl. dazu Johannes F Lehmann, Der Blick durch die Wand. Zur Geschichte des Thea-
terzuschauers und des Visuellen bei Diderot und Lessing, Freiburg i.Br. 2000.

5 Siche den wegweisenden Aufsatz zur >Penthesileac von Gabriele Brandstetter, »Das
Wort des Greuelritsels«. Die Uberschreitung der Tragodie. In: Walter Hinderer (Hg),
Kleists Dramen. Interpretationen, Stuttgart 1997, S. 75—115.
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Biihnenriume bespielbar macht, die der zeitgendssische Diskurs ausdriicklich von
der Auffithrung ausnehmen will. Das betrifft insbesondere den Bithnenrahmen.
In dem MafBe, in dem der Blick durch das Fenster die Wahrnehmung im Theater
bestimmt, gewinnt der Rahmen an Bedeutung. Zwischen Biithne und Zuschauer-
raum tritt ein Proszenium, das eine Schwelle einfiihrt und so Abstand herstellt.
Auf beiden Seiten der Bithne beschrinken verschiebbare Kulissen das dargestellte
Geschehen. Werden sie gestaffelt, ergibt sich fiir den Zuschauer der Eindruck von
Tiefe. Nach hinten begrenzt eine feste Schlusswand den Bithnenraum. Daran an-
gebrachte Bemalung, entweder direkt angebracht oder auf Vorhinge aufgetragen,
gewihrleistet perspektivische Schlieung, und zwar auch dann, wenn sie die Szene
in die Tiefe zu 6ffnen scheint. Oft ist die Bihne aulerdem gegentiber den ersten
Zuschauerreihen erhéht und ragt auf einer Rampe in das Theater hinein. Die
Randzonen der Buhne, die Vorder-, Seiten- und Hinterbiihne, sind erfordetlich,
um die Welt der Zuschauer von der Welt der Auffithrung zu trennen.” Sie bilden
Ubergangsriume, die suggerieren sollen, dass sich das Geschehen unabhingig von
den Zuschauern abspielt. Indem Kleist die Randzonen der Bihne in den Mittel-
punkt rackt, macht er die artifizielle Trennung von Akteuren und Zuschauern
sichtbar und bringt gerade dadurch die Bithne selbst als einen Ubergangsraum zur
Anschauung?®

Kleists Sensibilitit fir die Einrichtung der Bihne und die nachdriickliche Akti-
vierung ihrer Topographie, nicht allein fiir die Zwecke einer beliebigen Auffiih-
rung, sondern als Grundzug der Theatralitit, stellt im Diskurs der Zeit eine inno-
vative Position dar. Dies ist in einem folgenden Abschnitt kurz zu skizzieren (IL.).
Dem Ausgriff von Kleists Szenographie auf den Bihnenrahmen soll dann anhand
von zwel ebenso prignanten wie prominenten Szenen nachgegangen werden — der
Holunderbusch-Szene im »Kithchen von Heilbronn< und der Er6ffnungsszene sei-
nes letzten Dramas >Prinz Friedrich von Homburg« Im ersten Fall vollzieht sich
das Spiel im konstanten Rickbezug auf die hintere Wand der Guckkastenbiihne,
den sogenannten Schlussprospekt. Im zweiten Fall wird das Spiel auf die Rampe
vetlegt, die gewShnlich dem Geschehen vorgelagert ist, sich hier aber im Zentrum
der Bithne erhebt (IV.). Auf der so eingerichteten, in gewisser Weise verdoppelten
Spielfliche entsteht eine zwiespiltige Topographie, die einerseits den Gegebenhei-
ten der ungew6hnlich ausfithrlich beschriebenen Szene verhaftet bleibt, anderer-

6 Deskriptiv hilfreich zu Kleists Bihnenrdumen ist die iltere Studie von Theodor Scheu-
fele, Die theatralische Physiognomie der Dramen Kleists. Untersuchungen zum Problem
des Theatralischen im Drama, Meisenheim am Glan 1975, bes. S. 51-63.

7 Vgl. Kindermann, Bithne und Zuschauerraum (wie Anm. 2), S. 21f.

8 Vgl. hier die grundlegende phinomenologische Analyse von Bernhard Waldenfels, Die
Biithne als Brennpunkt des Geschehens. In: Norbert Otto Eke, Ulrike Haf3 und Irina Kal-
drack (Hg), Bihne. Raumbildende Prozesse im Theater, Paderborn 2014, S. 13-25. Wal-
denfels rekonstruiert die Bithne als ausgezeichneten Ort, an dem Fremdheitserfahrungen
gemacht und das Fremde zur Anschauung gebracht werden kann. Damit schligt er die
Bihnen der Phinomenologie des Fremden zu, der er seit geraumer Zeit auf der Spur ist.
Vgl. zur Ubersicht Bernhard Waldenfels, Grundmotive einer Phinomenologie des Frem-
den, Frankfurt a.M. 2006.
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seits aber im Wechsel der dialogfithrenden Akteure andere Spielriume heraufbe-
schwort, die nur noch zum Teil von den Szenenanweisungen gedeckt werden. In
diesen Szenen erweist sich Kleists Bihne auch in einem weiteren Sinn als ein
Ubergangsraum. So spiegelt die periphere Raumordnung der duBeren Biihne
auBlerdem die FEinrichtung der sogenannten inneren Bithne — den affektiven
Resonanzraum der vorgefihrten Figur und der diese beobachtenden Zuschauer.
Kleists Theater der starken Affekte macht sich also an den Bihnenrindern fest.
Von Rand aus betrachtet, zerféllt nicht nur die Empfindungsgemeinschaft, die sich
im burgerlichen Theater auf der Bithne einstellen soll; auch die Affektiibertragung
von der Bithne in den Zuschauerraum wird gestort, wenn nicht gar unterbunden.
SchlieBlich gibt Kleists Szenographie der Ubergangsriume noch etwas von dem
Machtgefille zu erkennen, das dem arrangierten Spiel nicht zuletzt aufgrund der
rdaumlichen Verteilung von Sichtbarkeit und Unsichtbarkeit innewohnt. Insofern
dieses Spiel darauf angelegt ist, innerste Gefiihle hervorzurufen, zu verduBlerlichen
und einem selbst ungesehenen Beobachter zur Betrachtung freizugeben, gleicht
die Technologie der Blicke und das Raumarrangement von Kleists Bithne, dhnlich
der Schillers, einer panoptischen Einrichtung (II1.).

II.

Theaterfeindschaft duBBert sich im dsthetischen Diskurs des 18. Jahrhunderts nicht
zuletzt als Bithnenfeindschaft. Zumindest bleiben die jeweilige Beschaffenheit und
die konkrete Ausstattung der Bihne von der dramatischen Reflexion weitgehend
ausgenommen. Allenfalls wird ihnen die Aufgabe zugestanden, die durch das Dra-
ma erzeugte Illusion zu férdern. Ganz in diesem Sinne antwortet Goethe auf
Kleists >Penthesileac-Brief. Den Vorbehalten gegeniiber den bestehenden Bithnen
tritt er mit aller Entschiedenheit entgegen und gibt seinem Bittsteller zu bedenken,

dal3 es mich immer betriibt und bekiimmert, wenn ich junge Minner von Geist und
Talent sche, die auf ein Theater warten, welches da kommen soll. [...] Vor jedem
Bretergertiste méchte ich dem wahrhaft theatralischen Genie sagen: hic Rhodus, hic
saltal Auf jedem Jahrmarkt getraue ich mir, auf Bolen iiber Fisser geschichtet, mit
Chalderons Stiicken, mutatis mutandis, der gebildeten und ungebildeten Masse das
héchste Vergniigen zu machen [...]. DKV 1V, 410)

Mit dem Hinweis auf das barocke Welttheater einerseits, fiir das der Name Calde-
rons einsteht, und andererseits auf das Stegreifspiel, das auf den Marktplitzen und
offentlichen Foren zu finden ist, schligt Goethe einen weiten Bogen, vor dem alle
Anspriche an Bihne und Publikum verstummen sollen. Allerdings stellt dieser
Bogen selbst cine gewagte Konstruktion dar, deren Tragfihigkeit getrost bezwei-
felt werden darf. Denn die Stiicke Calderons, mit denen sich Goethe zu diesem
Zeitpunkt auseinandersetzt, lassen sehr wohl eine Priferenz erkennen. Sie sind fir
die stehenden Bithnen des Barock geschrieben, die sowohl die kosmologische
Ordnung als auch die Gliederung der Stindegesellschaft nachbilden und genau
deshalb die Herrscherloge ins Zentrum setzen. Sie sind kaum fiir die improvisier-
ten Bihnen der Wandertruppen gedacht, die sich auf den Jahrmarkten flexibel den
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lokalen Gegebenheiten anpassen. Goethe selbst sah sich anldsslich seiner Calde-
ron-Auffiihrungen von 1811 (Der standhafte Prinz), 1812 (Das Leben ein
Traum¢) und 1815 (Die groBe Zenobia¢) mit dieser Schwierigkeit konfrontiert. Die
allegorische Bihnenkunst des Barock lie§3 sich trotz aller Anstrengungen auf dem
Weimarer Hoftheater auch deshalb nicht wiedergewinnen, weil die Organisation
des zugehorigen Bithnenraums zu unterschiedlich ausfiel. Die vertikale Nachbil-
dung des Weltganzen konnte schlechterdings nicht in die horizontale Abbildung
eines Weltausschnitts tiberfihrt werden. Und nur dieser Ausschnitt konnte auf der
eher bescheiden ausgestatteten Bithne des »Herzoglichen Redouten- und Commo-
dien Hauses< zu Weimar gezeigt werden. Gegentiber Kleist unterschligt Goethe
somit erstens das Zusammenwirken von Bihnenraum und Dramenform, das ihm
als Theaterleiter nur allzu bewusst gewesen ist.” Zweitens tibergeht er, indem er
das »Vergniigen« des Publikums betont, auch den gemeinsam mit Schiller unter-
nommenen Versuch, die Darstellungskonventionen einer solchen Biihne und die
Seherwartungen ihrer Besucher nachhaltig zu reformieren.

Nichtsdestoweniger ist die Abwertung der Bithne als Auftrittsraum und Aus-
stattungsfliche, die in Goethes Antwortschreiben an Kleist zum Ausdruck kommt,
alles andere als ungewdhnlich. Ahnliche Reflexionen durchziehen die Programm-
schriften zu Theater, Schauspielkunst und Dramaturgie von Lessing, Engel und
Sulzer bis zu Goethe selbst.!® Schon Lessings einflussreiche yHamburgische Dra-
maturgiec (1769) zeichnet sich durch eine deutliche Abwertung aller Fragen von
Auffithrung und Bihnenkunst aus.!! Dem Anspruch nach sollten Lessings Bei-
trige das Entstehen eines deutschen Nationaltheaters in Hamburg kritisch beglei-
ten, das Publikum tber den Spielplan informieren und zugleich die dramatische
Dichtung als gehobene Kunstform etablieren. Die Zielsetzung spiegelt sich in der
Ankiindigung: »Diese Dramaturgie soll ein kritisches Register von allen aufzufiih-
renden Stiicken halten, und jeden Schritt begleiten, den die Kunst, sowohl des
Dichters, als auch des Schauspielers, hier tun wird«.!> Neben dem cher praktischen
Nutzen eines Schauspielfithrers, der Zug um Zug aus den Kritiken und Kommen-
taren hervorgehen und zur Popularisierung von deutschen Originalstiicken beitra-
gen soll, stehen systematische Interessen im Vordergrund. Dabei bewegen sich die

9 Vgl. aus der Fille der Literatur Gisela Sichardt, Das Weimarer Liebhabertheater unter
Goethes Leitung, Weimar 1957; Dietrich Fischer-Dieskau, Goethe als Intendant. Theaterlei-
denschaften im klassischen Weimar, Miinchen 2005; Birgit Himmelseher, Das Weimarer Hof-
theater unter Goethes Leitung, Kunstanspruch und Kulturpolitik im Konflikt, Berlin 2010.

10 Auch die Diskussion in der neueren Theaterwissenschaft fillt iberraschend sparlich
aus. Vgl. aber Jens Roselt, Raum [Art.]. In: Erika Fischer-Lichte, Doris Kolesch und Matt-
hias Warstat (Hg), Metzler Lexikon Theatertheorie, Stuttgart und Weimar 2005, S. 260267
sowie das Kapitel >Raumc in Franziska Schéssler, Einfithrung in die Dramenanalyse, Stutt-
gart und Weimar 2012, S. 145-176 und die Beitrige in Eke, HaB3 und Kaldrack (Hg.), Bithne
(wie Anm. 8).

1 Schon in der Kapiteliiberschrift >Dramaturgie versus Schauspielkunstc pointiert ist die
Deutung von Lehmann, Der Blick durch die Wand (wie Anm. 4), S. 277-309.

12 Gotthold Ephraim Lessing, Hamburgische Dramaturgie. In: Ders., Werke und Briefe
in zwolf Binden, Bd. 6: Werke 1767-1769, hg. von Klaus Bohnen, Frankfurt a.M. 1985,
S. 181-694, hier S. 185.
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Kunstformen des »Dichters« und des »Schauspielers« zunichst noch auf Augen-
héhe. Tatsdchlich setzen sich die frithen Abschnitte der >Hamburgischen Drama-
turgie« durchaus mit bestimmten Auffiihrungsentscheidungen und konkreten Biih-
nenfragen auseinander. Zunchmend aber tritt der Spielplan in den Hintergrund
und Lessing wendet sich mehr und mehr der Aristoteles-Auslegung zu. In diesem
Zusammenhang kehrt die abschitzige Beurteilung der Auffihrung wieder, die
Lessing auf #dhnliche Weise schon im >Briefwechsel tber das Trauerspiel
(1756/57) artikuliert hatte. Im Dialog mit Friedrich Nicolai und Moses Mendels-
sohn hatte Lessing festgehalten, dass das Drama seine »vollige Stirke bey dem
Leser« entfalten musse, sprich »Vorstellung und Akteurs«!® zu vernachlissigen
seien. Demgegeniiber rechnet die yYHamburgische Dramaturgiec unter dem Einfluss
der Aristoteles-Lektiire immerhin mit Sichtbarkeit und in erster Linie mit Horbar-
keit, ohne die das Drama seine affektive Wirkung verfehlt:

»Furcht und Mitleid, sagt der Philosoph, »ld6t sich zwar durchs Gesicht erregen; es
kann aber auch aus der Verkniipfung der Begebenheiten selbst entspringen, welche
letztere vorziglicher, und die Weise des bessern Dichters ist. Denn die Fabel muf3 so
eingerichtet sein, dal3 sie, auch ungesehen, den, der den Verlauf ihrer Begebenheiten
blof3 anhért, zu Mitleid und Furcht tiber diese Begebenheiten bringet« [...].14

Hatte der »Briefwechsek noch der Inszenierung und der Schauspielkunst eine um-
fassende Absage erteilt, da weder das eine noch das andere in der Lage seien, die
fiir das Drama wesentliche Affektibertragung zu gewihrleisten, so schwicht die
»Hamburgische Dramaturgie« das Urteil ab. Die tragische Wirkung biirdet Lessing
in beiden Schriften dem Drama selbst auf. Es ist die »dramatische Form, die diese
»sauere Arbeit«,!> wie Lessing sich ausdriickt, verrichten muss. Da die Dramaturgie
somit die Hauptlast trdgt, gebihrt ihr der Vorrang gegeniiber der Inszenierung,
Aus der urspriinglichen Gleichordnung der Theaterkiinste von Dichter und Dar-
steller, wie sie in der Ankiindigung zur >Hamburgischen Dramaturgiec angeklungen
wat, ist eine Nachordnung der Schauspielkunst geworden. Und doch ist die Dra-
maturgie, wie Lessing jetzt betont, auf Vergegenwirtigung angelegt. Zwar ist der
dramatische Dichter im strengen Sinne nicht auf Darsteller angewiesen, da sein
Schauspiel unabhingig vom Realisierungsmedium wirksam werden soll. Aber Ko1-
per und Stimme der Schauspieler kénnen dem Drama zu der unmittelbaren Pri-
senz verhelfen, auf die es seiner Form nach ausgerichtet ist.

Bei der dramatischen Vergegenwirtigung handelt es sich vornehmlich um eine
Prisenz der Rede, unterstitzt vom Koérperausdruck der Schauspieler. Eine beson-
dere, iber das Notwendigste hinausgehende Ausstattung der Bithne hilt Lessing
deshalb im Grunde fir entbehrlich. Im 80. Stick der »Hamburgischen Dramatur-
giec lisst er der Polemik gegen »die theatralischen Verzierungen« und den »Pomp«
freien Lauf. Lessing rithmt die Bescheidenheit der elisabethanischen Bithnen, die
selbst den hohen Anforderungen von Shakespeares Stiicken mit einfachsten Mit-

13 Gotthold Ephraim Lessing, Moses Mendelssohn und Friedrich Nicolai, Briefwechsel
tber das Trauerspiel, hg. und kommentiert von Jochen Schulte-Sasse, Minchen 1972, S. 85.

14 Lessing, Hamburgische Dramaturgie (wie Anm. 12), S. 583f.

15 Lessing, Hamburgische Dramaturgie (wie Anm. 12), S. 580.
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teln gerecht zu werden wussten, nimlich mit nichts weiterem als »einem Vorhange
von schlechtem groben Zeuge, der, wenn er aufgezogen war, die bloBen blanken,
héchstens mit Matten oder Tapeten behangenen, Winde zeigte«.!'® Geniisslich
spielt Lessing die englische Schlichtheit gegen die kontinentale Opulenz aus, wie
sie gerade auf den franzosischen Bihnen die Regel sei. Mit Herablassung spricht
er vom »Decorateur« und seinen Kinsten »Scenen« zu machen; wahrend sich der
Dichter »um die Verzierung gar nicht zu bekimmern« habe.!” Wo die Wirkung des
Dramas schon durch die Form verbiirgt wird und allenfalls von der Vergegenwir-
tigung durch Rede und Korper profitiert, da muss die Einrichtung der Bithne in
der Tat zur Nebensache werden. Bithnenapparat und Bithnenraum, die gesamte
visuelle Gestaltung einer Auffithrung fallen diesen Uberlegungen zum Opfer.
Lessings Dramaturgie kennt so weder Szenographie noch Raumregie.

Johann Jacob Engel, der Verfasser der vielgelesenen sldeen zu einer Mimik«
(1785/86), erweist sich als ein gelehriger Schiiler Lessings. Gleich im ersten seinet
44 Briefe, die die Abhandlung ausmachen, beruft sich Engel auf Lessing, dessen
Forderung nach der Wiedergewinnung der verlorenen Schauspielkunst er mit
seinem Werk einlosen will.!8 Mimik versteht Engel als Theorie von Kérperhaltung
und Bewegung, Stimmfithrung und Redemodulation (»Declamation«). Dass sich
der Schauspieler, der mit diesen Mittel Affekte erregen soll, dabei auf einer Bithne
befindet, ist Engel kaum der Rede wert. Eher beildufig und im Zusammenhang
eines grof3 angelegten Plidoyers fiir die Prosaform der Bihnenrede, kommt Engel
auf die Einrichtung des Theaters zu sprechen. Unter Berufung auf Diderot, den
er in Lessings Ubersetzung (Das Theater des Herrn Diderot, 1760/81) zitiert, ge-
steht er ein, dass die gebundene Rede auf der Bithne der Alten vorherrschend war.
