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VERLEIHUNG
DES KLEIST-PREISES 2004






GUNTER BLAMBERGER

CARPE DIEM ET RESPICE FINEM: EMINE
SEVGI OZDAMARS SCHATTENSPIELE

Rede zur Verleihung des Kleist-Preises an
Emine Sevgi Ozdamar am 21.11.2004 in Berlin

Meine sehr verehrten Damen und Herren,
liebe Mitglieder und Freunde der Heinrich-von-Kleist-Gesellschaft,
licber Hermann Beil, licbe und jetzt zu ehrende Emine Sevgi Ozdamar,

ein »Mann [...], der mit finfunddreiBig Jahren gestorben ist, wird dem Einge-
denken an jedem Punkte seines Lebens als ein Mann erscheinen, der mit fiinfund-
dreilig Jahren stirbt«. Die These stammt von Walter Benjamin, aus einem Essay
von 1936. Auf Heinrich von Kleist, mit 34 Jahren gestorben, trifft sie zu. Fast
jeder Biograph schreibt seine Geschichte von ihrem spektakuliren Ende her und
versucht in den Brandzeichen des Korpers die der Seele zu lesen. Der Selbstmord
am Wannsee gilt nur als die finale Katastrophe einer Lebensgeschichte, die sich als
permanente Krisengeschichte darstellt, und damit als letzte Konsequenz eines
Nonkonformisten, der — einer staatstragenden Familie entstammend — den Militér-
dienst quittiert, das Studium abbricht, die standesgemile Verlobung mit einer
Generalstochter beendet, erfolglos ist bei den Zeitgenossen als Dichter und
gescheitert mit dem groBen journalistischen Projekt der >Betliner Abendblitter«.
Eine einzige Kette von Enttduschungen und Versagen, die das Selbstopfer erkla-
ren soll. Dabeti ist es umgekehrt: Aufgrund des ritselhaften Todes stellen die Bio-
graphen Kleists ganzes Leben im nachhinein unter Melancholieverdacht und seine
Werke gelten ihnen dann als Dokumente des Leidens. Verntnftiger scheint es, ein
Leben nicht von seinem Ende, sondern von seinen Anfingen her zu verstehen,
nicht aus dem Riickblick, sondern aus der jeweils gegenwirtigen Erlebnisperspek-
tive, quasi ohne zu wissen, was die Zukunft bringt, also die Perspektive des Lebens
zu wihlen und nicht die des Todes. Fraglich ist, ob Kleist die beiden Perspektiven
auseinander halten wollte. Mit sechzehn Jahren zieht er in den Krieg gegen die
franzosische Rheinarmee, in dem »grausam getStet« wird, mit zwanzig Jahren
schreibt er an seine Verlobte, dass das »Leben [...] nur der [...] zu groBen
Zwecken nutzen [konne], der es leicht und freudig wegwerfen koénnte«. Dieser
Okonomie des Opfers folgt sein Leben und sein Werk: Die Intensitit ist vom
Tode her gelichen, an Selbsterhaltung ist Kleist nicht interessiert, sein Freitod ist
nur ein letzter Ausdruck dafiir, dass er sich dem aller Natur eingeschriebenen
Zwang zur Selbsterhaltung ein Leben lang entzogen hat, dass er Freiheit prinzipiell
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als einen Akt begreift, der die eigene Selbsterhaltung notwendig verletzen muss.
Der destruktive ist zugleich ein schopferischer Akt, denn ohne die Aufgabe jegli-
cher Sicherheit ist Neues im Leben nicht méglich und nicht in der Kunst. Man
sollte sich Kleist also nicht als einen ungliicklichen Menschen vorstellen, er lebt
und schreibt nur jeden Tag, als wite es der erste und der letzte. Martin Heidegger,
Militarwetterwart im Ersten Weltkrieg und in seinen Berechnungen dafiir verant-
wortlich, dass die Avantgarde nicht in die Kugeln lief, die von der hinteren Frontli-
nie aus zur gegnerischen Front geschossen wurden, sprach in»Sein und Zeit« 1927
davon, dass das Vorlaufen in den Tod nétig sei, um Eigentlichkeit zu gewinnen.
Heute ist Kleists Todestag: Am 21. November 1811 hat er sich zusammen mit
Henriette Vogel erschossen. Das ist der erste Grund, warum ich — Sie vielleicht
irritierend — so lange vom Tode erzdhlt habe, wo es doch eine Preistrigerin zu
feiern gilt; der zweite heil3t: »Das Leben ist eine Karawanserei — hat zwei Ttren —
aus einer kam ich rein — aus der anderen ging ich raus«. Das ist der Titel von
Emine Sevgi Ozdamars groem autobiographischen Roman aus dem Jahr 1992,
mit der eine Lebensgeschichte beginnt, die auf Dutzenden von Anfangsseiten nur
vom Sterben und vom Tode handelt, von vielen verschiedenen Toden und Toten.
Der Tod ist ein Menschheitsthema und damit ein Romanthema wie die Liebe, dass
es die Geburt nicht gleichermal3en ist, dariiber wire nachzudenken. Bei Ozdamar
aber fallen Geburt und Tod, die Perspektive des Sterbens und des Lebens in eins.
Ein Embryo im Mutterbauch beginnt da zu erzihlen, der in einem Zug ist, der
»schwarzer Zug« heil3t, voll ist von Soldaten, deren Mintel nach 90.000 toten und
noch nicht toten Soldaten stinken, und als das Baby geboren ist und so laut
schreit, dass die »Berge ihre Plitze wechselten« und die Fingernigel abgehen, raten
die Freundinnen der sechzehnjihrigen Mutter das Kind lebendig in eine frisch
gegrabene Grube auf dem Friedhof zu legen. Wenn das Kind weint, soll es leben,
wenn es nicht weint, sterben, die Mutter lduft weg, das Kind macht die Augen zu,
»Himmel weck mich nicht, ich schlafe«, erst die GroBmutter beendet die Probe
und stiehlt dem Tod das Kind. Vom Friedhof und seinen Weisheiten lesen wir
weiter, vom Friedhofsnarren Musa, der die grausame Wahrheit sagen datf: »Die
Menschen schlafen im Leben, wenn sie tot sind, werden sie wach«. Das Kind,
dieses eigensinnige Kind, wird die Weisheit des Narren beherzigen. Ein weiblicher
Picaro, eine Picara, wird hier geboren, die ums Uberleben kimpft, fiir die jeder
Tag Gerichtstag ist, an dem das Urteil tiber das Leben gefillt wird wie in einem
barocken Schelmenroman. Carpe diem et respice finem, die Gewichte sind aller-
dings verschoben, wir sind nicht mehr im Barock, nicht vom Jenseitstrost ist in der
Folge die Rede, sondern von der Lust des Diesseits, die Intensitit aber ist auch bei
Ozdamar vom Tode her gelichen. Wo es um das Uberleben geht, ist das Interesse
auf das Materielle und Korperliche gerichtet: auf Schlafen, Essen, Verdauen,
Ficken, zugleich werden die hehren Reden und groBen Ereignisse der Weltge-
schichte aus dieser Perspektive radikal banalisiert, mit Witz verkehrt, bis zur
Kenntlichkeit entstellt. Die Naivitit ist eine inszenierte Naivitit, eine Art poetische
Maschine der Inversion, sie fihrt vor, aber kommentiert nicht, der Leser hat zu
denken, das hitte Brecht, Ozdamars imaginirem Begleiter in Deutschland, an
dieser Courage gefallen. Die Picara ist von nun an immer unterwegs, wird ein

4



Carpe diem et respice finem: Emine Sengi Ozdamars Schattenspiele

»Mensch vom Wegg, in diesem Roman wie in den beiden groflen Fortsetzungs-
romanen > Die Briicke vom goldenen Horncund »Seltsame Sterne starren zur Erdec.
Unterwegs bleibt sie in der Tirkei wie in Deutschland, das Gepick ist das der
Nomadin, die weil3, dass man auf den Reisen von Karawanserei zu Karawanserei
nur das Lebensnotwendige mitnehmen kann und das Uberfliissige zuriicklassen
muss, Bicher gehdren zum Notwendigen, aber aus diesen Lehr- und Wander-
jahren wird kein burgetlicher Bildungs- und Entwicklungstroman, in dem man
durch Institutionen geschutzt zart seine Ideen und seine Individualitit entfaltet,
sich die Hérner abstéBt und mit der Gesellschaft versshnt, das haben Ozdamar
und ihre Ich-Erzdhlerin mit dem immer Hin- und Herreisenden Kleist und dessen
Helden gemein, die das Leben auch nur als eine Durchgangsstation betrachten
und in der Liebe nicht die ewige Heimat suchen, sondern das ewige Reisen. Julius
Hart hat zu Kleists 100. Todestag deshalb einmal etwas blumig von Kleist als
einem »nackten Araber« gesprochen.

Bei Ozdamar wird die Biographie nicht zur Psychologie, sondern zur Enzy-
klopidie, Ozdamars Erzihlerin gibt sich allem Erlebten und allem Gehérten hin,
sie wird zur leidenschaftlichen Sammlerin, sie sammelt Geschichten und Worter,
vor allem Sprichworter. Sprichworter sind nichts Eigenes, sie sind das allen
Gemeinsame. Die Kreativitit dieser Autorin ist Beziehungssinn, das ist ein ganz
anderer Begriff als der des deutschen Originalgenies, das vom unverwechselbar
Figenen reden und dieses dann absolut setzen will. Ozdamar mag so nicht ange-
himmelt werden, sie nimmt die Tur zum Ausgang aus der eigenen Originalitit.
Das Autorschaftskonzept, dem sie folgt, kennen wir aus Peter Shaffers Amadeus-
Stiick. Salieri und Mozart werden da miteinander verglichen, Salieri will mit Gottes
Stimme sprechen, wenn er komponiert, Mozart dagegen mit allen Stimmen der
Welt, die Gott hoéren kann. Wir kennen dieses Autorschaftskonzept auch von
Brecht, aus der Keuner-Geschichte »Originalitit, wo Herr K. sich beklagt, dass es
heute Unzihlige gebe, die »sich 6ffentlich rithmen, ganz allein grofie Biicher
verfassen zu kénnen, und das wird allgemein gebilligt«. Der chinesische Philosoph
Dschuang Dsi dagegen habe noch im Mannesalter ein Buch von hunderttausend
Wortern verfasst, »das zu neun Zehnteln aus Zitaten bestand. Solche Biicher kon-
nen bei uns nicht mehr geschrieben werden, da der Geist fehlt.« Bei den Schrift-
stellern heute sei »ein Federhalter und etwas Papier ... das einzige, was sie vor-
zeigen kénnen! Und ohne jede Hilfe, nur mit dem kiimmerlichen Material, das ein
einzelner auf seinen Armen herbeischaffen kann, errichten sie ihre Hitten! Gro-
Bere Gebdude kennen sie nicht als solche, die ein einziger zu bauen imstande ist.«

Wer zitiert, setzt sich in Beziehung zu anderen, und alles Menschliche ist ur-
spriinglich auf Bezichung gestellt, unsere Sinnesorgane sind Beziehungsorgane
und unser Geist ist nichts anderes als ein Bezichungssinn. Was wir den Reichtum,
die Sicherheit und die Gefihrdung unseres Lebens nennen, hingt davon ab, wie
viel an Bezichungen wir emotional, intellektuell und somatisch herzustellen und
wahrzunehmen imstande sind. Ozdamars Biicher entfalten einen gro3en Reichtum
an Bezichungen, und diese Intensitit fillt deutschen Kritikern auf, so z.B. dem
sonst so geschitzten Karl Corino, der begeistert ist, dass hier der deutschen
Literatur »neues, frisches Blut zugefiihrt« werde und bekennt, dass dies »vielleicht
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ein problematisches Bild« sei. So steht es hinten auf dem Buchumschlag des
»Karawanserei-Romanss, und ich bin dafir, dass das Zitat in der nichsten Auflage
geléscht wird. Die Vampir-Metapher ist mehr als nur problematisch. Einerseits
verrit sie, dass die deutsche Literatur fiir tot gehalten wird, andererseits evoziert
sie auch das kolonialistische Denken, das Fremdes fiir das Eigene aussaugt, am
Phantasma einer Nationalliteratur festhilt, und dann die Blutspenderin doch an
den Rand der Nationalliteratur dringt. Wir kennen diese Etikettierungen aus den
Rezensionen, Ozdamar leidet daran, immer zur Migrantenliteratur gerechnet zu
werden, und wehrt sich doch mit Witz von Anfang an gegen die Kiinstlichkeit
solcher Unterscheidungen von Eigenem und Fremden. Im Zug auf der Fahrt nach
Deutschland am Ende des >Karawanserei-Romans< nehmen die Madchen schon
mal vorsichtshalber ein Aspirin, sie wissen, dass es in Deutschland zu Kopf-
schmerzen kommen wird, weil gleich die Unterscheidungen anfangen werden, sie
nicht mehr Shakespeare- und Flaubert-Leserinnen sind, sondern nur noch Gast-
arbeiterinnen, und die Gastarbeiterinnen selbst im Wohnheim noch einmal aufge-
teilt werden, in »Zuckers, in »Esels«, in »Huren«. Diese im doppelten Sinne wahn-
witzige Sprach-Ordnung erinnert an Jorge Luis Borges chinesisches Alphabet, wo
Tiere klassifiziert werden, in »a) Tiere, die dem Kaiser gehéren, b) einbalsamierte
Tiere, c¢) gezihmte, d) Milchschweine, e) Sirenen«. Bevor Ozdamars Midchen
»Zuckers, »Esels« und »Huren« genannt wurden, hat es im Wohnheim der Gast-
arbeiterinnen noch ausgeschaut wie in den Schattenspielen des traditionellen
tirkischen Theaters. »Dort kamen Figuren auf die Biihne, jede redet in ihrem
Dialekt — turkische Griechen, tirkische Armenier, tiirkische Juden, verschiedene
Tirken aus verschiedenen Orten und Klassen und mit verschiedenen Dialekten —
alle verstanden sich falsch, aber redeten und spielten immer weiter, wie die Frauen
im Wonaym, sie verstanden sich falsch in der Kiiche, aber reichten sich die Messer
oder Kochtoépfe, oder eine krempelte der anderen ihren Pullidrmel hoch, damit er
nicht in den Kochtopf hing.«

»Schattenspiele«. Ein Mensch, dessen Korper aus zerbrechlichem Glas ist,
durch den fillt das Licht hindurch, er hat keinen Schatten, zur Schattenbildung
braucht es einen festen Korper, eine Identitit, das wissen wir aus Chamissos >Peter
Schlemihl, der ebenfalls ein Gastarbeiter in der deutschen Literatur war, nur ist es
um 1800 in Deutschland noch niemanden eingefallen, so zu unterscheiden. Das
Leben ist bei Ozdamar nicht nur eine Karawanserei, es ist auch ein Schattenspiel.
Die Hauptfigur ihrer Romane trdumt davon, Schauspielerin zu werden, die Auto-
rin ist beides geworden, Schauspielerin und Schriftstellerin, und als Schriftstellerin
Schauspielerin geblieben: Sie spielt ihr Leben noch einmal nach und kann endlich
selbst entscheiden, welche Rollen sie annimmt und wie sie sie gestaltet.

Dass Schauspieler im Fremden das Eigene versammeln und im Eigenen das
Fremde, und dass es in diesem theatrum mundi vor allem darauf ankommt, gut zu
spielen, das weill Hermann Beil seit langem in Deutschland am besten. Deshalb
bekommt Emine Sevgi Ozdamar heute hier im Brecht-Theater mit groBBem Recht
den Kleist-Preis und deshalb schuldet die Kleist-Gesellschaft Hermann Beil far
dieses Utrteil, das er wie immer nach der Tradition des Kleist-Preises alleine zu fil-
len hatte, grolen Dank. Hermann Beils Dramaturgien halten seit langem die Erin-
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nerung an Kleist lebendig, Die Inszenierung der >Hermannsschlacht« von 1983, fiir
die Claus Peymann und er verantwortlich waren, hat das ehemalige Lieblingsstiick
des Reichsdramaturgen Schl6sser erst wieder auffihrbar gemacht, und alle nach-
folgenden Inszenierungen haben oder hitten sich daran zu messen. Und als
Regisseur der Kleist-Preis-Inszenierungen der letzten Jahre hat Hermann Beil
jeden Zuschauer zu Uberzeugen verstanden, dass der jeweilige Kleist-Preistriger
den Preis auch verdient hat, auch die Zweifler. Die Texte leuchten hier, auch heute
wieder, und dafiir gilt auch den wunderbaren Schauspielern und Musikern Dank.

Trotzdem: Auch Kleist-Preise kénnen sterben. Die Kultur-Stiftung der Deut-
schen Bank hat heuer zum letzten Mal die Preissumme von 20.000 Euro gespen-
det, der Bund und die Linder Berlin und Brandenburg hoffentlich noch nicht zum
letzten Mal die Kosten der Jury und der Miete des Betliner Ensembles. Die Griin-
de fiir das Ende der Forderung sind systemimmanent, mit Zweifel am Kleist-Preis
hat es nichts zu tun. Wir schulden unseren Sponsoren grofien Dank fir die Unter-
stiitzung der letzten Jahre, brauchen aber, wenn nicht frisches Blut, so doch neues
Geld. Bisher gibt es nur vage Aussichten, sicher ist nur, dass wir gerne 2005 hier
wieder ins Berliner Ensemble kommen werden, zur Feier von 20 Jahren Kleist-
Preis nach seiner Wiederbegrindung 1985.
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IN EINER FREMDEN SPRACHE ZU
SCHREIBEN, IST EINE REISE

Kleist-Preis 2004 fiir Emine Sevgi Ozdmar

»... und auf der Bihne putzt sogar eine echte tiirkische Putzfrau« — so dhnlich
konstatierte da und dort das deutsche Feuilleton Emine Sevgi Ozdamars Auftritt
bei der Urauffihrung von Thomas Braschs Phantasmagorie iiber den Dichter
Georg Heym hDLIEBER GEORG« in Matthias Langhoffs und Manfred Karges
Inszenierung am Schauspielhaus Bochum anno 1980. Zwar war die Rollenangabe
im Programmbuch »Putzfrau, aber vor 24 Jahren vermochte wohl nicht jeder
Theaterkritiker sich vorzustellen, dal3 eine Schauspielerin eben auch eine Putzfrau
spielen kann. Vor allem dann nicht, wenn die Schauspielerin einen tiirkischen
Namen trigt. Doch war fiir jeden, der es sechen wollte, durchaus zu erkennen, daf3
diese Emine Sevgi Ozdamar auf der Bithne nicht bloB putzte — war es doch ein
tberaus kunstvolles Putzen, denn Emine spielte in einer hochkomplizierten, thea-
tralisch virtuosen Auffithrung so, wie alle anderen ihrer Kollegen eben auch spiel-
ten — prizise, intensiv, inspiriert. Mag sein, daf3 heute ein tiirkischer oder anderer
auslindisch klingender Name auf einem Besetzungszettel beim kritischen Betrach-
ter nicht mehr automatisch eine unktnstlerische Zuordnung zur Folge hat, damals
jedenfalls war es so — und Emine amdsierte sich dartiber késtlich.

Ich bin kein Wissenschaftler, schon gar kein Kleist-Forscher, ich méchte nur
ein einfacher Kleist-Liebhaber sein. Und als solcher, also ganz unsystematisch, stu-
dierte ich meine Kleist-Ausgabe, um ein entsprechendes Zitat zu finden, das
meine Entscheidung fiir Emine Sevgi Ozdamar akzentuieren kénnte, mit einem
kleistischen Argument sozusagen.

In den Briefen Kleists — »Getrechte Géttetl« (ein StoBseufzer aus einem seiner
Lustspiele) — finde ich zunichst nur eine Negation: »Wenn man es recht unter-
sucht, sind zuletzt die Frauen an dem ganzen Verfall unsrer Bithne schuld, und sie
sollten entweder gar nicht ins Schauspiel gehen, oder es miiiten eigne Bithnen fir
sie, abgesondert von den Minnern, errichtet werden. Thre Anforderungen an Sitt-
lichkeit und Moral vernichten das ganze Wesen des Dramas und niemals hitte sich
das Wesen des griechischen Theaters entwickelt, wenn sie nicht ganz davon ausge-
schlossen gewesen wiren.«

In Kontrast zu diesem kuriosen Zerrbild, das doch nur ein persénliches, einge-
bildetes Schreckbild Kleists sein kann, das tber ihn, also nur ihn etwas erzihlt,
stehen die hertlichsten Frauenrollen, die Kleist fir das deutsche Theater erfunden
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hat, deren zwei der Schauspielerin Emine wie auf den Leib geschrieben scheinen,
Penthesilea und Kunigunde.

Freilich, Emine hat diese Rollen nicht gespielt, weil ihr Lebensplan — bewuf3t
oder unbewuf3t — sie von der Schauspielerei (und der Malerei) ins Zentrum fithrte:
in die Sprache, in das Schreiben, auch wenn sie gelegentlich noch immer auftritt,
so kirzlich in Wien als GroBmutter in Alfred Kirchners Inszenierung von Helmut
Lachenmanns Oper >Das Midchen mit den Schwefelhdlzern.

»In einer fremden Sprache zu schreiben, ist eine Reise«, sagt Emine, aber sie
sagt auch, »die Reise ist schon, nicht das Ankommen«. Deswegen ist ihr auch der
Zug immer ein schones Zuhause gewesen und das Hin- und Her-Reisen Lebens-
prinzip, das naturgemill zur dramaturgischen Struktur ihres ersten in Frankfurt
uraufgefithrten Theaterstiicks »Karag6z in Alamaniac inspirierte. Thr eigentliches,
wahres Zuhause ist jedoch die Sprache, eine Sprache, die sie erst etlernen und
erfahren mufite, eine Sprache, die fiir sie nicht ausformuliert, nicht fertig, nicht
endgiltig ist, eine Sprache, die bei ihr etwas rhapsodisch Schweifendes hat, die mit
Lust Bilder aufnimmt und diese Bilder gerade durch das wortliche Genaunehmen
entwickelt. Tatsichlich ist Emine Sevgi Ozdamar auf diese Weise, also lernend,
zugleich eine intuitive Sprach- und Wortfinderin.

Jeder Satz ist ihr ein Seiltanz, aber da fir sie die deutschen Wérter und Sitze
»Korper« haben, viele »Korper«, sozusagen sinnlich greifbar sind und dariiber
hinaus die deutsche Sprache fir sie vor allem Freiheit bedeutet, stiirzt sie in ihrer
schriftstellerischen Arbeit nie ab.

»Flieh und leb dein Lebeng, sagte die GroBmutter einst zu ihr, als die tirkische
Militdrdiktatur der 70er und 80er Jahre auch fiir Emine immer bedrohlicher wurde.
Emine floh beherzt ins deutsche Theater, und sie floh somit unweigerlich in die
deutsche Sprache. Es waren die deutschen Dichter, die ihr Zuflucht und Halt
gaben. Auch das Franzosische lernte sie in Paris durch einen deutschen Dichter,
durch Kleist in der franzésischen Ubersetzung des >Prinzen von Homburg. Emine
sagt, daf3 sie in der deutschen Sprache gliicklich geworden ist, aber sie behilt dieses
Gluck nicht fiir sich, sie gibt es weiter; ihr Deutsch macht jeden Leser gliicklich,
sobald er merkt, daf3 er sich seiner eigenen Sprache bewulit werden kann. Man
kann spuren, welche Kraft und welche Farbigkeit, also welcher Reichtum der
eigenen Sprache innewohnt, nimmt man sie auch so beherzt genau wie Emine. In
dieser ihrer Genauigkeit liegt durchaus Leidenschaft.

Kleist praktizierte seinen Lebensplan, seinen sprunghaften, beraus chaoti-
schen ILebensplan hingebungsvoll gliicklos. Emine Sevgi Ozdamar hingegen
instinktiv traumwandlerisch sicher, wenn ich an ihte Wechsel zwischen Istanbul,
Berlin, Paris denke, an ihre wundersame Grenzgingerei zwischen Berlin-Ost und
Berlin-West. Die Grenze durch Berlin schreckte sie nicht, sondern entfachte ihre
Phantasie. Ihr Blick auf das geteilte Berlin in ihrem Buch »Seltsame Sterne starren
zur Erdec liest sich geradezu wie ein skeptisches Mirchen aus >Tausendundeiner
Nachtc. Thr fremder Blick bleibt immer ein freundlich neugieriger Blick, eigentlich
ein Blick wie der eines Kindes, das alles wissen will, aber es nie besser weil3.

Und es gibt —>Fragmente« betitelt — ein ganz anderes Kleist-Zitat, das mir tat-
sichlich wie eine insgeheime Anniherung an die Schriftstellerin anmutet:



Hermann Beil

»Man konnte die Menschen in zwei Klassen abteilen; in solche, die sich auf
eine Metapher und 2) in solche, die sich auf eine Formel verstehn. Deren, die sich
auf beides verstehn, sind zu wenige, sie machen keine Klasse aus.«

Ich denke, Emine Sevgi Ozdamar versteht sich auf beides, wiirde aber nie einer
Klasse angehéren wollen (— schlieBlich ist sie selbst klassel, wenn ich mir diese
saloppe Bemerkung etlauben darf). Ihre Romane sind Metaphern auf Liebe, Tod,
HaB, Lebensfreude und sind zugleich Formel fir Freiheit, fiir die Freiheit der
Phantasie und des Lebens.

Die deutsche Sprache lernte Emine — ja, das ist die Wahrheit! — aus Liebe zur
deutschen Dichtung, Erlernt hatte sie sie an einem jener Goethe-Institute, die
neuerdings aus kurzsichtiger Sparwut geschlossen werden sollen, obwohl sich die
Politiker in der Forderung, jeder musse deutsch lernen und deutsch kénnen, der
hier leben méchte, geradezu Gberbieten. Emine hatte in Goethes Namen Deutsch
gelernt, aber Biichner, Kleist, vor allem Brecht waren ihr Impuls und Inspiration.

Brechts Gedichte, Brechts Theater eréffneten ihr einen poetischen, utopischen
Horizont. Brechts Begriff der Verfremdung hingegen schien ihr bedngstigend,
unverstindlich, obwohl sie ihn selbst fréhlich und leichtfiBig praktiziert. Ndamlich
in ihrer Haltung, auf die Dinge der Welt zu blicken und groBe historische Zusam-
menhinge wie ein Spiel zu betrachten. Der Bart ihres kaukasischen Grof3vaters
wichst sich in ihrem groBartigen Roman >Das Leben ist eine Karawanserei ...« zu
einem dichten Teppich der Geschichte eines ganzen Jahrhunderts aus, auf dem die
Schrecken der Zeitliufe wie in Spielzeugeimerchen hin- und hergetragen, uner-
midlich ausgeleert und unermidlich erneut abgeftllt werden. Diese grandiose
zentrale Passage ihres Romans erscheint mir wie ein poetologisches Modell ihrer
ganzen schriftstellerischen Arbeit: Das Grof3e ist im Kleinen sichtbar, das Kleine
macht das Grof3e sichtbar.

Emine schreibt ihre Romane, Erzihlungen und Stiicke nicht in ihrer Mutter-
sprache (Mutterzunges, wie sie es selbst so wunderbar konkret nennt), die dann
wiederum ins Deutsche zu iibersetzen wiren. Nein, ihre Texte sind nichts »Uber-
gesetztes« — ein Begtiff aus George Taboris Dramolett >Ich versteh nix Deutsche —
, sie schreibt in ihrem ganz persdnlichen, sehr originellen Originaldeutsch. Dessen
Klang ist aber alles andere als das sogenannte Multikultifolkloregetue, aber jenen,
die mit dem Schlag-Wort »Multikulti« opportunistisch herumfuchteln, empfehle
ich herzlich eine Lektiire von Emines Biichern. Kunst ist nie und nimmer Leit-
Kultur, aber sie weil3 und kiindet vom Leid der Menschen. Zu den Ingredienzen
ihrer Geschichten gehort das Vexierspiel, das Ritsel, das Geheimnis, die Emphase
und der Mirchenton.

Emine spielt mit literarischen Formen, sie spielt mit der Sprache, aber nie prak-
tiziert sie die sprachliche Anpassung »dergestalt, daf3 wir den Autor als den unsti-
gen ansehen kénnen«. Sie ist absolut nicht »unsrige, sie ist viel viel mehr, weil sie
ganz eigen ist. So paradox es erscheint, Emine Sevgi Ozdamar praktiziert, indem
sie ibr Deutsch schreibt — auf die vergniiglichste Weise eine der zwei Uber-
setzungsmaximen Goethes, sie »macht an uns die Forderung, dafl wir uns zu dem
Fremden hintber begeben und uns in seine Zustinde, seine Sprachweise, seine
Eigenheiten finden sollen.« Tatsichlich: Ihre Sprache verlockt, verleitet, becirct
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In einer fremden Sprache zu schreiben, ist eine Reise

uns. Und so integrieren wir uns in ihre Sprachwelt, besonders dann, wenn wir diese
Sprache als Bereicherung begreifen, als Bereicherung unserer eigenen Wortphanta-
sie. Das alles aber geschieht spielerisch, mehr noch, musikalisch. Musikalisch in
einer ungewohnlichen Vielstimmigkeit, weil Emine Sevgi Ozdamar erzihlerisch
eine universelle Sammlerin ist. Sie sammelt Leben, das in ihren Texten auf eine
horizontale wie vertikale Weise prisent ist und sich zu eindringlichen Momentauf-
nahmen verdichtet, zum Beispiel in dem Bild vom Kiichenspiegel, in dem Tote
wohnen, in ihrer Erzdhlung >Der Hof im Spiegel< oder in dem Biicher-Bild, das die
politischen Erregungen einer ganze Epoche ausdriickt:

Auf den steilen Stralen standen viele Bucherverkiufer. Sie legten ihre Biicher auf die
Erde, und der Wind blitterte in ihnen, Bucher von der Russischen und Franzosischen
Revolution oder iiber Widerstindler, die vor 500 Jahren von den Ottomanen gekopft
worden waren, Biicher von Nazim Hikmet, Biicher iiber den Spanischen Biirgerkrieg.
Alle getbteten, erwiirgten, gekopften Menschen, die nicht in ihren Betten gestorben
waren, standen in diesen Jahren auf. Die Armut lief auf die Strale, und die Menschen,
die in ihrem Leben dagegen etwas hatten tun wollen und deswegen getStet worden
waren, lagen jetzt als Biicher auf den StraBlen. Man mufite sich nur zu ihnen biicken,
sie kaufen, und so kamen viele Getétete in die Wohnungen, sammelten sich in den
Regalen, neben den Kopfkissen und wohnten in den Hausern. Die Menschen, die mit
diesen Biichern die Augen zu- und aufmachten, gingen am Morgen als Lorca, Sacco
und Vanzetti, Robespierre, Danton, Nazim Hikmet, Pir Sultan Abdal, Rosa
Luxemburg wieder auf die Stralen.

Das ist keine ausgekliigelte Schreibweise, das ist aus dem Herzen gedacht und
geschrieben. Dieses Wechselspiel von Biichern und Menschen driickt Bedrohung
und Hoffnung, Unterdriickung und Befreiung auf einer metaphorisch leuchten-
den, kreattrlich unmittelbar fithlbaren Ebene aus.

Der phantasievolle Blick auf die Worte offenbart den Gestus det Sprache und
verzaubert und ernitichtert zugleich. Oder spitzt zur Groteske zu:

Sie schauten alle zu dem Mann, der wie eine Eule aussah, und wenn er einen Satz
sagte, ging ein anderer in diesen Satz hinein wie eine grof3e Schere, schnitt den Satz in
der Mitte durch und vervollstindigte den Satz selbst. Dieser Satz wurde wieder von
einer anderen Schere zerschnitten. Plotzlich salen zwanzig grole Scheren am Tisch,
die sich nach links und rechts drehten.

Ist das nicht eine abgrindig genaue Charakterisierung der Talkshowgebetsmiihlen,
die uns tagtiglich aufgedringt werden?

Uber dieses ihr Buch >Die Briicke vom Goldenen Horn, eine Art Reiseroman,
der zwischen Traum und Realitit changiert und ein europiisches Zeitdokument
ist, weil er den politischen Parallelen von Berlin und Istanbul in den 70er Jahren
nachspiirt, sagt Emine:

Das Land stitbt, alle Menschen werden getétet, man muf3 das Land fotografieren, be-
vor es stirbt. Die Geschichte unserer Generation ist plétzlich zum Mirchen gewor-
den; eben hatten wir sie noch erlebt, und schon war sie vorbei, weil eine neue Zeit so
schnell herangertickt war. Wenn wir dieses Mirchen nicht schreiben, bleibt nur die
Statistik tibrig, in der man lesen kann, daf3 es uns gegeben hat.
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Dichtung erzihlt uns eben all das genau, was keine Statistik wird je fassen kénnen,
zum Beispiel erzihlt Dichtung von Zeitspringen, von Verwerfungen und Auf-
briichen, von hoffnungsvollen Bewegungen und tédlichem Stillstand. Davon sind
Emines Bucher randvoll.

In einem ihrer Interviews erwihnt sie eine tiitkische Redewendung: Wenn man
mit einem Schiff immer weiter nach Westen fahrt, kommt man im Osten an. LBt
sich dieser Satz auch umkehren?

Emine Sevgi Ozdamar reist bestindig in beide Richtungen. Insofern verdanken
wir dieser Schriftstellerin — deren Vorfahren armenisch und kurdisch sind, die in
der uralten anatolischen Stadt Malatya geboren ist, eine Stadt, die einst zum Reich
der Hethiter gehorte, das viele Gotter beherbergte, darunter die Sonnengéttin
Arinna und den Wettergott Hatti, deren heutiger tirkischer Wohnort, die Insel
Cunda, auch mythologische Wurzeln hat, denn Gott Apollo kommt, wie die Sage
kiindet, von dort, und die hier in Berlin lebt und arbeitet, also zu Hause ist — inso-
fern verdanken wir dieser tiirkischen Schriftstellerin im wahrsten Sinne des Wortes
eine europiische Literatur.

Von welchen Géttern sich Berlin herleitet, vermag ich nicht zu sagen. Vielleicht
sind es die Musen der Kiinste, die diese Stadt beseelen, wenigstens von Zeit zu
Zeit. Emine ist eine dieser Musen.

Ganz gewil ist sie es!

12



EMINE SEVGI OZDAMAR

KLEIST-PREIS-REDE

Verehrte Damen und Herren, lieber Hermann Beil:

Meine deutschen Worter haben keine Kindheit.
Meine Kindheit hatte keinen Kleist.

Wenn ich meine Zuhorer jetzt frage, wer als Kind von Kleist gehort hat und wer
nicht, denke ich, dass sich nur sehr wenige Finger von Nichtkennern erheben wer-
den. Einer davon ist mein Finger.

Wenn ich als Kind von Heinrich von Kleist gehért hitte, dass er so jung mit
eigenen Fillen und Hinden in den Tod gegangen war, hitte ich auch ihn in den
Kreis meiner Toten aufgenommen, fiir die ich bis zu meinem siebzehnten Lebens-
jahr jede Nacht betete. Ich sagte dabei ihre Namen auf, eine lange Totenliste. Es
dauerte fast eine Stunde, bis ich alle Namen meiner Toten aufgezihlt hatte. Und
die Liste wurde immer linger und linger.

In meiner Familie standen die Toten in der Hierarchie ganz oben. Jedesmal,
wenn meine Mutter oder GroBmutter Wasser tranken, sagten sie: »Das Wasser soll
in den Mund unserer toten Miitter flieBen.« Mein Vater hob jeden Abend sein
Rakiglas auf die Minner, die wegen des Kummers dieser Welt am Rakitrinken ge-
storben waren. In unserem Istanbuler Haus, etwas krumm und aus Holz, machten
die Spinnen tberall ihre Betten. Wir tSteten sie nicht. Mein Vater nahm oft eine
Spinne in die Hand, lie3 sie iiber seinen Arm laufen und sagte zu uns, sie sei unser
verstorbener Bruder. In meiner Kindheit ging die Mutter meines Vaters, meine
GroBmutter, mit mir 6fter auf den Friedhéfen spazieren. Sie hatte sieben Kinder
verloren. Thr blieb nur mein Vater. Sie erzahlte mir, dass sie zwar nicht ihre sieben
Kinder, aber mich dem Tod hatte stehlen kénnen. Als ich ein Jahr alt war, war ich
sehr krank geworden. Meine GroBmutter wollte den Tod in die Irre fihren. Sie
war abergldubisch und dachte, dass sie mich erst in die Arme des Todes legen
musste, damit der Tod glaubte, dass er mich schon hitte und mich in Ruhe liee.
GroBmutter sagte damals zu meiner Mutter: »Weine nicht, bring sie zum Friedhof,
leg sie in ein frisch gegrabenes Grab und warte. Wenn sie weint, wird sie iber-
leben.« Meine Mutter ging mit mir zum Friedhof und legte mich in eine frisch
gegrabene Grube und wartete. Da sie eine dunkle Frau war, sechzehn Jahre alt, mit
schwarzen Haaren, schwarzen Augen, sah sie, als sie so am Grab stand, wahr-
scheinlich aus wie ein dunkler Friedhofsbaum, der einen Schatten tber ein Kind
legt. GroB3mutter erzihlte mir spiter, dass ich geweint hitte.



Emine Sevgi Ogdamar

Meine GroBmutter dachte, sie hatte viele Stinden, welil sie, als ihre sieben Kin-
der starben, aus Kummer viele Zigaretten geraucht hatte. Aber sie glaubte auch,
dass, bevor sie wegen dieser Siinden der gerauchten Zigaretten in die Hoélle fallen
wirde, ihre sieben Kinder als Engel zu ihr fliegen, sie auf ihre Fliigel setzen und
mit ins Paradies nehmen wiirden. Ich liebte meine GroBmutter sehr, und ich wollte
auch ins Paradies, wo ich ihte toten Kinder und auch meinen toten Bruder, der als
Spinne in unserem Istanbuler Holzhaus wohnte, treffen konnte. »GroBmutter, wo
ist der Tod?« »Der Tod ist zwischen Augenbrauen und Augen, ist das weit wegr«
»Wie kann ich mit dir ins Paradies kommen, GroBmutterr« GroBmutter sagte, ich
sollte die Toten nicht vergessen und fir ihre Seelen beten. Sie ging immer wieder
mit mir auf den Friedhéfen spazieren, blieb vor jedem Grabstein stehen und
betete fur die fremden Toten. Meine Grofmutter konnte weder lesen noch schrei-
ben. Ich las ihr die Namen der Toten vor und lernte die Namen auswendig. In der
Nacht betete ich, zihlte die Namen auf und schenkte ihren Seelen die Gebete. Ich
schaute jeden Tag in die Zeitung und sammelte daraus die Namen der Toten. Mei-
ne Totenliste bestand hauptsichlich aus Armen oder Verriickten, aus Einsamen.
Erst hatte ich nur turkische Tote, dann kamen auch andere dazu. Mein Bruder und
ich lasen der GroBmutter und ihren analphabetischen Freundinnen Romane vor.
Zum Beispiel Madame Bovary, um die die alten Frauen weinten. So kam Madame
Bovary in meine Liste der Toten, wenig spiter auch Robinson Crusoe.

Wihrend ich »Robinson Crusoe« vorlas, fragte meine GroB3mutter immer: »Wie
haben seine Eltern das ausgehalten? Was hat seine Frau gemacht? Was haben seine
Kinder gegessenr?« Grofmutter musste immer an die Familie von Robinson Cru-
soe denken. Weil sie besorgt war, las ich ihr als Antwort Liigen vor, was seine Kin-
der aflen, Reis mit Lamm und Mais und Kastanien. Wenn ich ihr damals den >Prin-
zen von Homburge von Kleist vorgelesen hitte, hitte sie auch gefragt: »Wie hat
seine Mutter das ausgehalten? Was haben seine Frau und seine Kinder gemachtr«
Als ich mit zwolf Jahren im Stadttheater Bursa in >Biirger als Edelmannc spielte,
hérte ich von erwachsenen Schauspielern, dass Moliére auf der Biithne gestorben
sei. So kam Moliere auch auf meine Totenliste. Leider gelangte Kleist nie in meine
lange Totenliste: Mit siebzehn verliebte ich mich in einen Jungen und vergal3 alle
meine Toten.

Meine Kindheit hatte keinen Kleist, meine frithe Jugend hatte keinen Kleist.

In den sechziger Jahren kam ich als junges Middchen nach Berlin, blieb anderthalb
Jahre in Deutschland und lernte Deutsch. In diesen anderthalb Jahren lernte ich
Bertolt Brecht, Lotte Lenya, Ernst Busch und Franz Kafka kennen. Ein tiirkischer
Theatermann, linker Brechtianer, nahm mich damals mit zum Betliner Ensemble.
Ich sah >Arturo Uk in einer fiir mich bis heute wunderbaren Inszenierung von
Peter Palitsch und Manfred Weckwerth. Der tlrkische Brechtianer sprach mit
einem seiner Freunde sehr oft Uber Brecht. Sie liefen zusammen die Betliner Stra-
Ben entlang, es schneite, sie schlugen ihre Jackenkragen hoch, steckten die Hinde
in die Taschen, sprachen tber Brecht und zitierten aus dem Baal.
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Als im weillen Mutterschof3e aufwuchs Baal
War der Himmel schon so grof3 und still und fahl [...].

Damals in den sechziger Jahren hatte Berlin viele Licken. Hier stand ein Haus,
dann kam ein Loch, in dem nur die Nacht wohnte, dann wieder ein Haus, aus dem
ein Baum herausgewachsen war. In den kalten Néichten schob der Wind die einsa-
men Zeitungsblitter vor sich her zu diesen Léchern, und plotzlich flogen in diesen
Ruinen helle Zeitungsblitter in die Luft, stieBen zusammen, machten Gerdusche,
wirbelten gemeinsam weiter. Man sah damals in den Betliner Parks fast nur
Frauen, alte Frauen, oft mit kleinen Hunden. Eine der alten Frauen biss manchmal
in einen Apfel und kaute ihn sehr langsam, horte ihrem eigenen Kauen zu, so als
ob der Apfel ihr bester Freund wite und ihr gerade etwas erzihlen wiirde. Betlin
kam mir wie ein stark belichteter Schwarz-Weil3-Film vor, den ich mir anschaute,
in dem aber ich nicht mitspielte. Wenn die Sonne schien, liefen die Deutschen in
Betlin in ihren Unterhemden herum, wihrend die Auslinder, Griechen, Italiener,
Spanier, Jugoslawen, Tirken, ihre Jacken anbehielten. Sie nahmen die schwache
Sonne nicht ernst. Alle Auslinder waren damals nur fir ein Jahr nach Westberlin
gekommen, und wenn ihre Vertrige mit den Fabriken nach einem Jahr ausliefen,
wollten fast alle wieder in ihre Linder zurtiickkehren. Alle hatten, als sie in ihren
Lindern an den Bahnhéfen oder Flughifen von ihren Menschen Abschied nah-
men, gesagt, »nach einem Jahr komme ich zurtck, nur ein Jahr, das wird schnell
vergehen, im nichsten Frithling bin ich wieder hier.« Sie redeten von diesem einen
Jahr, fir das sie nach Berlin gekommen waren, als ob es nicht zu ihrem Leben
gehorte. Vielleicht sah Berlin deswegen nicht nur zwei-, sondern dreigeteilt aus:
Westberlin, Ostbetlin, Auslinderberlin. Die Auslinder waren fur sich selbst die
Végel, die sich auf einer groBen Reise mal kurz auf die Berliner Bdume gesetzt
hatten, um dann weiterzufliegen. Die Gastvogel schauten sich Berlin von oben an
und verstanden die Sprache der Menschen nicht, und die Menschen unten verstan-
den ihre Vogelsprache nicht. Die Végel trafen sich am Bahnhof Zoo, ihr An-
kunftsort in Berlin, und nach einem Jahr ihr Abfahrtsort aus Betlin. Dort standen
die Végel in Gruppen. Vogelsprachen zwischen den ein- und ausatmenden Ziigen.
Griechische, italienische, spanische, jugoslawische, tiitkische Minner liefen durch
die Berliner StraBen und sprachen laut ihre Sprache, und es sah so aus, als ob sie
hinter ihren Wortern hergingen, als ob ihre laute Sprache ithnen den Weg frei
machte. Wenn sie eine Berliner Strale iberquerten, dann nicht, um in eine andere
StraBe zu gelangen, sondern weil ihre lauten Worter in der Luft vor ihnen hergin-
gen. So liefen sie hinter ihren Woértern her und sahen fiir die Menschen, die diese
Worter nicht verstanden, aus, als ob sie mit ihren Eseln oder Truthihnen durch
ein anderes Land gingen. Damals, als ich nach anderthalb Jahren Aufenthalt in
Berlin nach Istanbul zuriickkehrte, hatte ich in meiner Tasche zwei Schallplatten,
eine von Lotte Lenya und eine von Ernst Busch.

Meine Kindheit hatte keinen Kleist, meine frithe Jugend hatte keinen Kleist und
auch nach meiner ersten Deutschlandreise hatte ich keinen Kleist.
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Ich horte von Heinrich von Kleist zum ersten Mal in meiner Istanbuler Schau-
spielschule. Es war zur Zeit der Achtundsechziger Bewegung, die es auch in der
Thirkei gab. Unsere Schauspiellehrer waren fast alle in der Achtundsechziger Bewe-
gung engagiert, wir Schuler auch. Einer der Lehrer gab uns fir jedes Wochenende
Fragebogen mit nach Hause. Die Fragen lauteten zum Beispiel: »Was habe ich
diese Woche getan, um mein Bewusstsein zu erweitern? Welches Buch habe ich ge-
lesen?« Ich kam nach Hause und fragte meine Mutter: »Mutter, was hast du diese
Woche gemacht, um dein Bewusstsein zu erweiternr?« Weil sie Gber meine Frage
staunte, ibte ich bei ihr meine Achtundsechziger Sprache, die ich bei Berliner
Studenten gelernt hatte. »Mutter, wer war zuerst da, die Henne oder das Eir«
Meine Mutter antwortete: »Du bist das Ei, das aus mir herausgekommen ist,
und du findest jetzt die Henne nicht gut?« Als unser Lehrer merkte, dass wir nicht
viele Bicher lasen, legte er sich manchmal in der Klasse auf den Boden, und
schrie: »Ihr musst wie Prometheus das Feuer von den Gottern stehlen und den
Menschen bringen. Wer von euch kennt Sartre? Heinrich von Kleist? Wer hat »Mi-
chael Kohlhaas< gelesen? Michael revoltierte wegen eines Pferdes gegen die Mich-
tigen. Das ist es! Wegen eines einzigen Flohs muss man eine Bettdecke verbrennen
kénnen. Das sind die groBen Charaktere, die Uber ihre Grenzen gegangen sind. Ihr
misst iber eure Grenzen gehen. Der Kopf eines guten Schauspielers muss wie ein
Trapezartist oder Seiltinzer arbeiten, in jeder Sekunde zwischen Leben und Tod.«
Und er erzihlte uns schreiend die Geschichte von Michael Kohlhaas. Die Namen
Kleist und Michael Kohlhaas blieben damals stark in meinem Kopf, vielleicht
wegen der Pferde. In einer der beriihmtesten tiirkischen Legenden rebelliert ein
Bauer mit seinem fliegenden Pferd gegen die GroBgrundbesitzer, und auch mein
Grof3vater hatte Pferde. Eines davon, das er sehr liebte, hiel September. Als
Grof3vater einmal Streit mit anderen GroBgrundbesitzern hatte, entfithrten sie
September und lieBen ihn mit Steinen um den Hals im Euphrat ertrinken. Grof3va-
ter weinte oft um September.
Meine Kindheit hatte keinen Kleist, meine frithe Jugend hatte keinen Kleist und
auch nach meiner ersten Deutschlandreise hatte ich keinen Kleist. Jetzt hatte ich
Kleist. Ich schaute mir sein Bild an. Er sah aus wie ein Midchen, das sich als Junge
verkleidet hatte, um auf eine gefihrliche Reise zu gehen.

1971 putschten die Militdrs in der Turkei. Gendarmen und Polizisten kamen in die
Hiuser und verhafteten nicht nur die Menschen, sondern auch die Worter. Alle
Bucher wurden vorsichtshalber zu den Polizeirevieren gebracht. Damals bedeutete
in der Tirkei Wort gleich Mord. Man konnte wegen Wortern gefoltert, erschossen
werden. In solchen Zeiten kénnen Worter krank werden: »Weil3t du in welchem
Gefingnis er sitzt’« »Ja, in Selimiye. Er wartet darauf, aufgehingt zu werden.«
»Heute sind acht Studenten ermordet worden. Ein Vater ist mit einem Sarg ge-
kommen und suchte seinen Sohn.« Ich wurde ungliicklich in der tiirkischen Spra-
che. Ich lief im Stadtzentrum Istanbuls umbher, plétzlich rannten die Menschen,
wohin? Das schéne Obst in den Stinden in den Stralen befremdete mich. Was
suchten dort die Granatipfel, was die Weintrauben? Wem sollten sie schmecken?
Bei einem Putsch steht alles still, die Baustellen, der Export und Import, die Men-
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schenrechte, auch die Karriere steht still, sogar die Liebe kann stillstehen. Ein
grofles Loch tut sich auf. Man sagt, man verliert in einem fremden Land die Mut-
tersprache, aber in solchen Jahren kann man die Muttersprache auch im eigenen
Land verlieren, die Worter verstecken, vor manchen Wortern Angst bekommen.
Ich wurde damals mide in meiner Muttersprache. Wenn die Zeit in einem Land in
die Nacht eintritt, suchen sogar die Steine eine neue Sprache. Dort in Istanbul, in
dem tiefen Loch, haben die Wérter Brechts mir geholfen.

Gott sei Dank geht alles schnell voriiber
Auch die Liebe und der Kummer sogar.
Wo sind die Trinen von gestern abend?
Wo ist der Schnee vom vergangenen Jahr?

Mein Traum war damals, einmal mit einem Brechtschiiler zu arbeiten. Schweizer
Freunde schickten mir ein Buch tber den Regisseur Benno Besson und sagten mir,
er sei der phantastischste Brechtschiiler. Also setzte ich mich in den Zug nach Ber-
lin. Meine ersten deutschen Worter nach zehn Jahren waren, »Herr Besson, ich bin
gekommen, um von Thnen das Brechtsystem zu lernen.« Besson zog die Augen-
braue hoch, schaute mich an und sagte: »Willkommen«. Sofort machten meine
ersten deutschen Worter eine gute Erfahrung. Was Brechts Lied mir in Istanbul
versprochen hatte, passierte in Berlin. »Gott sei Dank geht alles schnell voriiber,
auch die Liebe und der Kummer sogar .. .«.

Die Zunge hat keine Knochen. Wohin man sie dreht, dorthin bewegt sie sich. Ich
drehte meine Zunge ins Deutsche, und plétzlich war ich glicklich. Dort am Thea-
ter, wo die tragischen Stoffe einen bertihren und zugleich eine Utopie versprechen.
Ich hérte, in den Demokratien gibt es keine Tragbdien, nur Komédien, oder Stof-
fe fir Kabarettisten. Aber ich sah die Tragdédien im Theater. Auf der Strale sah
Deutschland aus, als ob es keine Geschichte hitte, aber im Theater fand ich die
Geschichte. Kleist — Biichner. Wir spielten am Bochumer Schauspielhaus »Woy-
zecke von Biichner. Ich sah Woyzeck auf der Bithne, aber nicht mehr auf den
deutschen Strallen. Woyzeck existierte noch auf den tirkischen Stralen. Dort sah
man Minner, die einen wie Biichners Figur Woyzeck berithrten. Ich kam mir viel-
leicht deswegen nicht emigriert vor. Deutsches Theater war die Verlingerung
meines Landes.

Lieber Hermann Beil,

mein erstes Theaterstiick entstand im Bochumer Schauspielhaus, wo Sie zusam-
men mit Claus Peymann das Theater leiteten und als Dramaturg titig waren. Ich
las damals den Brief eines tiirkischen Gastarbeiters. Ich habe diesen Gastarbeiter
nie gekannt, er war fiir immer in die Ttrkei, in sein Dorf zuriickgekehrt. Das Wort
»Gastarbeiter«: Ich liebe dieses Wort, ich sehe immer zwei Personen vor mir, eine
sitzt da als Gast und die andere arbeitet. Sein Brief war mit einer Schreibmaschine
geschrieben. Er hatte keinen Rand auf dem Papier gelassen. Das zweite, was mir
auffiel, war, dass er an keiner Stelle schlecht tiber Deutschland gesprochen hatte.
Er schrieb tber seine Frau, die es weder in der Turkei, noch in Deutschland aus-
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halten konnte. Sie reiste immer hin und her und jedes Mal war sie schwanger. Ich
wollte Giber ihn ein Drama schreiben und ihn nach Deutschland zur Premiere ein-
laden. Ich wollte ihm zeigen, dass sein Leben ein Roman war, so wie er es auch in
seinem Brief behauptet hatte. Ich erzihlte Thnen, dass ich tber den unbekannten
Mann ein Theaterstiick schreiben méchte, und Sie sagten mir: »Emine, wir erwar-
ten auch von Thnen ein Theaterstiick.« Ich danke Thnen, lieber Hermann Beil, fiir
den Mut, den Sie mir damals gemacht haben. In meinem Stiick »>Karagdz in Ale-
mania¢, >Schwarzauge in Deutschland, ist Karagéz ein tiitkischer Bauer. Exr macht
sich aus seinem Dorf mit seinem sprechenden Esel auf den Weg nach Deutsch-
land. Der Esel wird auf dem Weg zu einem Intellektuellen, weil er nicht mehr
arbeiten braucht, er zitiert Marx und Sokrates, trinkt Wein und raucht Camel-
Zigaretten und versucht sich mit einem Opel Caravan tiber kommende Kriege zu
unterhalten ...

Als ich nach Betlin kam, mit dem Traum, mit einem Brechtschiiler zu arbeiten,
und dieser Traum sich damals verwirklichte, triumte ich eines Nachts 1976 in Ost-
berlin von Brecht. Im Traum war ich auf einem Schiff, hinter mir sangen tiirkische
Faschisten ihre Lieder, sie wurden bedrohlich, ich bekam Angst. Plétzlich befand
ich mich in einem groflen Zimmer. Dort lag Brecht in einem Bett. Helene Weigel
sal} auf einem Stuhl daneben. Ich rannte zu ihr und sagte: »Weck den Brecht, weck
ihn«. Helene Weigel sagte mir: »Er ist tot, siehst du nicht, er ist tot.« Ich sagte zu
Weigel: »Nein, er ist nicht tot, er schlift, weck ihn.« Brecht wurde wach, und ich
sagte zu ihm: »Gib mir etwas von dir, deinen Kopfkissenbezug oder deine Kra-
watte.« Brecht schenkte mir seinen Kopfkissenbezug,

Hier im Brechttheater, dem Berliner Ensemble, bekomme ich den Kleistpreis,
den Preis des genialsten deutschen Dichters. Ich danke Hermann Beil und der
Heintich-von-Kleist-Gesellschaft fur diesen wunderbaren Preis.

Wenn ich manchmal im Flugzeug im Himmel sitze, denke ich, wie viele Wérter
unter der Erde liegen mégen, die die Toten, die ich liebte, mit sich genommen ha-
ben. Ich habe Sehnsucht nach ihren Wortern. Wie viele Worter hat Kleist mit sich
genommen? Ich trinke dieses Glas Wasser mit dem Wunsch, den ich als Kind von
meiner GroBmutter und Mutter gelernt hatte: das Wasser soll in den Mund von
Heinrich von Kleist flie3en.
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Antinomien in Heinrich von Kleists
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I

In dem bekannten Brief an seinen Lehrer Christian Ernst Martini im Marz 1799
will Kleist, wie er gleich zu Anfang betont, méoglichst vollstindig seine »Denk- und
Empfindungsweise« darstellen (SW? 11, 472).! Er erinnert zundchst an eine Streit-
frage, die beide, Lehrer und Schiller, aus Zeitgrinden unentschieden lassen mul3-
ten und die offenbar folgendermalBen lautete: »ob ein Fall moglich sei, in welchem
ein denkender Mensch der Uberzeugung eines andern mehr trauen soll, als seiner
eigenen?« (SW? 1, 472). Kleist schlie3t mit Entschiedenheit »alle Fille aus, in wel-
chen ein blinder Glaube sich der Autoritit eines andern unterwitrft«. Ein denken-
der Mensch, so fordert er, wird jede andere Uberzeugung und Meinung »streng
und wiederholt prife[n] und sich hiite[n], zu frith zu glauben, dal er sie aus allen
Gesichtspunkten betrachtet und beleuchtet habe«. Seine Folgerung spitzt er derge-
stalt zu: »Aber gegen seine Uberzeugung glauben, heilt glauben, was man nicht
glaubt, ist unmdglich«. Nicht ohne SelbstbewuBtsein zieht er aus diesen Einsichten
den Schluf3, da3 man »eigentlich niemand um Rat fragen« miisse »als sich selbst,
als die Vernunft; denn niemand kénne »besser wissen, was zu [seinem| Gliicke
dient, als [er] selbst« (SW? II, 472). Obwohl Kleist offensichtlich auf seinen Ent-
schluf anspielt, vom Militir seinen Abschied zu nehmen und sich ganz der Wis-
senschaft zu widmen, unterfiittert er dieses Vorhaben nicht ungeschickt mit einer
philosophischen Maxime der Aufklirung, wie sie Kant in dem weniger bekannten
Aufsatz >Was heil3t: sich im Denken otientieren?(, ebenfalls in der >Betlinischen
Monatschrift¢, allerdings zwei Jahre nach dem beriihmten Beitrag »Was ist Aufkla-
rung?« publiziert, in einer Anmerkung auf folgenden Punkt gebracht hat: »Se/bst-
denken heilit den obersten Probierstein der Wahrheit in sich selbst [d.i. in seiner
eigenen Vernunft| suchen; und die Maxime, jederzeit selbst zu denken, ist die
Aufklirung«?

Wenn Kleist seinem ehemaligen Hauslehrer auseinandersetzt, dal niemand bes-
ser wissen konne als er selbst, was seinem Glick diene und »welcher Weg des

I Werke und Briefe Kleists zitiert nach SW? mit Band- und Seitenangabe in Klammern.
2 Immanuel Kant, Werke in zehn Binden, hg von Wilhelm Weischedel, Darmstadt
41968, Bd. 5, S. 283.



W alter Hinderer

Lebens unter den Bedingungen [seiner] physischen und moralischen Beschaffen-
heit fiir [ihn] einzuschlagen am besten sei« (SW? 11, 472f)), so scheint et indirekt
die von Kant empfohlene Probe zu praktizieren. Kant beschreibt sie auf diese
Weise: »sich seiner esgenen Vernunft bedienen will nichts weiter sagen, als bei allem
dem, was man annchmen soll, sich selbst fragen: ob man es wohl tunlichst finde,
den Grund, warum man etwas annimmt, oder auch die Regel, die aus dem, was
man annimmt, folgt, zum allgemeinen Grundsatz seines Vernunftgebrauchs zu
machen?«® Interessant in diesem Zusammenhang ist, dafl Kleist seinem ehemali-
gen Hauslehrer die Griinde fiir seinen Entschluf3 nur deswegen vorlegt, weil Mar-
tini sich gehutet hatte, diesen sofort zu kritisieren oder zu unterstiitzen. Obwohl
Kleist durchaus zugibt, dal seine Begriffe von Glick und Tugend, Zentralwerte
der Aufklirung, noch auf »unvollkommenen Vorstellungen« beruhen (SW? II,
475), schlief3t er seinen Lebensplan kurz vor der Jahrhundertwende an das klassi-
sche Humanititsideal an, wie es im 18. Jahrhundert Christoph Martin Wieland,
Lenz, Goethe, Schiller und andere Autoren detailliert formuliert hatten. Kleist will
nach der »méglichst vollkommenen Ausbildung [seiner] geistigen und kérperlichen
Krifte« streben und damit die Bedingung der Méglichkeit von Glick erfiillen, die
fur Kleist auBerdem im »erfreulichen Anschauen der moralischen Schonheit unse-
res eigenen Wesens« liegt (SW° 11, 476). Wenn er Gliick als menschlichen Grund-
wert versteht, so befindet er sich damit noch ganz auf dem Boden der Aufklirung,
Im Juli 1801 blickt er in einem Brief an Adolfine von Werdeck nicht ohne Weh-
mut auf die Zeit zuriick, wo die >Sympathien< Wielands dazu beitrugen, seine
rersten Gedanken und Gefithle« zu entwickeln (SW? II, 673). Wielands Schriften
scheinen in der Tat eine Art Initialerlebnis gewesen zu sein, das er ein paar Jahre
spiter so beschreibt: »Mir wars, als ob ich vorher ein totes Instrument gewesen
wire, und nun, plétzlich mit dem Sinn des Gehors beschenkt, entziickt wiirde tber
die eigenen Harmonieen« (SW? 11, 673).

Uber die Werke Wielands, seien es nun die >Sympathiens, yTheagesc, das Leht-
gedicht >Die Natur der Dinge oder Die vollkommene Wel oder der Roman
»Agathon, scheint sich Kleist in der Tat die im 18. Jahrhundert verbreitete Ansicht,
»dal die Vervollkommnung der Zweck der Schopfung« sei, angeeignet und zu
einer — wie er selbst erldutert — Religion ausgebaut zu haben (SW? 11, 633). Bildung
war ihm auf dieser Stufe »das einzige Ziel, das des Bestrebens, Wabrbeit der einzige
Reichtum, der des Besitzes wiirdig ist« (SW? 1I, 633). Dieser religiés konnotierte
Bildungsglaube war zu diesem Zeitpunkt, wie er seiner Braut mitteilt, das Herz-
stiick der »Geschichte [seiner] Seele«. In seinen amisanten >Beitrigen zur Gehei-
men Geschichte des menschlichen Verstandes und Herzensc hatte Wieland das
Bildungsprogramm der Epoche bereits 1770 auf diesen Nenner gebracht: »Der
Mensch, so wie er der plastischen Hand der Natur entschlipft, ist beinahe nichts
als Fihigkeit. Er mul3 sich selbst entwickeln, sich selbst ausbilden, sich selbst die
letzte Politur geben, welche Glanz und Grazie Gber ihn ausgieBt, — kurz, der
Mensch muf3 gewissermallen sein eigener zweiter Schopfer sein«* In dem Kapitel

3 Kant, Werke (wie Anm. 2), Bd. 5, S. 283.
4 Christoph Martin Wieland, Werke, hg. von Fritz Martini u.a., Bd. 3, Minchen 1967, S. 231.
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>Uber das Wort und dem Begriff Humanititc definierte dann Herder, der Apostel
des Sturm und Drangs und der Klassik, in den neunziger Jahren Humanitit als
den Charakter des menschlichen Geschlechts und erlduterte: »[E]r ist uns aber nur
in Anlagen angeboren und muf3 uns eigentlich angebildet werden. Wir bringen ihn
nicht fertig auf die Welt mit, auf der Welt aber soll er das Ziel unsres Bestrebens,
die Summe unsrer Ubungen, unser Wert sein«.®> Wie seine zehn Jahre friher ent-
standenen >Ideen zur Philosophie der Geschichte der Menschheit« beweisen, war
diese Bildungsidee der Epoche auch frith ein Lieblingsgedanke Herders.® Wihrend
die Natur dem Menschen »das Vermdgen zur Menschheit erteilte, so wird es
dann entsprechend in Schillers >Uber #sthetische Erziehung in einer Reihe von
Briefen¢ heiflen, ist ihr Gebrauch »unserer eigenen Willensbestimmung« tiberlas-
sen. Dem Akt der Vervollkommnung wird hier der Schénheit zugesprochen, die
Schiller dann nach seiner Argumentation eine »zweite Schopferin« nennt,” wih-
rend Herder nachdricklich »alle Wissenschaften und Kinste« aufruft, den Huma-
nisierungsprozef3 zu beférdern.

Wie die Briefe an seine Braut zur Geniige illustrieren, wird Kleists Bildungs-
glaube zu einer Art fixen Idee. Stehen in dem Schreiben an Martini noch die
Wissenschaften an erster Stelle seines Bildungsprogramms, vor allem »Mathematik
und Philosophie« (SW? II, 479), so scheint er sich in einem Brief an die Halb-
schwester Ulrike (12. November 1799) auf die Seite Schillers geschlagen zu haben.
Nach angestrengter abstrakter Beschiftigung, die zweifelsohne der Ausbildung
seines Geistes zugute gekommen sei, méchte er nun das Gefiihl ins Leben zurtck-
rufen. »Das Gliick kann nicht, wie ein mathematischer Lehrsatz bewiesen werden«,
so meint er jetzt, »es mull empfunden werden, wenn es da sein soll« (SW? II, 494).
Er empfiehlt deshalb, »wenigstens tiglich e/ gutes Gedicht [zu] lesen, ez schones
Gemilde [zu] sehen, ez sanftes Lied [zu] héren — oder ein herzliches Wort mit
einem Freunde reden, um auch den schénern, ich méchte sagen den menschliche-
ren Teil unseres Wesen zu bilden« (SW? 11, 494). Kunst als Korrektur einer barba-
rischen Kultur, die unter der einseitigen Herrschaft des Verstandes steht, ist nicht
nur ein zentrales Thema in Schillers »Briefen tiber dsthetische Erzichungt, sondern
auch im Entwurf des sogenannten »iltesten Systemprogramms des deutschen
Idealismus< (1795/96) — wahrscheinlich eine Gemeinschaftsarbeit von Hegel, Hol-
derlin und Schelling — wird der »héchste Akt der Vernunft« insofern als ein dstheti-
scher Akt definiert, als er alle Ideen umfasst. Nach diesem Konzept sind »Wabrbeit
und Giite nur in der Schonbeit verschwistert«.8 Fast um die gleiche Zeit, am 4. Novem-
ber 1795, brachte Schiller in einem Brief an Charlotte von Schimmelmann den
Sachverhalt auf diesen Nenner: »Die héchste Filosofie endigt mit einer poetischen
Idee, so die hochste Moralitdt, die hochste Politik. Der dichterische Geist ist es,
der allen Dreien das Ideal vorzeichnet, welchem sich anzunihern ihre hochste

5 Herders Werke in funf Binden, Betlin und Weimar 1964, Bd. 5, S. 103.

6 Herders Werke (wie Anm. 5), Bd. 4, S. 147.

7 Schillers Werke, Nationalausgabe, Bd. 20, Philosophische Schriften. Erster Teil, unter
Mitwirkung von Helmut Koopmann, hg. von Benno von Wiese, Weimar 1962, S. 378.

8 In: Friedrich Holderlin, Simtliche Werke und Briefe in drei Binden, hg. von Jochen
Schmidt, Bd. 2, Frankfurt a.M. 1994, S. 576.
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Vollkommenheit ist«.? Auch fiir die Verfasser des Systemprogramms ist der dsthe-
tische Sinn die conditio gua non nicht fir die Philosophie des Geistes, sondern auch,
wie der Anfang des fragmentarischen Programms nicht ohne Herausforderung
formuliert, fur eine »Physik im Grofien, eine »Physik mit Fligeln«.

Spricht Kleist in dem Brief vom Mai 1799 mit beschwérenden Worten von der
Notwendigkeit eines Lebensplans als dem Garanten einer festen Bestimmung, der
einen davor bewahrt, »ein Spiel des Zufalls, eine Puppe am Drahte des Schicksals«
zu werden (SW? 11, 490), so scheint sich ein paar Monate spiter diese Perspektive
schon verdndert zu haben. In seinem Brief an Martini gehdren die Wissenschaf-
ten, vor allem Mathematik, Philosophie und Physik zu den wichtigsten Voraussetz-
ungen des projektierten Bildungswegs, wihrend er ein halbes Jahr spiter offen-
sichtlich die Erfahrung macht, dal3 das Herz bei »dem ewigen Beweisen und
Folgern [...] fast zu fihlen verlernt« habe (SW° II, 494). Er merkt geradezu
sentenzhaft an: »Das Gliick kann nicht, wie ein mathematischer Lehrsatz bewiesen
werden, es mufl empfunden werden, wenn es da sein soll« (SW? 11, 494). Die soge-
nannte Kant-Krise wirft hier zweifelsohne schon deutliche Schatten voraus. Der
unkritische Wissens- und Bildungsglaube wird schrittweise der Skepsis ausgesetzt.
Was Kleist eben noch als Diskrepanz von Wissen und Empfinden monierte, fithr-
te bereits im Februar 1801 zum grundsitzlichen Zweifel an der Wissenschaft und
damit auch an dem fetischisierten Lebensplan. »Wissen« so schreibt er an Ulrike,
»kann unméglich das Hochste sein — handeln ist besser als wissen« (SW? 11, 629).
Wenn Kleist hier auch einen offensichtlichen Grundsatz seines Freundes Brockes
reproduziert (vgl. Brief vom 31. Januar 1801 an Wilhelmine; SW? II, 620), so sig-
nalisiert er deutlich genug, dal3 die auch von seinem Freund artikulierte Diskre-
panz von Verstand und Herz, ohnedies ein zentrales Thema von Sturm und Drang
und Empfindsamkeit bis hin zur Romantik, zu einer Kritik an seinem idealisti-
schen Konzept, dem Vernunftglauben, gefithrt hat. Gelehrsamkeit als Ziel gentigt
ihm nicht mehrt, er sicht sich mit der Alternative von Tasso und Antonio, von Ta-
lent und Charakter, Innen- und AuBlenlenkung konfrontiert und weil3 so wenig wie
Goethes Tasso, wie er beide Wege vereinen und fiir welchen Weg er sich entschei-
den sollte. In diesem Zusammenhang fillt die bezeichnende Klage: »[A]ch, es ist
so traurig, weiter nichts, als gelehrt zu sein« (SW? 11, 629).

Kleist nimmt hier schon die Kritik an der »zyklopischen Einseitigkeit«!® von
Philosophie und Wissenschaft vorweg und fithrt diese Bezeichnung Kants aus der
»Anthropologie in pragmatischer Hinsicht« gegen die Naturwissenschaft seiner Zeit
ins Feld. In dem ausfihrlichen Brief an Adolfine von Werdeck (28./29 Juli 1801)
spricht er nicht nur deutlich von seinem Ekel, was diese Einseitigkeit betrifft, son-
dern er veranschaulicht dies auch noch an fiir die damalige Zeit durchaus unkon-
ventionellen Beispielen. Ich beschrinke mich hier auf zwei Kostproben. Kleist
erzihlt pointiert: »Ich glaube, dal3 Newfon an dem Busen eines Madchens nichts
anderes sah, als eine krumme Linie, und dal3 ihm an ihrem Herzen nichts merk-

9 Friedrich Schiller, Briefe, Kritische Gesamtausgabe, hg. und mit Anmerkungen ver-
sehen von Fritz Jonas, 7 Binde, Stuttgart 1892-1896, Bd. 4, S. 315.
10 Kant, Werke (wie Anm. 2), Bd. 10, S. 5406ff.
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wiirdig war, als sein Kubikinhalt. Bei den Kiissen seines Weibes denkt ein echter
Chemiker nichts, als daf3 ihr Atem Stickgas und Kohlenstoffgas ist« (SW° II, 679).
Es spiegelt sich in diesem Bericht die Enttduschung iiber spezifische Vorlesungen,
die Diskrepanz von Wissenschaft und Wirklichkeit, Begriffswelt und Welt der
Empfindungen. An einer vorausgehenden Stelle seines Briefes fragt Kleist nach
dem Ort des Genusses. Er entscheidet gegen den Verstand und optiert dergestalt
poetisch fur das Herz:

Ich will es nicht mehr binden und riddern, frei soll es die Fliigel bewegen, ungeziigelt
um seine Sonne soll es fliegen, flége es auch gefihrlich, wie die Micke um das Licht —
Ach, dal3 wir ein Leben beditfen, zu lernen, wie wir leben miiiten, dal wir im Tode
erst ahnen, was der Himmel mit uns willl (SW? 1L, 678)

Das liest sich fast wie das Bekenntnis eines modernen Werthers, der die Frage-
stellungen sowohl von Wielands >Sympathien< und >Theages< als auch von Shaftes-
bury hinter sich gelassen hat, die in seinem eklektischen Aufsatz fiir Rihle um
1799 noch im Vordergrund standen. Tugend wird hier als die Bedingung der Mog-
lichkeit von Glick ausgerufen, eine Vorstellung, die um diese Zeit bereits Patina
angesetzt hatte, und Menschenhal3 im Sinne Wielands und Shaftesburys als das
Bose im Wertsystem der Empfindungen denunziert. Die Wertvorstellungen der
ersten Phase der Aufklirung, von Liebe und Haf3, Altruismus und Egoismus,
Tugend und Laster bilden den Rahmen von Kleists erstem Versuch einer Selbst-
und Weltorientierung, dem aber merkwirdigerweise der deutliche Bezug zur
Wissenschaft fehlt, der in dem Brief an Martini eine dergestalt entscheidende
Rolle spielt. Wissenschaft ist hier durch den Hinweis auf Geschichte ersetzt,
gewissermallen als Heilmittel gegen den Menschenhal3, von dem der Freund befal-
len gewesen zu sein scheint. Statt der gefihrlichen groBen »Uberschwemmung von
Romaneng, die offenbar die »Phantasie« Riihles »einst unter Wasser gesetzt« hatte,
wie Kleist anmerkt, empfiehlt er eben als Antidot Geschichte als Lekttre. Die
erdichteten idealen Welten sollen durch reale ersetzt werden. Der Aufsatz spiegelt
eine spezifische Lekture Kleists wider und bietet kaum eigene Gedanken. Am
chesten 1Bt der Hinweis authorchen, daf ein »gleiches Gesetz tiber die moralische
wie tiber die physische Welt« walte (SW? II, 308). Diese Gleichsetzung wiederholt
er bekanntlich in den Essays »Uber die allmihliche Verfertigung der Gedanken
beim Reden¢ und in dem >Allerneuesten Erziechungsplan«. Obwohl man sie dhnlich
auch im wissenschaftlichen Diskurs von der >Philosophie der Arztec bis zu Gott-
hilf Heinrich Schuberts >Ansichten von der Nachtseite der Naturwissenschaftenc
finden kann, bedeutet das noch keineswegs, daf3 Kleist davon beeinfluB3t gewesen
ist. Schuberts Vorlesungen erschienen auflerdem erst 1808. Sie hatten sich aller-
dings zum Ziel gesetzt, die Geschichte der Naturwissenschaft, die aus der Tren-
nung des Menschen von der Natur hervorging, wieder mit der »Geschichte
unseres Geschlechts« zu vereinen!! und als Ganzes darzustellen, als »Ein Grund,
Ein Gesetz, und Eine allgemeine Geschichte alles Lebens und Daseyns«.!?

11 Gotthilf Heinrich Schubert, Ansichten von der Nachtseite der Naturwissenschaft,
Nachdruck der Ausgabe von 1808, Karben 1997, S. 11, 18.
12 Schubert, Ansichten (wie Anm. 11), S. 23.
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Wenn man den Brief Kleists vom 29. Juli 1801 mit dem vom 16. November 1800
an Wilhelmine vergleicht, so fillt sofort auf, daB3 hier noch durchaus positive Bei-
spielgeschichten von namenhaften Wissenschaftlern und Entdeckern erzihlt wer-
den, namlich von Newton, Galilei, Kolumbus und dem Ballonisten Pilatre. Kleist
verfolgte mit ihnen eine didaktische Absicht: Sie sollten seiner Wilhelmine zeigen,
»dal #ichts in der ganzen Natur unbedeutend und gleichgtltig und jede Erscheinung
der Aufmerksamkeit eines denkenden Menschen wiirdig ist« (SW? II, 592). Dabei
bemerkt er freundlich bis herablassend, daB er von ihr freilich nicht verlange, daf3
ihre »Beobachtungen die Wissenschaften mit Wahrheiten bereicher[n]« wiirde, und
belehrt sie, dal er die Sittenlehre in Buchform durch die Nazur ersetze, und gibt
ein bezeichnendes Beispiel fiir eine Inspiration, die er dem »Winke der Natur«
verdankt habe (SW? II, 593). Mag in diesem Hinweis auch indirekt eine Empfeh-
lung Wielands aus seinem »Theages« eingegangen sein: »Die Natur ist das, was uns
fihig macht den Endzweck unseres Daseins zu erfiillen«!3 — wichtiger scheint mir
hier der Einflu des erfolgreichen Buches seines Frankfurter Lehrers Christian
Ernst Wiinsch zu sein, bei dem er an der Viadrina ab April 1799 auBlerdem Physik
studiert hatte. Dieses bot ebenso anschaulich wie leicht verstindliche >Kosmologi-
sche Unterhaltungen fir junge Freunde der Naturerkenntnif}, wie der Titel der 2.
Auflage von 1791 lautete, aus der Kleist gerne zitierte und tUberdies geeignete
Referenzen auch in didaktischer Absicht zur naturwissenschaftlichen Bildung von
Wilhelmine benutzte. IThm selbst hat sicher die dialogische Darstellungsweise und
die thematische Vielseitigkeit von Wiinschs Buch zugesagt. Er konnte auch einer
Unterhaltung im 2. Buch entnehmen, wie wichtig Naturbeobachtungen fiir den
Gelehrten sind und dal man »den Wirkungen der Natur« nachspihen miisse, um
»unsere dadurch erlangten geringen Kenntnisse zu unserem Nutzen anzuwen-
den«.!* Bereits in seiner Einleitung lenkt der Lehrer Philalethes die Aufmerksam-
keit seiner jungen Freunde Amalia und Karl »auf den Lauf der Gestirne, auf die
Betrachtung des Weltgebdudes, und auf andere bewundernswiirdige Begeben-
heiten der Natur«, denn an solchen »erhabenen Betrachtungen« erkennt »der Geist
des Menschen [...] in der ewig unverinderlichen und Schénen Harmonie der
Gesetze |...] einen unendlich weisen Schépfer«.!> Die MeSkunst oder Mathematik,
deren fundamentale Funktion fur die Wissenschaft auch Wiinsch betont, wird
Kleist selbst nach der Desillusionierung seiner idealistischen Weltinterpretation
nicht fallen lassen. Winsch, das erkannte schon Ernst Kayka in seiner Studie aus
dem Jahre 1906, hat Kleist nicht nur eine Fille von Einzelkenntnissen vermittelt,
sondern vor allem »die induktive Methode und die Kunst des Sehens«.'® Noch in
der cigenen Selbsterzichung und in den brieflichen Erzichungsversuchen seiner

13 Wieland, Werke (wie Anm. 4), S. 191.

14 Christian Ernst Wiinsch, Kosmologische Unterhaltungen fiir junge Freunde der
NaturerkenntniB3, Bd. 2, Leipzig 21794, S. 645.

15 Christian Ernst Winsch, Kosmologische Unterhaltungen fiir junge Freunde der
Naturerkenntnif3, Bd. 1, Leipzig 21791, S. 2f.

16 Ernst Kayka, Kleist und die Romantik, Berlin 1906, S. 38.
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Braut, der er nicht von ungefihr ein Exemplar von Winschs »Kosmologischen
Unterhaltungen¢ dediziert, folgt er dessen empirischen »Grundsitzen der Selbst-
und Naturbeobachtung«.!”

Wiinsch hat sicher in der geistigen Entwicklung Kleists eine dhnliche Rolle ge-
spielt wie Abel in der von Schiller. Er vermittelte seinen Schiilern und Lesern die
reprisentativen naturwissenschaftlichen und philosophischen Diskurse und Ein-
sichten seiner Zeit. Was die Methode der Beobachtung fir die zeitgendssischen
Wissenschaften im Hinblick auf wissenschaftlichen Fortschritt bedeutete, so
kénnte hier Wiinsch der Genfer Johann Senebier mit seiner Studie >Die Kunst zu
beobachten« (1776 in der Ubersetzung von keinem Geringeren als Johann Fried-
rich Gmelin auf Deutsch erschienen) beeinfluBt haben. »Der Beobachter der
Natur weill«, so heil3t es hier beispielsweise ganz im Sinne von Wiinsch und Kleist,
»dal alle Gegenstinde der Natur, die in seine Sinne fallen kénnen, nur seine Be-
mithungen erwarten, wenn er sie durchdringen will: die Natur ist also das Buch, in
welchem er lesen muf3«.!® Noch genauer erldutert Senebier das Verfahren im néch-
sten Kapitel. Er fithrt hier aus: »Es ist nicht genug, die Natur zu versuchen, um sie
zu enthiillen,« man muB von »allen Seiten in sie hinein dringen, durch verntnftige
Schliisse aus Beobachtungen die Erscheinungen bis auf denjenigen Punkt ent-
wickeln, wo sie gezwungen sind, sich selbst zu erkliren, alle ihre nahen oder ent-
fernten Verhiltnisse mit den bekannten Erscheinungen kennenlernen, und von
allen Punkten, die sie erleuchten kénnen, das Licht auf sie fallen lassen«.!® Auch
Kleist betont nachdricklich, in den Spuren von Senebier und Winsch, in dem
Brief an Wilhelmine vom November 1800, daf3 er ihr durch die angefiihrten Bei-
spiele zeigen wolle, »dal3 #ichts in der ganzen Natur unbedeutend und gleichgiiltig
und jede Erscheinung der Aufmerksamkeit eines denkenden Menschen wiirdig« sei
(SWP 11, 592).

Es sei in diesem Zusammenhang wenigstens angemerkt, da3 Senebier noch
ausfithrlicher als Wiinsch das Genie als Bedingung der Méglichkeit groB3er wissen-
schaftlicher Entdeckungen beschreibt. In einem eigenen Kapitel fithrt er im Hin-
blick auf den Wissenschaftler auch die Notwendigkeit des Zweifels ein; denn »die
Leidenschaften bemeistern sich der Seele so stark, dal3 sie nichts anders sehen,
denken oder glauben lassen, als was den Begriffen angemessen ist, die sie ihr ein-
fl6Ben«.?® Der Zweifel ist fur Senebier die »Handlung des Verstandes, da er sein
Urtheil aufschiebt, um mit Uberlegung entgegengesetzte oder noch nicht fest ge-
griindete Begriffe zu erwigen, die ihm bestimmen kénnen, die wahrscheinlichsten
auszulesen, die Stirke der Griinde, welche den andern den Schein geben, zu
vermehren, und durch diese Prifung das Wahre von dem Falschen oder von dem
Wahrscheinlichen sicher zu unterscheiden«.?! Diese kritische Methode der mehr-
fachen Reflexion beriihrt sich mit dem >Allerneuesten Erziehungsplanc. Kleist stellt

17 Kayka, Kleist und die Romantik (wie Anm. 16), S. 17.

18 Johann Senebier, Die Kunst zu beobachten, aus dem Franzésischen tbersetzt von
Johann Friedrich Gmelin, 2 Binde, Leipzig 1776, Bd. 1, S. 16.

19 Senebier, Die Kunst zu beobachten (wie Anm. 18), S. 20.

20 Senebier, Die Kunst zu beobachten (wie Anm. 18), S. 49.

21 Senebier, Die Kunst zu beobachten (wie Anm. 18), S. 51.
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hier seine frithere Tugendlehre nicht gerade auf den Kopf, aber auf ein »Gesetz
des Widerspruchs, das bedeutet, dal man sich mit seiner Meinung »immer auf die
entgegengesetzte Seite hintiber« werfen sollte (SW? 11, 330). Er tbertrigt hier in
der Tat physikalische Eigenschaften und Reaktionen — als Beispiel dient »die ent-
gegengesetzte Elektrizitit« (SW? 11, 329) — auf moralische Verhiltnisse insbeson-
detre und das Erzichungssystem im allgemeinen. Mit anderen Worten: Nach dem
Gesetz der Experimentalphysik will Kleist in dieser Rollenprosa nicht ohne Ironie
ecine Lasterschule — nach dem gegensitzlichen Prinzip von Minus und Plus — zur
Beférderung der Tugend begriinden. Ich habe an anderer Stelle versucht nachzu-
weisen, dall Kleist bei seinen Uberlegungen von Adam Miillers >Lehre vom Ge-
gensatz« und Kants >Versuch den Begriff der negativen GroBen in der Weltweil3-
heit einzufthren< (1763) angeregt wurde.??

Gewissermaflen auf dem Rucken seiner naturwissenschaftlichen Einsichten
tbertrigt er den gesetzlichen Kalkdl, um hier einen Begriff Hélderlins zu verwen-
den, auf sein dsthetisches Verfahren, das man als eine Asthetik der Negation be-
zeichnen konnte, die Kleist in der Tat nicht selten in seinen Dramen und Erzih-
lungen praktiziert. Selbst in Kleists Essays 1iBt sich ein allgemeines dsthetisches
Annihilationssystem beobachten, ein Vorgang, den Novalis in seinem >Allge-
meinen Brouillon< folgerdermaBien erliutert: »Eine GréBe kann verschwindender, als
die Andre seyn — je nachdem die Heterogeneitact der Constituenten gréler oder
kleiner ist — So entstehen relative GroBen — relativer Gehalt — das Nichts hat
Grade und in Bezichung der verschiedenen Oen auf einander bekémmt jede einen
relativen Gehalt, sie wird zur re[lativen] Zahl, zur re[lativen] GroB3e, zum re[lativen)]
Etwas«.?> Auch Novalis Gbertrigt mathematische und experimentalphysikalische
Begriffe auf die Einbildungskraft oder das Vorstellungsvermégen. Die Formu-
lierung eines seiner Fragmente kénnte von Kleist stammen. Sie lautet: »Expeti-
mentieren mit Bildern und Begriffen im Vorstellungsvermdégen ganz auf eine dem
physikalischen Experimentieren analoge Weise«.?* Kleist fa3t diesen Gedanken in
einem Fragment gewissermallen anthropologisch, indem er bekanntlich die Men-
schen in zwei Klassen einteilt: »in solche, die sich auf eine Metapher und 2) in sol-
che, die sich auf eine Formel verstehn« (SW° 11, 338). Man braucht nicht eigens zu
betonen, dafl Kleist von sich glaubt, »sich auf beides [zu] verstehn«, woflr er in
der Tat — wie natiirlich neben Schiller und Goethe auch eine Reihe von Roman-
tikern bis hin zu Georg Bichner — viele Beispiele liefert. Was Schiller in seiner
Selbstdefinition an Goethe am 31.8.1794 als Nachteil notiert (wenn man diese
Stelle nicht als diplomatische Strategie gegentiber Goethe auslegen will), nimlich
seine linkische Zwitterstellung »zwischen dem Begriff und der Anschauung, zwi-
schen der Regel und der Empfindung, zwischen dem technischen Kopf und dem

22 Walter Hinderer, Immanuel Kants Begriff der negativen Gré3en, Adam Miillers Lehre
vom Gegensatz und Heinrich Kleist Asthetik der Negation. In: Gewagte Experimente und
kithne Konstellationen, hg, von Christine Lubkoll und Giinter Oesterle, Wiirzburg 2001, S.
35-62.

2 Novalis, Werke, Tagebticher und Briefe Friedrich von Hardenbergs, hg. von Hans-
Joachim Mihl und Richard Samuel, Bd. 2, Darmstadt 1999, S. 526.

2+ Novalis, Werke (wie Anm. 23), S. 685.
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Genie«,? wird sowohl bei Novalis als auch bei Kleist als Vorteil verstanden. Wenn
Schiller bereits in den Jugendschriften »Bilder und Begriffe« verbindet oder ge-
nauer: begriffliche Inhalte mit literarischen Strategien zu veranschaulichen sucht,
so enthtllt Adam Miller in seiner >Lehre vom Gegensatz< deren notwendige
Wechselwirkung als ein Grundmodell der Wirklichkeit. »Wie Arithmetik und Geo-
metrie«, so argumentiert Miller, »nur durch unendliche Entgegenstellung und
Wechselwirkung der Zahlheit und Stetigkeit entstanden, so gestaltet sich die Welt,
alle Erkenntnis, alles Gefiithl nur durch gegensitzische Wechselwirkung des Bildes
und des Zeichens«.?0 Auf diese Weise erginzen sich Kunst und Wissenschaft, und
Miiller faB3t pointiert zusammen: »Die Wissenschaft stetigt die Zeichen, die die
Kunst trennt, die Kunst vereinigt die Bilder, die die Wissenschaft trennt«.

111

Ahnlich wie bei Senebier wird nicht nur bei Kleist, sondern auch bei Miiller die
Beobachtung eine Bedingung der Moglichkeit sowohl von Kunst als auch von
Natur. Mit anderen Worten: »Kunstbetrachtung (Kunstproduktion) und Naturbe-
trachtung (Naturproduktion)« sind »nicht eine ohne die andere und beide nur
durcheinander moglich«.?” Miiller fithrt den »Begriff des Negativen«, angeregt von
dem wenig beachteten Aufsatz Kants, »als notwendige, alles durchdringende und
umfassende Formel in Philosophie, Welt und Leben« ein.?® Der »Gegensatz« wird
bei ihm, wie er es ausdriickt, zur »Seele aller wahren Mathematik« und zur Grund-
lage der neueren Naturwissenschaft. Novalis forderte sogar ein paar Jahre vorher
(1798/99) in den >Freiberger Studiens, daB3 »alle Wissenschaften [...] Mathematik
werden« sollten, und buchstabierte die Forderung gleich disziplinweise dergestalt
durch: »Die Mathematik der Krifte ist die Mechanik. Die Mathematik der Geszalten
ist die Geometrie. Die Mathematik des Lichss ist die Optik. Die Mathematik des
Obrs ist der GeneralbaB3. Die Mathematik des Gesichts — die Perspektive«.?? Fast
klingt es wie ein Echo von Novalis, wenn Kleist, allerdings in anderer hierarchi-
scher Anordnung, Musik als »Wurzel« oder schulgerechter »als die algebraische
Formel aller iibrigen« Disziplinen definiert und die Uberzeugung vertritt, »daf3 im
Generalbal3 die wichtigsten Aufschliisse tber die Dichtkunst enthalten« seien (SW?
11, 875). Ob Wissenschaft, Musik oder Dichtung, es kann keine Frage sein, daf}
trotz verschiedener skeptischer Auﬁerungen, sowohl fiur Kleist als auch fiir Nova-
lis der naturwissenschaftliche Diskurs zum dsthetischen gehért. Novalis erklirt
sogar, dal die »vollendete Form der Wissenschaften [...] poétisch seyn« musse,
und zielt dhnlich wie Kleist in dem zitierten Fragment auf Metapher und Formel

2> Johann Wolfgang Goethe, Briefwechsel mit Friedrich Schiller, Ziirich 21964, S. 20.

26 Adam Muller, Kiritische/asthetische und philosophische Schriften, hg von Walter
Schroeder und Werner Siebert, Bd. 2, Neuwied und Betlin 1967, S. 228.

27 Muller, Schriften (wie Anm. 26), S. 231.

28 Muller, Schriften (wie Anm. 26), S. 204£.

29 Novalis, Werke (wie Anm. 23), S. 443.
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(SW? 11, 338) auf eine »Einheit des Verstandes und der Einbildungskraft«. Novalis
nennt deshalb auch Philosophie assoziativ ein »Poém des Verstandes«.?

Meiner Ansicht nach 148t sich fur diesen Zusammenhang sowohl bei Novalis
als auch bei Kleist der Einflu Schillers orten, dessen Asthetik ja ebenfalls vom
wissenschaftlichen und philosophischen Diskurs der Zeit geprigt war. Wenn
Kleist gegentber Adolfine von Werdeck (November 1801) die Defizite neuer
Kunst auf die Tatsache zuriickfithrt, daB3 »der ganze Gang unsrer heutigen Kultur«
dahin gehe, »das Gebiet des Verstandes immer mehr und mehr zu erweitern, das
heifit, das Gebiet der Einbildungskraft immer mehr und mehr zu verengen« (SW?
11, 703), so stimmt das fast wortlich mit Schillers Beobachtung im zweiten >Brief
Uber dsthetische Erziehunge iberein. Dieser angebliche Kantianer meint hier nicht
ohne Besorgnis, daf3 selbst »der philosophische Untersuchungsgeist |[...] der Ein-
bildungskraft eine Provinz nach der andern« entreif3t und sich »die Grenzen der
Kunst verengen [...], je mehr die Wissenschaft ihre Schranken erweitert«.’! In
seiner Schrift plidiert Schiller nicht nur fiir eine Ausgewogenheit der beiden Terri-
torien, sondern fiir eine Vereinigung von Verstand und Einbildungskraft. Interes-
santerweise bestimmt er im fiinften >Brief Gber dsthetische Erzichungc den Gegen-
satz oder das Gegensitzische, wie Kleist es nach Miiller nennt, als Voraussetzung
fur eine produktive Entwicklung der »mannichfaltigen Anlagen im Menschenc.
Schiller bezeichnet den »Antagonism der Krifte« als »das grofie Instrument der
Kulturg, allerdings bloB3 als Instrument. Die differierenden Krifte diirfen nach
Schiller nicht auf Kosten der Totalitit ausgebildet werden, und er formuliert ein-
deutig: »[W]enn auch das Gesetz der Natur noch so sehr dahin strebte, so muf3 es
bey uns stehen, diese Totalitdt in unserer Natur, welche die Kunst zerstort hat,
durch eine hohere Kunst wieder herzustellen«.32 Es versteht sich von selbst, daf3
Kunst hier semantisch auf eine Leistung zielt, die den analytischen Verstand mit
seiner trennenden Funktion und die synthetisierende Einbildungskraft vereint. Das
Ziel wire eben die chiastische Harmonisierung von Realitdt und Formalitit oder
wie Kleist in dem Fragment sagt: von Metapher und Formel.

Doch ist hier nicht Vorsicht geboten? LBt sich das Selbst- und Weltverstindnis
Kleists wirklich so ohne weiteres an Schillers Positionen annihern, vor allem nach
Kleists Krisenbericht vom 22. Mirz 1801, in dem er von einer philosophischen
und wissenschaftlichen Desillusionierung spricht. Sein »hochstes Ziel« sei gesunken,
so vernehmen wit, ihn »ekelt [...] vor den Bichern« und »vor allem, was Wissen
heil3t« (SW? 11, 634, 636). Was hat diese Krise ausgelést? War es wirklich die plotz-
liche Enttiuschung, Grundgedanken der »Kantischen Philosophie« betreffend?
Warum wurden in den radikalen Zweifel an der sogenannten idealistischen Philo-
sophie, die ihre Sache so prononciert auf den »eigenen Verstand« gestellt hat, auch
noch alle méglichen Arten von Wissen, einschlieBlich der Naturwissenschaft, ein-
bezogenr Zweifelsohne 16ste die Krise »inneren Ekel«, Verzweiflung, Ziellosigkeit,
Sinnverlust und Arbeitsunfihigkeit aus. Ludwig Muth hat dafir die Lektiire des

30" Novalis, Werke (wie Anm. 23), S. 318, 321.
31 Schillers Werke (wie Anm. 7), S. 311.
32 Schillers Werke (wie Anm. 7), S. 326ff.

30



Abnsichten von der Riickseite der Naturwissenschaft

zweiten Buches der »Kritik der Urteilskraftc verantwortlich gemacht, wo Kleist die
Kantische Maxime lesen konnte, »daf} wir alle Objekte, da wo ihre Erkenntnis das
Vermogen des Verstandes tbersteigt, nach den subjektiven, unserer (d.i. der
menschlichen) Natur notwendig anhingenden, Bedingungen der Ausiibung ihrer
Vermogen denken«.®® Dal3 die »teleologische Betrachtungsweise |...] in der Natur-
lehre nur eine Maxime der Beurteilung«®* sei, hitte meiner Ansicht nach, wire
Kleist mit der »Kritik der reinen Vernunftc wirklich bekannt gewesen, nicht derge-
stalt blitzartig seine idealistische Weltanschauung oder Ideologie erschiittern kén-
nen. Mit der Metapher von den »griinen Glasern« veranschaulicht Kleist eigentlich
nur, was Kant in der Beschreibung der Leistung und Beschrinkung des menschli-
chen Erkenntnisapparates dargestellt hatte. Als Gegenstand menschlicher Er-
kenntnis wird in der Kritik die Erfahrung, das heil3t die Erscheinung postuliert. Da
sie auf Gegenstinde der Erfahrung beschrinkt bleibt, sind Noumena oder Dinge-
an-sich fir Kant nur negativ bestimmbar: als Gegenstinde einer nichtsinnlichen
Anschauung, als »Grenzbegriffe der Erfahrung«. Erkenntnis beruht also als eine
Bedingung der Méglichkeit auf den notwendigen Formen der sinnlichen Anschau-
ung. Die Frage bleibt in diesem Zusammenhang allerdings ungeklirt, warum diese
spater von den Naturwissenschaften so zentrale Entdeckung der Konnaturalitit
menschlicher Erkenntnis dergestalt die Grundfragen von Kleists Selbst- und Welt-
verstindnis zerstOren konnte.

In Kants »Metaphysischen Anfangsgriinden der Naturwissenschaftc hitte Kleist
auBerdem fiir seinen mathematischen Ausgangspunkt seiner Bildungspline durch-
aus eine Bestitigung finden kénnen. Kant behauptet hier, »dal3 in jeder besonde-
ren Naturlehre nur so viel ezgentliche Wissenschaft angetroffen werden konne, als
darin Mathematik anzutreffen ist«.’> Es mag zwar »eine reine Philosophie der Natur
[...] auch ohne Mathematik méglich seing, so riumte er zunichst ein, um gleich
darauf zu insistieren: »aber eine reine Naturlehre tber bestimmte Naturdinge (Kor-
perlehre und Seelenlehre) ist nur vermittelst der Mathematik méglich«. Fir Kant
enthilt Natutlehre nur so viel eigentliche Wissenschaft, »als Mathematik in ihr
angewandt werden kann« Das wirde selbst dem Wissenschaftsverstindnis, wie es
Kleist um 1799 in Briefen beschreibt, nicht widersprechen. Er scheint aulerdem
den zeitgendssischen Verlockungen der Naturphilosophie, die nach Schelling »das
Ideelle [...] aus dem Reellen« zu erkliren sucht,’ im Gegensatz zu seinen romanti-
schen Zeitgenossen nicht erlegen zu sein. Doch genau genommen ist es auch nicht
der Wissenschaftsbegriff oder die Epistemologie, die Kleist desillusioniert, son-
dern vielmehr die Relativitit und Unerkennbarkeit der Wahrheit. Wie die Briefe an
Wilhelmine und Ulrike beweisen, ist es vor allem »die Spitze des Gedankens«, dal3
wit »hienieden von der Wahrheit nichts, gar nichts, wissen« (SW° 11, 636), dal3 wir
nicht entscheiden kénnen, »ob das, was wir Wahrheit nennen, wahrhaft Wahrheit
ist, oder ob es uns nur so scheint« (SW? II, 634). Dal3 ausgerechnet der erklirte

w

3 Kant, Werke (wie Anm. 2), Bd. 8, S. 520.
Ludwig Muth, Kleist und Kant. Versuch einer neuen Interpretation, Kéln 1954, S. 60.
5 Kant, Werke (wie Anm. 2), Bd. 8, S. 14f.
¢ Friedrich Wilhelm Joseph Schelling, Schriften 1799-1801, Darmstadt 1975, S. 272.
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frithe Bewunderer von Wielands >Sympathienc die darin ausgesprochene Relativitit
von Wahrheitsvorstellungen tberlesen haben soll, 1aBt sich nicht ohne weiteres
verstehen. Der Biberacher Pfarrerssohn perspektiviert den Wahrheitsbegriff dort
dergestalt: Es kann etwas von einem »Menschen mit der innigsten Uberzeugung
als wahr empfunden und erkannt werden, was ein anderer mit gleich starker Uber-
zeugung fiir Irrtum und Blendwerk hélt«.3’

Man konnte vermuten, daf3 sich Kleist an diese und dhnliche Stellen in Wie-
lands Werk erinnert hat, wenn er eine dramatis persona in der >Familie Ghonorez
das Irren als den »einzge[n] Weg zur Wahrheit« (SW? 1, 766) bezeichnen ldt und
in den >Fragmenten< pointiert formuliert: »Es gibt gewisse Irrtimer, die mehr Auf-
wand von Geist kosten, als die Wahrheit selbst« (SW? 11, 338). Zugegeben, Kleist
schreibt den Perspektivismus Wielands gewissermalien in eine >Lehre vom Gegen-
satz« um. Er wertet den Minuspol gegeniiber dem Pluspol insofern auf, als er den
ersteren experimentalphysikalisch zur Bedingung der Erfahrung des letzteren
macht. Wihrend Wieland, der deutsche Shaftesbury, an der spekulativen Philoso-
phie kritisierte, daf} ihre Gegenstinde nicht »die Dinge selbst« seien, »sondern nur
unsere Vorstellungen, Meinungen, Einbildungen, Wirkliche und vermeintliche
Erfahrungen, daraus gezogene Schlisse, oder zu ihrer Erklirung erfundene Hypo-
thesen und Systeme«,?® scheint Kleist die undialektische Philosophie der Aufkli-
rung eine zeitlang affirmativ zu seinem Lebensprogramm gemacht zu haben. Vor
der Desillusionierung konnten ihn offenbar weder seine naturwissenschaftlichen
Kenntnisse noch die Lektiire der Werke des Skeptikers Wieland bewahren. Jedoch
sollte man nicht iibersehen, dal Kleist bereits sechs Tage nach dem Brief, in dem
er seine ideologische Erschiitterung mitteilt, seine Braut fast wieder zu beschwich-
tigen scheint, wenn er sie belehrt: »Aber der Irrtum liegt nicht im Herzen, er liegt
im Verstande und nur der Verstand kann ihn heben« (SW? 11, 638). Er versucht das
Problem zu rationalisieren, also nicht wie sein Freund Brockes vom »Gefiihlsblick«
her zu l6sen und malt schon wieder Studienpline aus, bei denen wiederum
Mathematik und Naturwissenschaft im Vordergrund stehen (SW? 11, 620, 642).

Wenn auch diese Stimmung nicht anhilt, sondern gleich wieder umschligt in
eine »gegensitzische Bewegungy, eine Fluchtbewegung vor »allem Wissen« (SW?
11, 643), so fangen alsbald wieder andere Suchbewegungen an, um aus diesen stin-
digen Widerspriichen und Wirrungen einen Ausweg zu finden. Bei allem Zweifel
kehrt er immer wieder zuriick zu seinem rationalen Ausgangspunkt, bezeichnen-
derweise in einem Brief, in dem er sowohl Wielands Perspektivismus als auch die
experimentalphysikalische Polaritdt zu einem durchdachten Argumentationszu-
sammenhang gegen und fiir die Wissenschaften verbindet (SW? II, 680-685). Auf
der einen Seite fragt er, was »die Werke Rousseaus, Helvetius’, Voltaires« denn
genutzt hitten und wohin die Naturwissenschaften uns fithren, auf der anderen
bricht er eine kriftige Lanze fir das Bedirfnis des Menschen nach Aufklirung
Seine Ausfithrungen klingen so, als wire die sogenannte Kantkrise blof3 eine unbe-
deutende Episode in seiner Mentalititsgeschichte gewesen. »Ohne Aufklidrungg, so

37 Wieland, Werke (wie Anm. 4), S. 416.
38 Wieland, Werke (wie Anm. 4), S. 495.
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heiB3t es hier geradezu sentenzhaft, ist der Mensch »nicht viel mehr als ein Tier.
Sein moralisches Bedurfnis treibt ihn zu den Wissenschaften an, wenn dies auch
kein physisches tite. Er wire also, wie Ixion, verdammt, ein Rad auf einen Berg zu
wilzen, das halb erhoben, immer wieder in den Abgrund stirzt. Auch ist immer
Licht, wo Schatten ist, und umgekehrt. Wenn |[...] die Wissenschaften uns in das
Labyrinth des Luxus fithren, so schiitzen sie uns vor allen Greueln des Aberglau-
bens« (SW? 11, 682). Er vermengt die griechischen Mythologeme von Ixion und
Sisyphos, um die paradoxe oder absurde Situation dhnlich wie im 20. Jahrhundert
dann Albert Camus zu veranschaulichen, und signalisiert mit einem Zitat aus
Goethes >G6tz« ein dialektisches Denken, mit dem er die erfahrenen Widerspriiche
und Gegensitze einer komplexen Wirklichkeit in sein Weltverstindnis einbezieht.

Deutlich setzt eine Neuorientierung nach der Krise ein, welche die mehr oder
weniger schlichte eindimensionale Aufklirungsposition von 1799 durch ein gegen-
sitziches Denken ersetzt. In dem Brief an Wilhelmine (15. August 1801) aus Paris
bringt er sein neues Weltverstindnis auf diese Formel: »Tausendfiltig verkntpft
und verschlungen sind die Dinge der Welt, jede Handlung ist die Mutter von Milli-
onen andern, und oft die schlechteste erzeugt die beste« (SW? 11, 683). Schon aus
diesem Grund muBte er sich durch Kants >Versuch den Begriff der negativen
GroBen in der Weltweisheit einzufiihren< (1763) und der spiteren Umschrift in der
sLehre vom Gegensatz< (1804) seines Freundes Adam Miiller bestitigt finden. Ge-
gen die Metaphysik fithrt Kant nicht ohne Polemik die Applikation der mathema-
tischen Methode und ihrer Axiome in die Philosophie ein und begriindet ein
naturwissenschaftlich fundiertes Denken in Gegensitzen, wie es eben auch Kleist
entweder iber den Rekurs auf seine wissenschaftliche Bildung, oder Gber Anre-
gungen von Wiinsch und Kant entdeckt hat. Wenn Kant beispielsweise definiert:
»lrrtiimer sind negative Wahrheiten [...], eine Widerlegung ist ein negativer Beweis« oder
»wUntugend« ist eine »negative Tugend« und »Haff eine negative Liebe,” so 1iBt sich das
fast wortlich in den Texten von Kleist finden. Gleich Kant betont auch Miiller in
seiner »Lehre vom Gegensatz, dal3 »Mathematik |...| die Geschichte des Positiven und
Negativen« sei0 Kleist bezog allerdings in solche Uberlegungen auBerdem die
Grundgesetze der Elektrophysik ein, mit denen ihn sein Lehrer Wiinsch bekannt
gemacht hatte.

In der 21. Unterhaltung im zweiten Band seiner >Kosmologischen Unterhaltun-
gen fithrte Wiinsch in die Lehre von der Elektrizitit ein und 1d6t unter anderem
den Experten Philalethes den Unterschied von »positiv oder bejahend elektrisch«
und »negativ oder verneinend elektrisch« erldutern.*! Die Bewegung zwischen zwei
Koérpern, »die nahe genug bei einander hangen«, wird dann folgendermaBlen pro-
tokolliert: »so sto3en sie einander von sich, da sie doch im Gegentheile einander
anziehen, wenn sie entgegen gesezt elektrisch werden, oder auch wenn man blof3
den einen, den andern hingegen gar nicht, elektrisiert«.*> Nicht von ungefihr ver-

3 Kant, Werke (wie Anm. 2), Bd. 2, S. 794f.

40 Muller, Schriften (wie Anm. 26), S. 222.

41 Wiinsch, Kosmologische Unterhaltungen (wie Anm. 14), S. 658.
42 Wiinsch, Kosmologische Unterhaltungen (wie Anm. 14), S. 662.
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mutet Heinrich Heine in seinen >Aphorismen und Fragmenten: »Man entdeckt in
der Natur dieselben Gesetze, die auch in unserem Menschengeiste walten, ver-
menschlicht sie (Novalis), man entdeckt in dem Menschengeiste die Gesetze der
Natur, Magnetismus, Elektrizitit, anzichende und abstofende Pole (Kleist)«.*? Wie
Kleist nun diese Gesetze auf die dramatische Handlung seiner Figuren tGbertrigt,
dafiir finden sich anregende Hinweise vor allem im dritten Kapitel von Herminio
Schmidts Studie Uber >Naturwissenschaft als Dichtungsprinzip bei Heinrich von
Kleist«.4

Das Phinomen des elektrischen Tanzes,* das Wiinschs Sprachrohr Philalethes
beschreibt, 1iBt sich auBerdem auf Kleists Schrift yUber das Marionettentheater
beziehen, in der es sich allerdings nicht um »ausgeschnittene papierene Puppeng,
sondern um mechanisch bediente Gliederpuppen handelt, deren Vorteil darin
besteht, dal3 sie antigrav sind. Elektrophysik und Mathematik bilden in der Tat die
Grundlage von Kleists dsthetischen Reflexionen. Obwohl der Gedanke der Auf-
klarung als specifica diffentia zwischen Mensch und Tier sich auch bei Wiinsch findet,
tbernimmt Kleist nach 1801 nicht mehr die theologischen und teleologischen
Fundamente seines Lehrers,* der ihn tibrigens frith auf das Phinomen der soge-
nannten Kleistschen Flasche” aufmerksam machte, das dann Heinrich von Kleist
in seinem Essay >Uber die allmihliche Verfertigung der Gedanken beim Redenc
beschreiben (SW? 11, 321-3206) und fiir seine Zwecke verwerten wird. Er vergleicht
dort den »Geistesbankerott« einer Person mit dem elektrischen Gesetz, »nach
welchem in einem Kérper, der von dem elektrischen Zustand Null ist, wenn er in
eines elektrisierten Kérpers Atmosphire kommt, plétzlich die entgegengesetzte
Elektrizitit erweckt wird« (SW? II, 321). Kleist kniipft hier eindeutig an Ausfih-
rungen seines Lehrers Wiinsch an, die diesen Vorgang zum Thema haben.®® Da
Wiinsch sich mit den Schriften Kants beschiftigte, ist nicht auszuschlieBen, dal3 er
Kleist auch zur Lektire des Konigsberger Philosophen angeregt hat. Kleist hat
relativ frith zumindest Teile von Kants >Anthropologie in pragmatischer Hinsicht
(1798) gelesen, wie der didaktische Brief an Wilhelmine vom 30. Mai 1800 be-
weist, in dem er drei zentrale Fragen Kants von § 56 niher erliutert. Die drei Fra-
gen zielen auf die drei Fakultiten und lauten in der »Anthropologie« folgenderma-
Ben: »was willst du?« (fragt der Verstand), »woranf kommt es an« (fragt die Urteils-
kraft), »worauf lauft das hinausi (fragt die Vernunft). Die Erliuterungen Kants
schreibt Kleist fiir die Braut und im Hinblick auf die Funktion von Frau und
Mann in der Ehe um (SW? 1I, 505ff)). Was die Denkiibungen fiir seine — wie er

43 Zitiert bei Herminio Schmidt, Heinrich von Kleist. Naturwissenschaft als Dichtungs-
prinzip, Bern und Stuttgart 1978, S. 66.

4 Schmidt, Heinrich von Kleist (wie Anm. 43), S. 57-95.

4 Wiinsch, Kosmologische Unterhaltungen (wie Anm. 14), S. 655.

4 Vgl. dazu Muth, Kleist und Kant (wie Anm. 34), S. 46—49. Vielleicht werden Winschs
theologisch-teleologischen Fundamente noch deutlicher in seiner allerdings erst 1817 publi-
zierten Schrift »Esoterika oder Ansichten der Verhiltnisse des Menschen zu Gotw (Frank-
furt a.d. Oder 1815).

47 Ein Kondensator, den Ewald von Kleist 1745 erfunden hatte.

4 Wiinsch, Kosmologische Unterhaltungen (wie Anm. 14), S. 658.
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damals noch hoffte — kiinftige Frau betrifft, so greift er dabei nicht selten auf
literarische, philosophische und naturwissenschaftliche Quellen zuritick. Als beste
Anleitung zum Selbstdenken, ein Begriff, den er ebenfalls dem § 56 von Kants
»Anthropologie« entnahm, empfiehlt er Wilhelmine nachdriicklich am 18. Novem-
ber 1800 Wiinschs »Kosmologische Unterhaltungen« und zitiert dabei gleich rele-
vante Beispiele,* die er oft in allzu deutlich didaktischer Absicht fiir seine Zwecke
umformuliert hat (SW? II, 596).

Auch nach dem Krisenbrief, in dem sich seine Weltsicht verindert und er in
Abstinden eine Schillersche Synthese von Verstand und Gefiihl, Reflexion und
Einbildungskraft sucht, bildeten trotz seiner zeitweiligen Desillusionierung die
Wissenschaften sein festes Ideentreservoir. Ob es sich um den Plan zu einer Wurf-
oder Bombenpost (SW? 11, 385ff.), »die [...] auf Fligeln des Blitzes reitet« und
»vermittelst des Elektrophors und des Metalldrahts, Nachrichten mitteilt«, um
aeronautische Sachkenntnis und seine engagierte Anteilnahme an der Luftschiff-
fahrt seiner Zeit (SW* II, 388ff., 391ff.) oder um den imponierenden, detaillierten
Vorschlag zu einem Hydrostaten, einer Art U-Boot, handelt (Brief an Ernst von
Pfuel, SW? 11, 754-758), tiberall demonstriert Kleist eine Art Erfindungsgeist und
Experimentierfreudigkeit, die sich nicht zuletzt auch in seinen essayistischen und
literarischen Werken nachweisen lassen.

I\Y

Im Folgenden méchte ich mich auf drei Essays beschrinken, um zu zeigen zu
versuchen, wie Kleists naturwissenschaftliche Vorstellungen seine isthetischen
geprigt haben. Es handelt sich um >Uber die allmihliche Verfertigung der Gedan-
ken beim Redeng, >Uber das Marionettentheater« und den anonymen Text, den
Kleist in seinen >Berliner Abendblitternc (1811) in drei Fortsetzungen unter
folgendem Titel veroffentlicht hatte: »Wissen, Schaffen, Zerstéren, Erhaltenc.
Wenn Rudolf Képke tberliefert, dafl Tieck nach einer Begegnung mit Kleist im
Jahre 1808 in Dresden folgendes Urteil abgegeben habe: »Er hilt sich fiir einen
groBen Kantianer und hat offenbar keine Anlage zur Philosophie«,? so kann man
dieser Aussage immerhin entnehmen, daB3 sich Kleist auch nach seiner erkenntnis-
theoretischen Krise, was immer die Ursachen daftir gewesen mégen, weiterhin mit

49 Sie verarbeitet er auch in anderen Briefen. So schreibt er beispielsweise am 5.2.1801 an
Ulrike von Kleist: »Ich weill wohl, daf3 es bei dem Menschen, wie bei dem Spiegel, eigent-
lich auf die eigne Beschaffenheit beider ankommt, wie die duBern Gegenstinde darauf ein-
wirken sollen« (SW? II, 628). Wiinsch erklirt aus den Naturgesetzen (wie Anm. 14; S. 570—
585), »daf} uns die Bilder der sichtbaren Gegenstinde allemal eben so weit hinter einem
ebenen Spiegel erscheinen miissen, als uns die Gegenstinde selbst vor demselben erschei-
nen, wie auch, dal} wir diese Bilder in einem solchen Spiegel weder vergréBert noch verklei-
nert sechen kénnen, und endlich, daf3 ein ebener Spiegel wenigstens halb so hoch seyn mulf3,
als der Mensch, der sich darin bespiegelt, wenn dieser sich seiner ganzen Linge nach in ihm
sehen will« (S. 574£).

50 LS 271 (Nach Tiecks Erzihlung: Aufzeichnung Rudolf Képkes). Vgl. auch Ulrich Gall,
Philosophie bei Heinrich von Kleist, Bonn 1977, S. 166.
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Kants Philosophie beschiftigte. Obwohl er mit Novalis die naturwissenschaftli-
chen Interessen teilt und auch keineswegs den Erfolg spekulativer Ideen scheut,
scheint ihn die philosophische Mode der Naturphilosophie, die um die Jahrhun-
dertwende verstirkt einsetzt, nicht angezogen zu haben. Da hielt er es lieber mit
Kant, in dessen Philosophie die Briicke zu den exakten Wissenschaften, wie sie
Kleist verstand, zumindest sichtbar blieb. Die Erweiterung von Kants Kritik der
teleologischen Urteilskraft durch Schellings >System des transzendentalen Idealis-
mus¢< (1800) dirften ihn nach 1801 wenig iberzeugt haben, da die Skepsis gegen-
tber idealistischen Losungsversuchen bei ihm eher zu- als abnahm. Wenn tber-
haupt, so hat er es eher mit Schillers Anmerkung im dreizehnten »Brief Gber dsthe-
tische Erziehunge gehalten, die folgendermalien lautet:

Eine der vornehmsten Ursachen, warum unsre Natur-Wissenschaften so langsame
Schritte machen, ist offenbar der allgemeine und kaum bezwingbare Hang zu teleolo-
gischen Urtheilen, bey denen sich, sobald sie constitutiv gebraucht werden, das be-
stimmende Vermdgen dem empfangenden unterschiebt. Die Natur mag unsre Organe
noch so nachdriicklich und noch so vielfach beriihren — alle ihre Mannichfaltigkeit ist
vetloren fiir uns, weil wir nichts in ihr suchen, als was wir in sie hineingelegt haben,
weil wir ihr nicht erlauben, sich gegen uns herein zu bewegen, sondern vielmehr mit un-
geduldig vorgreifender Vernunft gegen sie hinaus streben.5!

Daran schlief3t sich eine Kritik an menschlicher »Formierung« an, die thematisch
auf die ethische Methodenlehre in Kants >Metaphysik der Sitten< (1797) voraus-
weist, welche Kleist mit groBer Wahrscheinlichkeit gelesen hat. Nicht nur sind
seine Denkiibungen fiir seine Braut von den dortigen Beispielen eines »morali-
schen Katechismus« angeregt,5? sondern er bezieht sich auch in dem Essay »Uber
die allmihliche Verfertigung der Gedanken beim Reden< nachdriicklich auf diese
Schrift des Konigsbergers, wie schon Hugo Zartmann 1907 festgestellt hatte.>?
Kant unterscheidet hier zwischen akroamatischer Lehrart, bei der die Schiler nur
Zuhorer sind, von der erotematischen oder dialogischen, welche tber die Frage-
kunst unterrichtet. Kant beschreibt letztere so: »Der Lehrer leitet durch Fragen
den Gedankengang seines Lehrjingers dadurch, daB3 er die Anlage zu gewissen Be-
griffen in demselben durch vorgelegte Fille blof3 entwickelt (er ist die Hebamme
seiner Gedanken)«.>*

In seinem Essay setzt sich Kleist kritisch mit Prafungsverfahren auseinander
und iberbietet die von Kant diskutierte »Hebeammenkunst der Gedanken« noch
insofern, als er betont, »daf3 selbst der getibteste Menschenkenner«, der in dieser
Kunst »auf das Meisterhafteste bewandert wire, hier noch, wegen der Unbekannt-
schaft mit seinem Sechswochner, Mifligriffe tun kénnte« (SW? II, 324). Kleist
sprach hier aus eigener Erfahrung, wie der Brief vom Mirz 1799 an Martini veran-
schaulicht. Er verstand einen mathematischen Beweis nicht, den sein Lehrer de-
monstrierte, und bekannte: »[A]ber was ich nicht verstehen kann, wenn ich lese,

51" Schillers Werke (wie Anm. 7), S. 350.

52 Kant, Werke (wie Anm. 2), Bd. 7, S. 620£f.

53 Hugo Zartmann, Heinrich von Kleist und Kant. In: Euphorion 14 (1907), S. 790f.
5 Kant, Werke (wie Anm. 2), Bd. 7, S. 618.
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verstehe ich noch weit weniger, wenn ich es hére« (SW? II, 481). Ohne es auszu-
sprechen, wire in diesem Fall die erotematische und dialogische Lehrmethode fiir
ihn die addquate gewesen, derzufolge »Lehrer und Schiiler einander wechselseitig
fragen und antworten«.>® So aber mufite er zu Hause durch systematisches Selbst-
studium sich aneignen, was der Lehtrer durch seine Demonstrationen ihm nicht
beibringen konnte. Kleist kommt es diesem Zusammenhang darauf an, daf3
sowohl beim Unterricht als auch bei Priifungen ein Scheitern unumginglich ist,
»wo [die] Vorbereitung des Gemiits ginzlich fehlt« (SW? 11, 323). Seine These in
dem Rithle gewidmeten Aufsatz ist dies: »Denn nicht wir wissen, es ist allererst ein
gewisser Zustand unstrer, welcher weil« (SW? 11, 323). Zum Denkprozess gehort,
so argumentiert ef, eine »gewisse Erregung des Gemiits«. Mit anderen Worten: an
der Hervorbringung von Gedanken sind mafigeblich die »dunkle[n] Vorstellun-
ge[n]« beteiligt (SW? 11, 319). Kleist kniipft hier an einen Begriff von Leibniz>
und der zeitgendssischen >Experimental-Seelenlehrec an, um die Entwicklung von
Gedanken iber verschiedene Stadien von einem psychischen Zustand, der noch
als eine Art HalbbewuBtsein zu bezeichnen wire und in dem die Vorstellungen
noch verworren sind, bis zum Endergebnis zu verfolgen. Das Resultat seiner
sErfahrungsseelenkundec als Voraussetzung einer Epistemologie bedeutet, daf3
unbewulite Vorginge an der Entstechung von Gedanken und deutlichen
Vorstellungen ebenso beteiligt sind wie das Bewul3tsein. Es ist zwar nicht die Rede
davon, da Triume manchmal Einsichten zutage f6rdern, »die uns im
Wachzustand verborgen sind«,>” aber die verschiedenen Beispiele, die er anfiihrt,
wenn er Uber einer »algebraischen Aufgabe« sitzt, laufen darauf hinaus, daf} die
Hervorbringung der Gedanken am glnstigsten aus einem Zwischenzustand
geschiceht, in dem die dunklen Gedanken plétzlich zwanglos zu deutlichen werden.
Seine Schwester, die weder »das Gesetzbuch, [...] den Euler, oder den Kistner
studiert« hat, brachte ihn allein durch ihre Gegenwart, durch ihre Echofunktion,
als »sounding-board« zu der notwendigen Erkenntnis, die er »durch ein vielleicht
stundenlanges Briiten nicht herausgebracht haben wiirde« (SW° 11, 319).

Ein anderer Kunstgriff bei der Fabrikation seiner »Idee auf der Werkstitte der
Vernunft«, die Kleist anfiihrt, ist die Etforschung des Gesichtspunkts, aus dem
etwa ein verwickelter Rechtsfall »zu beurteilen sein méchte« (SW° 11, 319f). Es
folgt darauf die erstaunliche Mitteilung: »Ich pflege dann gewdhnlich ins Licht zu
schen, als in den hellsten Punkt, bei dem Bestreben, in welchem mein innetstes
Wesen begriffen ist, sich aufzukliren«. Das erinnert an eine Stelle in der >Lehre
vom Gegensatz«. Adam Miiller behauptet hier, dal nur »durch die Annahme einer
entgegengesetzten Richtung [...] eine bestimmte Richtung méglich« wird, und for-
muliert programmatisch: »[Dlie Linie, die der Pfeil vom Auge nach dem Ziele be-
schreibt, kann nicht entstehen ohne die Antilinie des Lichtstrahls vom Ziele nach

% Kant, Werke (wie Anm. 2), Bd. 7, S. 618.

% Gottfried Wilhelm Leibniz, Philosophische Schriften, Bd. 1, hg. und idbersetzt von
Hans Heinz Holz, Frankfurt .M. 1996, S. 33ff.

57 Jakob Friedrich Abel, Theses philosophicae (1780). In: Ders., Eine Quellenedition von
Philosophieunterricht an der Stuttgarter Karlsschule (1773-1782), hg, von Wolfgang Riedel,
Wiirzburg 1995, S. 495.
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dem Auge«.>® Man kénnte Kleists Lichtpunkt, der sein innerstes Wesen einschlief3t,
auch mit Ausfithrungen in Karl Leonhard Reinholds »Versuch einer neuen Theorie
des menschlichen Vorstellungsvermégens< (1789) parallelisieren. Reinhold geht
hier von einer »Analogie zwischen Seben und 1V orstellens aus und weist darauf hin,
daB bei zunehmender Kultur der empirischen Psychologie der »innere Sinn immer
mehr als ein Auge des Geistes, und die sogenannte vorstellende Kraft als die Seb-
kraft desselben gedacht« wurde. Mit anderen Worten: »[Vlieles, was nur vom Auge
und vom Sehen gelten konnteg, tbertrug man »auf das Gemiith, und das Vorstellen«
und nahm es in den »bisher unbestimmt gebliebenen, Begriff der Vorstellung«®
auf. Obwohl es Reinhold auf die Form der Vorstellung ankommt, widmet er der
Anschauung und dem Affizieren im Gemiite einen besonderen Paragraphen. Er
erldutert den Zusammenhang des Vorstellungsprozesses so: »Das Auge schaut an,
wenn es von der Gestalt eines sichtbaren Gegenstandes afficiert, dieselbe dem Ge-
miithe vergegenwirtiget«.%

Empfindung und Denken bringt Kleist in seinem Versuch ebenfalls in einen
Zusammenhang, ein Ergebnis der empirischen Seelenlehre, das auch Schillers
asthetische Schriften geprigt hat. Kleist spricht in seinem Aufsatz auBerdem von
dem ersten Ansatz, der noch der dunklen Vorstellung angehért, aber im Prozel3
des Redens die Aufklirung erfihrt. Auch wenn die Adressatin dieser Rede tiber
keinerlei Kenntnisse des Sachverhaltes und Gegenstandes verfigt, wird sie zur
»Hebamme des Gedankens« »Es liegt ein sonderbarer Quell der Begeisterung fiir
denjenigen, der spricht, in einem menschlichen Antlitz, das ithm gegentibersteht,
so erldutert Kleist den Vorgang; »und ein Blick, der uns einen halbausgedriickten
Gedanken schon als begriffen ankiindigt, schenkt uns oft den Ausdruck fir die
ganze andere Hilfte desselben« (SW? II, 320). Das ist zweifellos ein neuer Aspekt
in der epistemologischen Diskussion, den Kleist hier mit der Funktion von Kér-
persprache und der kommunikativen Situation veranschaulicht. Nicht von unge-
fihr wihlt er als Beispiel die Situation des Redners, der noch nicht weil3, was er
sagen wird, aber durch die Umstinde, und die »daraus resultierende Erregung
seines Gemiuts« zu der »ndtigen Gedankenfillex kommt (SW° II, 320). Bis ins
Detail macht Kleist die verschiedenen Phasen dieses Vorgangs an der allmihlichen
Verfertigung der Rede bei Mirabeau deutlich (SW? 11, 320f.).

Wenn Kleist mehrmals in seinen AuBerungen eine »Ubereinstimmung zwischen
den Erscheinungen der physischen und moralischen Welt« postuliert (wobei er hier
moralisch dhnlich wie Schiller als das héhere, geistige Vermégen versteht), so lie-
fert er daftir mit einer Anekdote vom »Donnerkeil« des Mirabeau ein Paradigma.
Am Zeremonienmeister, der durch die Antwort Mirabeaus einen »vélligen Geistes-
bankerott« erleidet, 1aBt sich das experimentalphysikalische Gesetz beobachten,
»nach welchem in einem Korper, der von dem elektrischen Zustand Null ist, wenn
er in eines elektrisierten Koérpers Atmosphire kommt, plotzlich die entgegenge-

58 Miiller, Schriften (wie Anm. 20), S. 226.

59 Karl Leonhard Reinhold, Versuch einer neuen Theorie des menschlichen Vorstellungs-
vermogens, Prag und Jena 1789, S. 241.

00 Reinhold, Versuch (wie Anm. 59), S. 315.
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setzte Elektrizitdt erweckt wird« (SW? II, 321). Kleists Lehrer Wiinsch hatte diesen
Vorgang im zweiten Band seiner >Kosmologischen Unterhaltungen< ausfiihrlich
beschrieben.®! Wie in dem elektrisierten Korper der ihm inhirente Elektrizitits-
grad verstirkt wird, so geht auch bei Mirabeau nach der Vernichtung seines Geg-
ners der Rednermut in die »verwegenste| | Begeisterung« tiber. Mit anderen Wor-
ten: Er glich zuerst einer Kleistschen Flasche, tiber deren Wirkung Wiinsch eben-
falls informiert hatte, und wurde, wie Mirabeaus Handlungsweise danach zeigte,
nach der Entladung »wieder neutral« (SW? 11, 321). Es sei an dieser Stelle wenig-
stens angemerkt, dafl Kleist die elektrischen Vorginge eigens an Merkmalen der
Kérpersprache notiert: am »Zucken einer Oberlippe« (iiberdies ein Manierismus
von Odysseus in Kleists »Penthesilea) oder an einem »zweideutige[n] Spiel an der
Manschetteg, alles korperliche Zeichen, die vielleicht in Frankreich, wie Kleist hier
nicht ohne Ironie spekuliert, »den Umsturz der Ordnung der Dinge bewirkte[n]«
(SWP 11, 321).

Mit der fir seine Zwecke verinderten Fabel Lafontaines wechselt Kleist den
Argumentationszusammenhang, aber nicht das Thema. Er hilt bei dem Gleichnis
den Vorgang eines Denkens fest, das man in der Tat als »ein wahrhaftes lautes
Denken« bezeichnen kann (SW° 11, 322). Der Vorteil besteht darin, da3 die Spra-
che in diesem Fall kein »Hemmschuh an dem Rade des Geistes« ist, sondern »wie
ein zweites, mit ihm parallel fortlaufendes, Rad an seiner Achse«. Doch wie kann
das geschehen? Kleist erklirt das mit einer Kongruenz von Vorstellungen,
Gemiitsakten und den adiquaten sprachlichen Bezeichnungen. Das Problem, das
auch schon Schiller in seinen theoretischen Schriften artikuliert, ist der »Ubergang
[des] Geistes vom Denken zum Ausdriickeng, ein plétzlicher »Geschiftswechsel.
Auch wenn jemand von einem Gedanken elektrisiert scheint und »mit einer
zuckenden Bewegung |...] die Sprache an sich reil3[t]« (SW? 11, 323), mul3 er in der
Lage sein, seine Vorstellung deutlich und nicht »verworren« auszudriicken. Die
Rider von Vorstellung, Erregung des Gemiits und sprachlichem Ausdruck missen
also gewissermal3en synchronisiert werden, um die addquate Kongruenz von Ge-
danken und Ausdruck zustande zu bringen. Bei Lichte beschen, nihert sich hier
Kleist einer Bestimmung an, die Schiller in »Uber naive und sentimentalische Dich-
tung¢ aus der naiven Denkart entwickelt hat, aus der, wie er es formuliert, »der
naive Ausdruck sowohl in Worten als Bewegungen« flieB3t2. Wihrend in einer
anderen Denkart nach Schiller »das Zeichen dem Bezeichneten ewig heterogen
und fremd bleibt«, springt in der genialen Schreibart eben »wie durch innere Noth-
wendigkeit die Sprache aus dem Gedanken hervor«. Entscheidend fiir Schiller und
Kleist ist in diesem Zusammenhang die totale Einheit von Gedanke und Sprache.

Zweifelsohne 148t sich auch der Essay >Uber das Marionettentheater< (1810) in
manchem mit Schillers Schrift parallelisieren.> Allerdings entwickelt Kleist die

o Vor allem in dem Kapitel »Von der Elektricitit«, der 21. Unterhaltung, in: Wiinsch,
Kosmologische Unterhaltungen (wie Anm. 14), S. 644—704 (hier besonders S. 658, 687ff.).

62 Schillers Werke (wie Anm. 7), S. 425; vgl. auch Kayka, Kleist und die Romantik (wie
Anm. 16), S. 59f.

63 Andeutungen schon bei Kayka, Kleist und die Romantik (wie Anm. 16), S. 149.

39



W alter Hinderer

zentralen Argumente hier aus Grundsitzen der Mathematik. Wie in dem Aufsatz
>Uber die allmihliche Verfertigung der Gedanken beim Reden¢ Vorginge der Elek-
trizitit auf menschliche moralische Operationen tbertragen werden, greift im
»Marionettentheater< der Gesprichspartner, ein Herr C., auf mathematische Ge-
setze und Vorstellungen zuriick, um die Bewegung der Puppen zu erkliren, die im
Tanz alle Merkmale der Grazie zeigen. Es geht einmal um die Bewegung der
Marionetten und einmal um den »Mechanismus«, der eben diese Bewegung zu-
stande bringt. Herr C. erldutert dem Ich-Erzihler den Sachverhalt bekanntlich der-
gestalt: »dal} jedesmal, wenn der Schwerpunkt in einer geraden Linie bewegt wird,
die Glieder schon Kurven beschrieben«, was oft zu einer »Art von rhythmischen
Bewegung« fiihre, »die dem Tanz dhnlich wire« (SW? 11, 339). Bewegungen sind
entweder linear oder krumm, also elliptisch. Wihrend Teile des Dialogs an die
»Kosmologischen Unterhaltungen< von Wiinsch erinnern, in denen die Gesprichs-
partner geradezu positivistisch die Grundbegriffe der Bewegung von Kérpern
erortern® und Uberlegungen iber Centripetal- und Centrifugalkraft anstellen,
tritt in Kleists Text insofern eine unerwartete Wendung in dem mathematischen
Erklirungsmodell ein, als die Linienfiihrung »von einer anderen Seite« nunmehr
als »etwas sehr Geheimnisvolles« interpretiert wird (SW° 11, 340).

Beschreibt Philalethes bei Wiinsch den Weg cines Kérpers aus den einzelnen
Bewegungspunkten, die alle zusammenhingen und eine Linie bilden, die »entwe-
der gerade oder krumm ist«,% so springt Herr C. von der mathematisch-geometri-
schen Argumentation in die psychologische. Die Linie der Marionette ist eben
nicht nur gerade oder krumm, sondern der »Weg der Seele des Ténzers« (SW° 11, 340).
Mit anderen Worten: Indem sich »der Machinist in den Schwerpunkt der Mario-
nette versetzt«, fangt er. Versucht der Erzdhler das mechanistisch zu erkliren, so
meint Herr C., die Bewegungen der Figur des Maschinisten und die Bewegungen
der Puppen verhielten sich »wie Zahlen zu ihren Logarithmen oder die Asymptote
zur Hyperbel«. Der Weg der Seele ist ja auch genau genommen eine Verinderung
der Position dessen, der die Bewegung ausfiithrt: Der Maschinist versetzt sich »in
den Schwerpunkt der Marionette« (SW? 1I, 340), er tanzt, wird gewissermalen
selbst zur Marionette. Uberraschenderweise bejaht nun plétzlich Herr C. die
mechanistische Erklirung des Erzihlsubjekts, die er eben noch verneint hatte. Er
glaubt nun auch, daf3 der Tanz der Puppen ganz »ins Reich mechanischer Krifte«
hintiberspiele, und versteigt sich sogar zu der Behauptung, dal ein Mechaniker
nach seinen Anweisungen eine Marionette bauen kénne, mit der er in der Lage
wire, einen Tanz darzustellen, den kein Tanzer ihrer Zeit erreichen wirde (SW? II,
341). Fur Herr C. lduft alles auf »Ebenmal}, Beweglichkeit, Leichtigkeit« hinaus,
selbstverstdndlich »in einem héheren Grade« und durch eine »naturgemiflere An-
ordnung der Schwerpunkte«. An dieser Stelle bestimmt Herr C. den Vorteil der
Marionette negativ — durch das Fehlen der Ziererei, die eben dann eintrete, wenn
sich die Seele, die vis motrix, in einem »andern Punkte befindet, als in dem Schwer-

64 Wiinsch, Kosmologische Unterhaltungen (wie Anm. 14), S. 65-125.
65 Wiinsch, Kosmologische Unterhaltungen (wie Anm. 14), S. 125, 144, 160f.
06 Wiinsch, Kosmologische Unterhaltungen (wie Anm. 14), S. 79ff.

>
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punkt der Bewegung«. Er beschreibt Mi3griffe, die bei professionellen Tinzern zu
beobachten seien, und lenkt nun das Thema auf den biblischen Stindenfall, der im
philosophischen Diskurs der Zeit von Kant bis Schiller, Fichte, Schelling und
Hegel einen besonderen Stellenwert besal3. Wihrend die idealistische Philosophie
den Sundenfall als einen Fortschritt in der Geschichte der Menschheit interpre-
tierte, als den entscheidenden Schritt zur Mindigkeit, bedeutet er in Kleists Text
den Verlust der Grazie. Nur die Puppe oder Gott haben diese Fihigkeit der Kunst
der Grazie, weil sie beide »antigrap sind.

Nun ist die Reihe an dem Erzihler, mit einer Beispielgeschichte zu veranschau-
lichen, »welche Unordnungen, in der natiirlichen Grazie des Menschen, das Be-
wulltsein anrichtet« (SW? 1I, 343). Sie wird noch von dem Gesprichspartner,
Herrn C., erginzt und verstirkt durch eine andere Geschichte, in der von der in-
stinktsicheren Fechtkunst eines Biren berichtet wird. Herr C. formuliert daraus
zunichst folgende Einsicht: »Wir sehen, dafl in dem Male, als, in der organischen
Welt, die Reflexion dunkler und schwicher wird, die Grazie darin immer strahlen-
der und herrschender hervortritt« (SW? 11, 345). Macht Schelling auch die »Ana-
mnese der ungewuliten Vergangenheit des Ich« zum Programm sowohl seiner
transzendentalen als auch seiner naturphilosophischen Schriften,®” so bedeutet fir
ihn nichtsdestoweniger die menschliche Vernunft die héchste Stufe im Entwick-
lungsprozef3, auf der auch »die Natur vollstindig in sich zurtickkehrt«.%® Bei dem
Resultat, das Herr C. im >Marionettentheater« anbietet, scheint es nicht um eine
Depotenzierung des Ich zugunsten einer besseren Erkenntnis des BewuBtseins aus
seinem Ursprung zu gehen, sondern im Gegenteil um die positive, strahlende Er-
scheinung der Grazie, welche eben die Reflexion, die T4tigkeit des Bewuftseins,
gefihrdet. Doch die folgenden Aussagen des Herrn C. verdndern den Sachverhalt
insofern, als ein Weg angedeutet wird, auf dem Erkenntnis und Reflexion nicht
eliminiert werden missen, um die Grazie wieder herzustellen. Die Erkenntnis muf3
allerdings bei einem solchen Prozess — nach dem mathematischen Prinzip, dal3
sich zwei parallele Linien im Unendlichen schneiden — »gleichsam durch ein Un-
endliches gegangen« sein (SW? 11, 345). Die Alternative, die hier vorgestellt wird,
ist entweder der Gliedermann, die Puppe, die gar kein BewuB3tsein hat, oder Gott,
der ein unendliches Bewul3tsein besitzt. Fur den paradoxen Zustand der mensch-
lichen Existenz — zwischen Gliedermann und Gott — bietet dann der letzte Satz
des Erzihlsubjektes in Frageform einen Losungsversuch an, der im Grunde fol-
gende Feststellung in Schillers >Uber naive und sentimentalische Dichtungc variiert:
»Wir waren Natur [...] und unsere Kultur soll uns, auf dem Wege der Vernunft
und der Freyheit, zur Natur zurtickfiihren«.®” Statt von Vernunft spricht Kleist
vom »Baum der Erkenntnis« und statt der Natur vom »Stand der Unschuld« (SW?
11, 345). Das »letzte Kapitel von der Geschichte der Welt« handelt nicht von der

07 Vgl. Odo Marquard, Transzendentaler Idealismus. Romantische Naturphilosophie.
Psychoanalyse, Kéln 1987, S. 158.

08 Vgl. Friedrich Wilhelm Joseph Schelling, Schriften von 1794-1798, Darmstadt 1975, S.
380; ebenso Schelling, Schriften von 17991801 (wie Anm. 36), S. 640f.

0 Schillers Werke (wie Anm. 7), S. 414.
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progressiven Universalpoesie, sondern vom utopischen »Durchgang« des Bewuf3t-
seins oder der Reflexion »durch das Unendlichex.

Wie Kleists >Allerneuester Erziehungsplanc (9.11.1810) wurde auch der Text
»Wissen, Schaffen, Zerstoren, Erhaltenc in den >Betliner Abendblittern« veroffent-
licht — ein fur die Einschitzung der Moglichkeiten der Naturwissenschaften er-
staunliches Dokument. Wenn Kant noch vorsichtig in seiner »Allgemeinen Natur-
geschichte und Theorie des Himmels¢ (1755) spekuliert, ob die »unsterbliche Seele
wohl in der ganzen Unendlichkeit ihrer kinftigen Dauer |...] an diesen Punkt des
Weltraums, an unsere Erde jederzeit geheftet bleiben« sollte und uns womdglich
»in anderen Himmeln neue Wohnplitze« bereitet werden,” entwirft dieser Text ein
kithnes Bild von den Moglichkeiten und Zielen einer Naturwissenschaft der
Zukunft. Er antizipiert dabei eine wissenschaftliche Entwicklung, die von der
Gen- und Klontechnik zu abenteuerlichen Entdeckungen des Erdinnern mit Hilfe
der Taucherglocke reicht. In den >Berliner Abendblittern< diirfte das alles fir die
Leser des Jahres 1811 und auch noch spiter wie phantasievolle science fiction geklun-
gen haben, die aber a tergo nichtsdestoweniger die vielseitigen Kenntnisse doku-
mentiert, Uber die der Verfasser ebenso wie sein Redakteur Kleist auf den natur-
wissenschaftlichen und technischen Gebieten verfiigte.

Der Essay beginnt mit einer Skizze der Scheidekunst, der »kiinstliche[n] Gold-
macherei, und stellt fest, dal3 trotz verschiedener Einsichten in die chemischen
und mechanischen Bedingungen die »kiinstliche« Herstellung von Gold immer
noch nicht gelungen sei.” In diesem Zusammenhang merkt er auch an, dal mit

70 Kant, Werke (wie Anm. 2), Bd. 1, S. 395.

71 Der Aufsatz wird zitiert nach BKA 1I/8, 178-181, 185-186, 188—190. Die Verfasser-
frage ist immer noch ungeklirt. Der Text wurde von Reinhold Steig Kleist zugeschrieben
und sowohl in der Edition von Erich Schmidt als auch in Georg Minde-Pouets Nachdruck
der >Betliner Abendblitterc als Kleist-Essay deklariert. Helmut Sembdner hat in seinem mit
dem Preis der Grimm-Stiftung ausgezeichneten Buch >Die Berliner Abendblitter Heinrich
von Kleists, ihre Quellen und ihre Redaktion< (Betlin 1939, S. 52—63) dutchaus einleuchtend
die Autorschaft von Kleist ausgeschlossen. »In kurzen Sitzen, Fragen und Ausreden flott
geschriebeny, so heilit es dort gleich zu Anfang, »hat er gar nichts von Kleists verklausulie-
rendem Stil, nichts von Kleists typischen Einschachtelungen und erlduternden Zusitzen« (8.
52). Kleists rhetorische Technik, so lieBe sich auBlerdem behaupten, ist weniger direkt, mul-
tivalenter und tritt oft in einer fiktionalisierten Gewandung auf. Wenn allerdings Sembdner
behauptet, dal der Aufsatz auch inhaltlich nicht von Kleist stammen kénne, so unterschitzt
er cindeutig die naturwissenschaftlichen Kenntnisse des Herausgebers der >Abendblitter.
Sembdner schrieb den Essay aus stilistischen und inhaltlichen Griinden dem Arzt und Na-
turwissenschaftler Friedrich Gottlob Wetzel zu, der mit Schubert befreundet und von Schel-
lings Naturphilosophie beeinflu3t war. Einer der Herausgeber der Brandenburger Ausgabe,
Peter Staengle, wies mit Recht darauf hin, dal Sembdner bei seinen chrlcgungen die Fra-
ge ausgeklammert hat, »in welchem Masse der >Abendblatt-Herausgeber redaktionell in die
cingelieferten Manuskripte eingegriffen hat«. In der Tat: »Der gedruckte Text ist nicht, wie
Sembdner anzunehmen scheint, zwangsldufig die 1:1-Abbildung des Manuskripts« (E-mail
vom 11. Januar 2005). Aulerdem sind nicht wenige Parallelisierungen Sembdners, ob es
sich um Wetzel, dem angeblichen Autor der »Nachtwachens, und Kleists Werke handelt, zu-
mindest problematisch. Obwohl die Verfasserfrage ungel6st ist, scheinen mir verschiedene
Indizien dafiir zu sprechen, daf3 der Text durchaus Gedanken und Formulierungen enthilt,
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der »kinstliche[n] Goldmacherei«, mit der Alchemie fiir »die hohere Naturkunde,
fiir Erweiterung unserer Einsichten in ihre Okonomie im Groflen [...] doch nur
wenig gewonnen« werde. Er hilt die »kiinstliche Erzeugung eines organischen,
oder gar lebendigen Korpers« fiir unendlich lehrreicher und stellt durchaus pro-
grammatisch fest: »Der Schopfer einer Milbe, des veridchtlichsten aller Thiere,
wiirde weit iiber dem stehen, dem es gelinge, den ganzen Atna in reines Gold zu
verwandeln«. Mit anderen Worten: Die Goldmacherei ist eine naturwissenschaftli-
che Sackgasse, die zu keinem wirklichen Fortschritt fithrt. Wenn es dagegen
gelinge, kinstlich »ein einziges keimfihiges Weizenkorn« zu erzeugen, dann erst
kénnten wir uns rihmen, »hinter den geheimniB3vollen Schleier der Werkstitte der
Natur« zu blicken.

Der Essay proklamiert ein fir die Naturwissenschaft seiner Zeit revolutionires
Ziel: »Thiere oder wol gar den Menschen selbst auf mechanischem und chemi-
schem Wege hervorzubringen«. Gewil3, Goethes Wagner gelingt schon die Erzeu-
gung eines Homunkulus, aber nicht ohne Grund in einer fiktionalisierten Darstel-
lung, wihrend der Verfasser dieses Artikels nicht nur auf die fiktionalen Elemente
von Brief- oder Gesprichsform verzichtet, sondern das darin verkindete Ziel
auch noch als »ethaben¢ apostrophiert. Er durchschaut die politische Bedeutung
einer solchen Errungenschaft und prophezeit nicht ohne Ironie: Wer »Menschen
wie Besenstiele schnitzen« kénnte, dem wire »die Weltherrschaft [...] gesichert,
ein bestiirzender Gedanke, der allerdings den Herausgeber der >Abendblitter,
Kleist, in diesem Zusammenhang nicht gestort haben diirfte. Der Essay erklirt alle
physischen und medizinischen Theorien als Abwege und fordert die Kenntnis der
»Elemente des organischen und unorganischen Lebens« und »Art der Zusammen-
setzung zum Leben«. Es folgt eine Grundsatzkritik an der Richtung der Naturwis-
senschaft der Zeit, und der Verfasser empfichlt, doch einmal mit all den vorhande-
nen »Maschinen ein Loch durch die Erde bis zu den Gegenfiifllern« zu graben, um
dort »die Natur in ihrer verborgensten Zeugungswerkstitte« zu belauschen. Bei
seinem Lehrer Winsch hatte er zudem frith lesen kénnen, dal3 »der ganze Erdball
[...] gleichsam ein groBes chemisches Laboratorium« sei, worin »alle irdische
Materien durch Feuer und Wasser auf eine sehr vielfiltige und sehr oft wieder-
holte Weise von einander geschieden und aufs neue zusammen gesezt worden
sind«.”? Diese Vorstellung mag Kleist auch indirekt angeregt haben, einen Hydro-
staten zu konstruieren (SW? II, 755); denn beim »Ausgraben des Loches«, so
vermutet auch der Verfasser des Artikels, wiirde man bald »auf Wasser stoBen«.
Deswegen wiren Kenntnisse von »Mechanik und Hydraulik« einzusetzen, um eine
funktionierende »Taucherglocke« herzustellen, wie sie Kleist projektiert hat.

Im letzten Teil des Aufsatzes »Wissen, Schaffen, Zerstoren, Erhalten< betont der
Verfasser nochmals, wie wichtig es fiir den Menschen sei, »die Urelemente aller

die Kleist als verwandt bertihrt haben, wobei es nicht auszuschlieBen ist, dal3 er an einigen
Stellen auch stilistisch eingegriffen hat. Ich meine aulerdem, daf3 dieser tiberraschend kriti-
sche naturwissenschaftliche Diskurs, den der Herausgeber in seinen >Abendblitternc verdf-
fentlicht hat, auch in den Zusammenhang von Kleists Auseinandersetzung mit den Natur-
wissenschaften und der Philosophie seiner Zeit gehort.

72 Wiinsch, Kosmologische Unterhaltungen (wie Anm. 14), S. 832.
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Korper rein darstellen und beliebig zusammensetzen« zu kénnen. Das »gegensitzi-
sche Denken< wird zum SchluB der Uberlegungen geradezu zu einer Art Formel
fir das Welt- und Menschenverstindnis. »So sehr der Mensch [...] in seinem Wis-
sen und in der Kunst zu schaffen noch zuriick ist«, heif3t es hier pointiert, »so weit
hat er es in der Kunst zu zerstéren gebracht; vielleicht bis zum Héochsten«. Das
Resultat, mit dem der Verfasser den Entwurf einer zukiinftigen Naturwissenschaft
abschlief3t, ist in nuce eine pointierte Zusammenfassung einer Weltinterpretation.
Sie lautet so: »Schaffen und Erhalten ist der Gegensatz von Zerstéren. Und doch
ist beides sehr nahe mit dem Zerstéren verwandt. Denn oft ist Erhaltung nur
durch Zerstérung moglich, so wie oft Leben nur aus dem Tode hervorgeht«. Diese
Weltinterpretation berthrt sich nun in der Tat mit dem gegensitzischen Denken
Kleists, das sich durchaus als dialektisches Denken bezeichnen 1aB3t. Es dirfte
weder dem Verfasser des Artikels noch Kleist entgangen sein, dal3 Schubert in den
»Ansichten von der Nachtseite der Naturwissenschaft« (1808) den Gegensatz von
»Schaffen« und »Zerstéren« durchaus positiv als »ein ewiges Naturgesetz« verstan-
den hat. Fine héhere Entwicklung des Lebens ist fiir Schubert nur durch dessen
Zerstorung moglich.”> Auf diese Weise wird auch bei Schubert der Tod zu einem
»Triumphgesang« im »Augenblick des Todes« (SW? 11, 884). Der Psyche, so stellt
es Schubert dar, »witd [...] diese Hulle zu enge, es vergeht diese Form, damit eine
neue hohere aus ihr wiederkehre«,™ und er beendet die 14. Vorlesung tiber die
»Ansichten< mit einem Satz, der sicher auch im Sinne Heinrich von Kleists in den
letzten Monaten seines Lebens gewesen sein dirfte. Dem Satz Schuberts geht zu-
nichst der Hinweis voraus, da3 »das Erwachen des brennbaren Wesens, wie im
Organischen das Erscheinen des Lichts, tiberall den Moment bezeichnet, wo die
irdischen Dinge sich tiber die Natur des Planeten erheben, wo sie von diesem frey
werden, und in eine héhere Ordnung der Dinge eintreten«.” Daraus folgt dann
der poetische Schluf3: »Auch fiir das menschliche Daseyn scheint sich zuletzt die
Befreyung von dem Planeten auf eine dhnliche Weise nach Auflen kund zu geben,
und vielleicht ist die Geschichte unserer letzten Verwandlung, schon mit dem Er-
scheinem des Phosphors geendet«. Das wire allerdings genau genommen noch
nicht »das letzte Kapitel von der Geschichte der Welt«, sondern ceher die Vorge-
schichte des poetischen Meierhofs in E.T.A. Hoffmanns >Goldenem Topf.

73 Schubert, Ansichten (wie Anm. 11), 68-71.
74 Schubert, Ansichten (wie Anm. 11), S. 79.
75 Schubert, Ansichten (wie Anm. 11), S. 360.
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»NICHTS DRITTES ... IN DER NATUR?«

Kleists Dichtung im Spiegel
romantischer Selbstexperimentation

Im Mirz des Jahres 1799 befindet sich der 21jihrige Heinrich von Kleist, Leutnant
im 3. Bataillon des Regiments Garde Nr. 15b, Potsdam, in einer ungewissen
Situation. Exr m&chte — gegen den Willen seiner Familie und den Rat seiner Vorge-
setzten — aus dem Militdrdienst ausscheiden. Kleist plant, an der Universitit in
Frankfurt an der Oder das Studium der Mathematik und Physik zu betreiben. In
einem Brief vom 18. und 19. Midrz an seinen ehemaligen Hauslehrer Christian
Ernst Martini legt Kleist die Grinde fir seinen Entschluss dar. Das zentrale
Motiv, den ungeliebten Militdrdienst zu verlassen, ist ein denkbar einfaches. Kleist
schreibt: »Ohne die entfernteren Griinde meines Entschlusses aufzusuchen,
kénnen wir sogleich bei dem verweilen, aus welchem er zunichst flieit: bei dem
Wunsche, glicklich zu sein« (SW? II, 474). Auf welchem Wege dieses Glick zu
bewerkstelligen sei, diese Frage ist dem 21jihrigen derart wichtig, dass er kurz
nach dem Brief an Martini eine relativ wenig beachtete Studie zu diesem Punkte
verfasst, die wesentliche Passagen aus dem Schreiben an den Theologen aufnimmt
und ausdifferenziert. Sie trdgt den etwas enthusiastischen Titel >Aufsatz, den
sichern Weg des Glucks zu finden und ungestoért — auch unter den gréfiten Drang-
salen des Lebens — ihn zu genieBenlt

Beti seiner Suche nach diesem »sichern Weg des Gliicks« schldgt der junge Offi-
zier zundchst die Pfade des Zeitgeistes ein. Ganz im Sinne der Aufklirung geht
Kleist von einer pristabilisierten Harmonie zwischen dem menschlichen Gliicks-
streben und den Absichten der Schépfung aus. Man lebte im Uhrwerkuniversum
Newtons, in einem Universum, dessen Gang ein- fiir allemal festgelegten Gesetz-
maifBigkeiten folgte. Diese Gesetze gewidhrten dem Menschen Einblick in Gottes
Plan, bestimmten sie doch die Umlaufbahn der Planeten und die Gezeiten des
Meeres mit demselben Determinismus wie den Fall eines Apfels vom Baume oder
die Bewegung einer Kutsche, vor die Pferde gespannt sind. Eine solche Welt ful3te
auf dem Prinzip strikter Naturkausalitdt, ein Kausalnexus, der fir Heinrich von
Kleist auch in der moralischen Welt wirksam war. In besagtem >Aufsatz, den
sichern Weg des Gliicks zu findenc heil3t es: »Da waltet ein groB3es unerbittliches
Gesetz iber die ganze Menschheit, dem der First wie der Bettler unterworfen ist.
Der Tugend folgt die Belohnung, dem Laster die Strafe« (SW? 11, 307).

Um diesem ethischen Programm in vollem Umfange Geniige zu tun, wirft sich
der junge Kleist in seinem Studien- und Lebensplan fir die nichsten eineinhalb
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Jahre besonders auf die Physik, zu welcher er einen »unerklirlichen Hang« ver-
spurt, und mit nichts weniger als »Erstaunen und Verwunderung an ihre Phino-
mene« (SW? 11, 483) denkt. Die Erwartungen an die Wissenschaft sind — wie fast
immer bei Kleist — exorbitant. Noch einmal Kleist in besagtem Brief an Martini:
»[I]ch getraue mich, schon jetzt zu behaupten, dal wenn wit, bei der mdglichst
vollkommenen Ausbildung aller unser geistigen Krifte, [...] bei der Erhéhung
unseres Scharfsinns durch Erfahrungen und Studien aller Art, mit der Zeit die
Grundsitze des Edelmuts, der Gerechtigkeit, der Menschenliebe, der Standhaftig-
keit, der Bescheidenheit, der Duldung, der MiBigkeit, der Gentigsamkeit usw. un-
erschiitterlich und unausléschlich in unsern Herzen verflochten, unter diesen Um-
stinden behaupte ich, dal wir nie ungliicklich sein werden« (SW?1I, 304).

Zehn Jahre spiter hat die »gebrechliche[ | Einrichtung der Welt« (SW? 11, 15),
wie es im >Michael Kohlhaas< heil3t, das skizzierte aufklirerische Ideal buchstiblich
in Sticke gerissen. Am 20. November 1811 wird Kleist in einem seiner von der
Forschung als »Todeslitaneien«! bezeichneten Abschiedsbriefe von jener kommen-
den Stunde schwirmen, »da unsere Seelen sich, wie zwei frohliche Luftschiffer,
tber die Welt erheben« (SW? 11, 885). Am 19. September 1783 waten in Versailles
die ersten Luftreisenden von einem HeiBlluftballon der Gebriider Montgolfier
empor getragen worden.? Ein physikalisches Experiment liefert also das Bild-
material jener technischen Metapher, die sich fir Kleist zur bitteren Wirklichkeit
wandeln wird. Am 21. November 1811 erschieft Heinrich von Kleist Hentiette
Vogel und sich am Berliner Wannsee. Das Experiment mit dem vorgeblich »siche-
ren Weg des Gliicks« endet im Freitod.

Taucht in der Kleist-Forschung der Terminus »Experiment« auf — und dies
geschieht sehr hiufig — wird er in der Regel in metaphorischem Sinne gebraucht.
Die Rede ist dann etwa von Kleist als »literarischem Avantgardisten und intellek-
tuellem Experimentator«,> von »Experimentanordnungen, in denen das unge-
schitzte und [...] seiner Korpetlichkeit ausgelieferte Subjekt [...] sich den Rede-
ordnungen und Zeichensystemen einer durch [...] Wissenschaft und Michtespiel
der Politik bestimmten Gesellschaft aussetzt«* oder aber von »Experimente[n] zum
»Fallk der Kunst«® im Umfelde von Kleists Auseinandersetzung mit Kants >Kritik
der Utrteilskraft«.

Kleist selbst redet einer solchen Anwendung der Ubertragungsfigur Metapher
durchaus das Wort. So etwa, wenn er in der Studie >Uber die allmihliche Verfer-

1 Klaus Miller-Salget, Heinrich von Kleist, Stuttgart 2002, S. 119.

2 Es handelt sich dabei um ein Schaf, einen Hahn und eine Ente. Der erste Mensch stieg
nach dieser gegliickten Generalprobe am 15. Oktober 1783 auf. Vgl. zu Details: Reto U.
Schneider, Das Buch der verriickten Experimente, Miinchen 2004, S. 23f.

3 Werner Frick, Kleists »Wissenschaft«. Kleiner Versuch uber die Gedankenakrobatik
eines Un-Disziplinierten. In: KJb 1997, S. 207-240, hier S. 208.

4 Heinrich von Kleist. Kriegsfall — Rechtsfall — Siindenfall, hg, von Gerhard Neumann,
Freiburg 1994, S. 9.

5 Bernhard Greiner, Kleists Dramen und Erzihlungen. Experimente zum >Falk der
Kunst, Tibingen 2000.
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tigung der Gedanken beim Redenc eine »merkwiirdige Ubereinstimmung zwischen
den Erscheinungen der physischen und moralischen Welt« (SW° II, 321) am
Exempel der Wechselwirkung elektrischer Korper und menschlicher Interaktion
erldutert oder aber sich 1810 in einem Fragment nach einer gréBBeren Zahl von
Individuen schnt, »die sich auf eine Metapher und |...] auf eine Formel verstehn«
(SW? 11, 338), sprich: den von seiner Generation erstmals wahrgenommenen
Abgrund zwischen den zwei Kulturen zu iiberbriicken vermogen.

Indes ist der Sachverhalt etwas komplizierter. Denn sucht man bei Kleist selbst
nach dem Wort »Experiment« oder dem Kompositum »Experimentalphysik«
finden sich lediglich drei Belegstellen. Zwei in der kleineren Schrift >Allerneuester
Erziehungsplang, eine im Brief an die Schwester Ulrike vom 12. November 1799.
In allen drei Fillen rtckt Kleist den Begriff ins unmittelbare naturwissenschaft-
liche Umfeld des Elektrizitits-Diskurses der Epoche. Erst in einem zweiten Schritt
erfolgt dann ein Transfer der per Experimentation gewonnenen Gedankenfigur in
die innerpsychische Sphire hinein. Diesen Prozess zu verfolgen und darzustellen,
ist Ziel meiner Studie. Gezeigt werden soll zu diesem Zwecke,

a) dass Kleist im Umfeld seines Physikstudiums sehr wohl mit den zeitgendssi-
schen Experimenten zu Galvanismus und Elektrizitit in enge Berithrung kommt
und sie nachvollzieht. Interessant dabei ist, dass Kleist dabei sowohl Komponen-
ten einer strikt empirisch orientierten Experimentieranordnung als auch die mit
spekulativen Momenten durchzogenen Selbstexperimentationen romantischer Na-
turphilosophie in seine »Experimental-Physik« integriert.

b) In einem zweiten Schritt sind die Prozesse der Adaption und Transforma-
tion experimenteller Verfahrensbestandteile in die Sphire der Literatur bei Kleist
ins Blickfeld zu nehmen. Beeinflusst von einem Axiom romantischer Naturphilo-
sophie, nimlich der Vorstellung einer Existenz sogenannter Leitprinzipien, die als
Bauprinzip von Natur und Geist gleichermallen Bestand haben, macht Kleist das
urspriinglich dem Magnetismus entstammende Leitprinzip der Polaritdt mittels
Analogieschluss zu einer Gedankenfigur seiner Dichtung,

¢) Drittens jedoch bricht Kleist mit einer zentralen Folgerung romantischer
Naturphilosophie, welche das Leitprinzip der Polaritit impliziert. Dort nimlich,
wo bei den Romantikern sich die getrennten Pole der Natur und des Geistes auf
einer Metacbene zur Totalitit der Einheit verbinden, verweigern Kleists narrative
Experimente diesen Schritt. Polaritit wird bei ihm nicht zur Voraussetzung von
Synthese. Polaritdt bleibt Polaritdt. Kleist kreiert stattdessen eine weitere Gedan-
kenfigur, die ich als »das verweigerte Dritte« bezeichne und die als literarisches
Narrativ zu einem wesentlichen Gestaltungsprinzip seiner Dichtung wird.

L. Der Experimentator Kleist

Betrachtet sei nun jene, gut ein Jahr zuvor entstandene Schrift vom 29. Oktober
1810, mit der Kleist das 25. Blatt der von ihm herausgegebenen >Berliner Abend-
blitter« einleitet. Der Text, von Kleist als »Aufsatz« bezeichnet, ist mit >Aller-
neuester Erzichungsplanc tituliert und setzt mit folgenden Zeilen ein:
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Hochgeehrtes Publikum,

Die Experimentalphysik, in dem Kapitel von den Eigenschaften elektrischer Korper,
lehrt, dall wenn man in die Nahe dieser Korper, oder, um kunstgerecht zu reden, in
ihre Atmosphire, einen unelektrischen (neutralen) Korper bringt, dieser plotzlich
gleichfalls elektrisch wird, und zwar die entgegengesetzte Elektrizitit annimmt. Es ist
als ob die Natur einen Abscheu hitte, gegen alles, was, durch eine Verbindung von
Umstinden, einen iberwiegenden und unférmlichen Wert angenommen hat; und
zwischen je zwei Kérpern, die sich bertihren, scheint ein Bestreben angeordnet zu
sein, das urspriingliche Gleichgewicht, das zwischen ihnen aufgehoben ist, wieder
herzustellen. (SW? 11, 329)

Was Kleist hier entwickelt, ist der physikalische Sachverhalt einer Polarisierung von
Ladungen durch elektrostatische Influenz. Das beschriebene Phinomen wird in
ciner Kleist dhnelnden Formulierung in der von Lichtenberg kommentierten
sechsten Auflage der >Anfangsgriinde der Naturlehrec erwihnt, die der Aufklirer
Johann Christian Polykarp Erxleben verfasst hat. Dies ist deshalb von Interesse, da
Erxlebens Schrift als Lehrbuch den Vorlesungen von Christian Ernst Wiinsch,
Professor fir Naturlehre und Mathematik in Frankfurt an der Oder zugrunde
liegt. Bereits in seinem ersten, dem Sommersemester 1799, schreibt sich Kleist mit
zehn weiteren Studenten fiir Wiinschs privatim vorgetragene »Experimental-
physik« dort ein.

Es ist wahrscheinlich, dass Kleist tiber die Lekture von Erxleben und den dar-
aus destillierten Experimenten in Wiinschs Kolleg mit dem Phinomen elektrosta-
tischer Influenz in Bertihrung kommt.¢ Jedenfalls scheint Kleist von Wiinsch und
dem prisentierten Stoff gefesselt gewesen zu sein. Er beschafft sich ein »prich-
tige[s] Kabinett| | von physikalischen Instrumenten«” und fordert bald darauf auch
die Schwester und die Verlobte Wilhelmine von Zenge auf, »cin Kollegium tiber
Experimentalphysik bei Wiinsch«® zu besuchen. Wilhelmine, die an den Vorlesun-
gen anfangs nach eigener Aussage »lebhaft Anteil«’ nimmt, dirfte spiter ein wenig
der Spal3 vergangen sein, als Kleist nach Abbruch seines Studiums den Verstand
der Braut mit Quizfragen aus Winschs >Kosmologischen Untersuchungen< zu
schirfen gedenkt. Die Experimentalphysik, von Kleist als »Brunnenkur zum
Nutzen und Vergniigen«!? fiir die Verlobte gedacht, mutiert zum Bestandteil jener

¢ Roland Borgards nennt in einer der wenigen Studien, die sich mit Kleist und dem
Experiment befassen, zwei weitere mogliche Quellen: Tiberius Cavollos »Ausfiihtliches
Handbuch der Experimental-Naturlehre« (1806), sowie Johann Tobias Mayers >Anfangs-
griinde der Naturlehre zum Behuf der Votlesungen tiber die Experimental-Physike (1801).
Ob Kleist die Studien Cavollos und Mayers kannte, kann nicht belegt werden. Roland
Borgards, »Allerneuester Erziechungsplan«. Ein Beitrag Heinrich von Kleists zur Experimen-
talkultur um 1800 (Literatur, Physik). In: Literarische Experimentalkulturen. Poetologien
des Experiments im 19. Jahrhundert, hg. von Marcus Krause und Nicolas Pethes, Wiirzburg
2005, S. 75-101.

7 SW?II, 628 (Brief an Ulrike von Kleist vom 5. Februar 1801).

8 SW?II, 500 (Brief an Ulrike von Kleist vom 12.11.1799).

9 LS 36 (Brief von Wilhelmine von Zenge an ihren spiteren Mann Wilhelm Traugott
Krug vom 16.06.1803).

10 SW9 11, 500 (Brief an Ulrike von Kleist vom 12.11.1799).
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»unsigliche[n] Liebesbriefe«!!, in denen der junge Physikstudent sein emotionales
Interesse an der Frau tber die Formulierung von Denksportaufgaben zum Aus-
druck bringt.'?

Nicht alle teilen tbrigens Kleists Begeisterung fiir den verehrten Herrn Profes-
sot Winsch. Alexander von Humboldt, der 1787/88 bei Winsch gehort hatte,
erinnert sich spiter an einen »halbverriickten Gelehrten«, dessen Vortrag »weit
entfernt [war], mir Lust zur Botanik einzufl6Ben«!3. Goethe schreibt auf die Nach-
richt vom Tode Wiinschs an Zelter, nicht zwingend pietitvoll: »Dergleichen
Geister finden sich leicht mit Worten ab und hindern die Fortschritte der Wissen-
schaft: denn man muf3 ihnen doch nachexperimentieren und aufkliren, was sie
verdustert haben«.'*

Versuchsanordnung Galvanis zur Ermittlung stierischerc Elektrizitat

Was erregt nun die Zeitgenossen von Goethe an den Experimenten zu Elektrizitit
und Galvanismus derart? Und inwiefern ist Kleist involviert? Als sich im Januar
1799 Novalis bei der befreundeten Caroline Schlegel nach dem Befinden des
Physikers Johann Wilhelm Ritter erkundigt, teilt diese ihm — durchaus gehissig

11" Vgl. Hans-Jiirgen Schrader, Unsigliche Liebesbriefe. Heinrich von Kleist an Wilhel-
mine von Zenge. In: KJb 1981/82, S. 86-96.

12 Ein Beispiel: »Wenn Du in der Kiiche das kochend-heiBle Wasser in das kiithlere Gefif3
gieBest, und die sprudelnde Flissigkeit, indem sie das Gefil3 ein wenig erwirmt, selbst da-
durch abgekuhlt wird, bis die Temperatuten (Wirmegrade) in beiden sich ins Gleichgewicht
gesetzt haben — welche vortreffliche Hoffnung ist daraus fiir uns beide, und besonders fiir
mich zu ziehen, oder worauf deutet das hinr« (SW? 11, 595)

13 Alexander von Humboldt, Ich tiber mich selbst. In: Ders., Aus meinem Leben. Auto-
biographische Bekenntnisse, hg, von Kurt-R. Biermann, Miinchen 1987, S. 33.

14 Goethe an Zelter, Weimar, 5.10.1828. In: Der Briefwechsel zwischen Goethe und
Zelter, hg. von Max Hecker, Bd. 3, Frankfurt a.M. 1918 (Nachdruck Berlin 1970), S. 77f.
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und in Anspielung auf den Experimentierwahn, den die berithmt gewordenen
Versuche Galvanis!> auslésen — aus Jena mit:

Was kann ich Thnen von Ritter melden? Er wohnt in Belvedere und schickt viel Fro-
sche hertiber, von welchen dort Ueberflul und hier Mangel ist. Zuweilen begleitet er
sie selbst, allein ich sah ihn noch nie, und die Andern versichern mir, er wiirde auch
nicht drei Worte mit mir reden kénnen und mégen.

Johann Wilhelm Ritter geht in seiner Studie >Beweis, dal3 ein bestindiger Galva-
nismus den LebensproceB3 im Thierreiche begleitec einen entscheidenden Schritt
tiber Volta und Galvani hinaus. Dies macht ihn fiir die experimentierenden Litera-
ten seiner Zeit so ungemein interessant.!” Ritter betrachtet den Galvanismus als

15 Eher zufillig hatte der italienische Arzt Luigi Galvani um 1780 beobachtet, dass ein
priparierter Froschschenkel durch elektrische Entladungen gereizt werden konnte. Galvani
startete nach dieser Entdeckung eine Reihe von Experimenten. Er verband zwei Metall-
drihte aus Zink und Silber mit den Schenkelnerven des Frosches. Brachte man die beiden
Metalle miteinander in Kontakt und schloss damit den Stromkreis (Metall 1 — Schenkelnerv
— Metall 2), zeigte der Froschschenkel eine galvanische Aktion: er zuckte im Augenblick der
Berithrung. Galvani ging nach einer Reihe von Versuchen mit unterschiedlichen Metallen
und den dabei beobachteten Konvulsionen des Froschschenkels davon aus, dass »dem Tiere
selbst Elektrizitit innewohne«. Er bezeichnete dieses Phinomen, einen Terminus des
Physiologen Pierre Bertholon aufgreifend, als »tierische Elektrizitit«. Der italienische For-
scher interpretierte damit das, was aus heutiger Sicht als Kontaktelektrizitit bezeichnet wird,
irrtiimlicherweise als ein Phinomen, welches seinen Ausgangspunkt in den Nervenbahnen
des Frosches selbst nahm, die nach Galvanis Vorstellung von einer elektrischen Flissigkeit
durchstréomt wurden.

Der Physiker Alessandro Volta, urspriinglich ein Anhinger Galvanis, trat 1792 mit einer
Gegentheorie auf. Volta hatte bei Experimenten mit verschiedenen Metallen (Zink, Blei,
Eisen, Zinn, Gelbkupfer) herausgefunden, dass diese nicht blof3 als Leiter der Elektrizitit
fungierten, die nach Galvani ja im tierischen Organismus selbst entstehen sollte. Volta sah
in der Verbindung der Metalle die eigentliche Quelle der elektrischen Erscheinung, welche
anschlieBend die Nerven des Organismus lediglich affizierte.

Der sich an den beiden gegensitzlichen Theorien Galvanis und Voltas zum Galvanismus
entziindende Streit entfachte im letzten Dezennium des 18. Jahrhunderts in ganz Europa
cine beispiellose Experimentierwut, die weit iiber die Grenzen des Faches hinausging, Zahl-
lose Forscher und naturwissenschaftliche Laien vollzogen die Versuche Galvanis und Voltas
nach und sorgten auf diese Weise fiir einen Froschmangel in manchen Regionen Deutsch-
lands.

16 Novalis, Schriften. Die Werke Friedrich von Hardenbergs, hg, von Richard Samuel u.a.,
4 Binde, Darmstadt 1975 (HKA), Bd. 4, S. 518 (Brief Caroline Schlegel an Novalis vom 4.
2.1799).

17 Das Buch erregt die intellektuellen Gemiiter der Zeit. In Novalis” Bibliothek finden
sich gleich zwei Exemplare der Schrift und permanente Hinweise im >Allgemeinen Brouil-
lon¢ belegen, dass Hardenberg den Text ausgiebig studiert hat. Auch Friedrich Schlegel
interessiert sich fir die Arbeit und bittet am 20. August 1798 Nowalis, ihm »den Rizter
mitzubringen«. Goethe muss sich ebenfalls in Ritters Galvanismus-Buch vertieft haben,
denn als Schiller ihm am 23. Juli 1798 schreibt, er habe heute Ritters Schrift tiber den
Galvanismus in die Hinde bekommen und benétige die Hilfe des Freundes zu einem tiefe-
ren Verstindnis, zeigt sich Goethe bereits informiert. Vgl. zur Rezeption Ritters durch die
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ein »Centralphidnomen«, das immer dort auftritt, wo Leben existiert, also lingst
nicht nur im bloBen Zucken gereizter Froschschenkel.

Der Experimentator Ritter fragt sich nun, ob galvanische Erscheinungen auch
in der »toten Natur, also im anorganischen Bereich auftreten: »Hat auch [galvani-
sche] Action in Ketten, unter deren Gliedern keine Thierischen Teile sind,
statt?«,'® heilt es dazu im >Beweis, dal3 ein bestindiger Galvanismus den Lebens-
procef3 im Thierreiche begleite«. Ritter gelingt tatsichlich der experimentelle Nach-
weis, dass die galvanische Aktion unabhingig davon stattfindet, ob die Glieder der
Kette organischer oder anorganischer Natur sind.! Er ergreift zum Beweis seiner
Theorie dabei drastische Ma3nahmen.

Wenn es sich beim Galvanismus um ein Prinzip handelte, das auf Metalle,
Pflanzen und Tiere Einfluss nahm, dann, so folgerte Ritter, mussten sich diese
Phidnomene und GesetzmiBigkeiten auch im menschlichen Organismus wieder
finden lassen. Sie sollten sich hier sogar noch deutlicher, gelduterter offenbaren, da
man mit der héchsten aller Naturformen experimentierte. Die Untersuchung des
Menschenkérpers auf galvanische Reflexe hin vermochte Aufschluss tber den
Analogkérper der Natur im Ganzen geben. Da der Menschenkorper das héchste
Glied in der Kette des Lebens bildete, bedeutete sein Bauprinzip zu durchschauen,
die Natur zu durchschauen. Bereits Alexander von Humboldt, Fowler und Hunter
hatten vor Ritter galvanische Versuche am eigenen Korper praktiziert.?’ Neu bei
Ritter ist, dass er die Selbstexperimentation bei seinen galvanischen Experimenten
an eine aulBerste, in der Wissenschaft bis dahin nicht betretene Grenze vorantreibt.

Im Jahre 1800 hatte Volta eine Entdeckung gemacht, die dies erméglichte: die
nach ihm benannte Voltasche Sdule.2! Mit Hilfe dieser Sdule lieBen sich weitaus

zeitgendssische Literatur: Jirgen Daiber, Die Suche nach der Urformel: Zur Verbindung
von romantischer Naturforschung und Dichtung, In: Aurora 60 (2000), S. 75-103.

18 Johann Wilhelm Ritter, Beweis, daf3 ein bestdndiger Galvanismus den Lebensprocel3 im
Thierreiche begleite, Weimar 1798, S. 23.

19 Ritter bendtigt dazu nicht mehr als eine blankgeriebene Kupfermiinze, ein Zinkplitt-
chen und einen Tropfen Wasser. Ritter bringt die drei Kérper wiederum so in Kontakt, dass
cine Kette entsteht, also das Kupfer das Wasser beriihrt, dieses das Zink und dieses wieder-
um das Kupfer. Es zeigt sich ohne Beteiligung eines organischen Kérpers folgende Reak-
tion: Das Wasser firbt sich augenblicklich milchig weif3, das Zink oxydiert zu Zinkhydroxid,
am Kupfer entbindet sich (unsichtbar) Wasserstoff. Vgl. zu diesem Experiment Ritters:
Walter D. Wetzels, J. W. Ritter and Romantic physics. In: Romanticism and the Sciences, hg.
von Andrew Cunningham und Nicholas Jardine, Cambridge 1990, S. 199-213.

20 Vgl. Katl Eduard Rothschuh, Alexander von Humboldt und die Physiologie seiner Zeit.
In: Sudhoffs Archiv 43 (1959), S. 97-113; Franceso Moiso, Theotien des Galvanismus. In:
Friedrich Wilhelm Joseph Schelling, Historisch-kritische Ausgabe, Bd. 5, hg, von Hans Michael
Baumgartner u.a., Stuttgart 1994, S. 320-375.

21 Bereits 1798 hatte Ritter den Gedanken geduBlert, dass fiir galvanische Ketten ein additives
Prinzip gelten miisse. Volta zog aus dieser Ubetlegung praktische Konsequenzen: Er baute eine
Reihe von galvanischen Ketten hintereinander und steigerte so durch einfache Addition Span-
nung und Stromstirke. Eine Voltasche Siule war dabei nichts anderes als eine periodische An-
ordnung von Metallscheiben aus unterschiedlichem Material (etwa Zink und Kupfer), die durch
salzlosungsfeuchte Pappscheiben voneinander getrennt waren. Metallscheiben und Pappe wur-
den zu einer Sdule aufgeschichtet, wobei die Reihenfolge Kupfer-Pappe-Zink, Kupfer-Pappe-
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hoéhere Stromstirken erzeugen, und die Testergebnisse lieferten entsprechend
deutlichere Messwerte.

Ritters Versuchsanordnungen liefen nun folgendermallen: Er setzte abwech-
selnd ein bestimmtes Organ seines Kérpers dem positiven (Zink) bzw. negativen
Pol (Kupfer oder Silber) der Voltaschen Sdule aus. So begann er damit, eine Hand
in ein Gefd3 mit Wasser zu tauchen, das mit dem negativen Pol verbunden war,
und schloss mit der anderen Hand den Stromkreis zum positiven Batteriepol auf
die gleiche Weise. Ritter notiert akribisch Empfindung und Gegenempfindung.
Am Silberpol scheint sich die Hand zu versteifen, am Zinkpol tritt das Entgegen-
gesetzte auf, sie wird beweglicher, wirmer, erscheint ausgedehnter. Macht Ritter
denselben Versuch an seiner Zunge, spurt er auf der einen Seite einen bitteren,
alkalisch-stechenden, auf der anderen einen milden, sauren, stumpfen Geschmack.
Bringt er den Augapfel mit dem Silberpol in Bertihrung, sieht er einen Blitz, der
sich verdunkelt, rétlich ist und dulere Gegenstinde vergroBert erkennen ldsst. Der
gleiche Versuch am Zinkpol verursacht einen bliulich gefirbten Blitz, der die
duBeren Gegenstinde verkleinert und verschleiert.??

Belegt werden sollte damit: die Polaritit, das dualistische Prinzip als eines der
zentralen GesetzmaBigkeiten des Galvanismus, das Ritter in organischen und anor-
ganischen Ketten beobachtet hatte, lisst sich auch im menschlichen Organismus
wieder finden. Es handelt sich um jenen Dualismus, den Schellings Naturphiloso-
phie als beherrschendes Prinzip in der gesamten Natur ansieht.

Historische Darstellung einer 1 oltaschen Sdule

Zurick zu Kleist: Was wir wissen ist, dass Kleist die galvanischen Experimente
Alexander von Humboldts gekannt hat. Humboldt — der mit Ritter engen Kontakt
hilt — wiederholt Ritters galvanische Experimente an Auge und Zunge, wobei er
die erzeugte Elektrizitit niedriger hilt. Humboldt ldsst sich zudem mit Blasen-
pflastern Wunden an den Schulterblittern beibringen, steckt zur SchlieBung der

Zink usw. einzuhalten war. Vgl. Historische physikalische Versuche, hg. von Hans-Joachim
Wilke, Koln 1987, S. 122-131.

22 Vgl. zu Ritters Experimenten die Dissertation von Dorothee Hiiffmeier, Johann Wilhelm
Ritter und sein Beitrag zur Physiologie seiner Zeit, Miinster 1961, S. 44ff., 52ff; Jiirgen Daiber,
»Der elektrisierte Physiker«. Zu Johann Wilhelm Ritter. In: DIE ZEIT, 03.09.1998, S. 55.
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galvanischen Kette Nadeln hinein und beobachtet die Verwandlung der natiirli-
chen Eiterung zu einer — von ihm so gedeuteten — bosartigen Geschwulstausschei-
dung,

Dieses galvanische Reizexperiment findet sich nun in variierter Form in Kleists
Drama>Die Familie Schroffenstein«. Hier ist es Johann, des Grafen von Schroffen-
stein Sohn, der in masochistischem Gestus gegeniiber Ottokar duBlert:

Denn in die Brust schneid ich mir eine Wunde,
Die reiz ich stets mit Nadeln, halte stets
Sie offen, daf3 es mir recht sinnlich bleibe. (SW? 1, 80.)

Was wir weiterhin wissen ist, dass Kleist 1801 in Paris durch Wilhelm von Hum-
boldt in die akademische Sphire Frankreichs eingefithrt wird.?? Ein Brief Kleists
an Karoline von Schlieben vom 18. Juli 1801 informiert weiterhin dariiber, dass
Kleist in Paris auch dem Bruder Alexander von Humboldt begegnet sein kénnte,
der als Postbote Richtung Dresden fungiert.*

Entweder Kleist tauscht sich in Paris mindlich mit Alexander von Humboldt
tber dessen galvanische Experimente aus oder aber er rezipiert Alexander von
Humboldts 1797 verdffentlichtes Werk »>Versuch tber die gereizte Muskel- und
Nervenfaser nebst Vermuthungen tiber den chemischen Procel des Lebens in der
Thier- und Pflanzenwelt, dessen zweiten Teil auf Bitten Humboldts wiederum
Johann Wilhelm Ritter mit Kommentaren versicht.?> Auf einem dieser beiden
Wege konnte Kleist im Umfeld der Lektiire auch auf die Experimente Ritters
gestoBen sein. Dies jedoch muss Spekulation bleiben.

Als faktisch gesichert kann gelten: Kleist nimmt am naturwissenschaftlichen
Diskurs seiner Epoche zum Galvanismus regen Anteil. Er stiirzt sich in seiner
Studien-Zeit in Frankfurt an der Oder mit Enthusiasmus auf die Wissenschaften
und gerit tiber das Kolleg bei Christian Ernst Wiinsch auch in Bertihrung mit
Experimenten im Umfelde von Galvanismus und Elektrizitdt. Mit einer gewissen
Wahrscheinlichkeit vollzieht er sie nach und integriert schlieflich in das in dieser
Phase (1801-1802) verfasste Drama >Die Familie Schroffenstein< eine romantische
Selbstexperimentation. Zu welchem Zwecke, ist zu fragen?

2 Vgl. Curt Hohoff, Kleist, Hamburg 1958, S. 41.

24 Vgl. SW?1I, 665 (Heinrich von Kleist an Karoline von Schlieben am 18. Juli 1801).

2> Humboldt fordert Ritter im zweiten Band des Werkes zu einer Stellungnahme zu
dieser Arbeit auf. August Carl Batsch, Mediziner und Botaniker an der Universitit Jena,
hatte Humboldt auf seinen vielversprechenden Studenten aufmerksam gemacht. Ritter
hatte per Experiment die Vermutung des Chemikers A. N. Scherer widerlegt, dass Knochen
kein Kalziumkarbonat enthalten, und damit die Aufmerksamkeit seines Mentors geweckt.
Ritter, der sich laut Batsch »unermiidet mit galvanischen Experimenten beschiftigt«, wird
Humboldt umgehend »zehen Bogen der interessantesten Bemerkungen« zum Thema sen-
den. Humboldt ist angetan, verdffentlicht einige Passagen aus Ritters Bemerkungen in sei-
nem Buch und verschafft ihm auf diese Weise Zugang zur Offentlichkeit. Vgl. hierzu die
bis heute beste Arbeit zu Biographie und Wirken Ritters: Walter D. Wetzels, Johann Wil-
helm Ritter. Physik im Wirkungsfeld der deutschen Romantik, Berlin 1973, S. 18ff.
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11. Poetisch experimentelle Transferfiguren

Zurick zu Kleist und seiner 1810 verfassten Schrift »Allerneuester Erzichungs-
plang, in denen sich der wichtigste Beleg zu Kleists Verstindnis der Experimental-
physik findet und an dem auch exemplarisch gezeigt werden kann, wie Kleist die
Transformierung naturwissenschaftlicher Theoreme in die Sphire der Dichtung
hinein handhabt.

Wenn Lichtenberg in seinem Kommentar zu Erxlebens »Anfangsgrinden der
Naturlehre« bemerkt — Kleist entnimmt ihm den Lehrsatz zur elektrostatischen
Influenz —, der Verfasser habe mit dem Gesetz einen »Satz, den man mit Recht
den ersten dieser ganzen Lehre nennen kénnte«?® formuliert, so spielt er damit auf
ein Leitprinzip an, welches ein zentrales Axiom sowohl aufklirerischer Naturwis-
senschaft als auch romantischer Naturphilosophie bildet: das Leitprinzip der
Polaritir. Kleist nennt es in seinem >Allerneuesten Erzichungsplan< »das Polarver-
haltnis« (SW?11, 332), und fihrt im selben Text fort:

Dieses hochst merkwiirdige Gesetz findet sich, auf eine, unseres Wissens, noch wenig
beachtete Weise, auch in der moralischen Welt; dergestalt, dal3 ein Mensch, dessen
Zustand indifferent ist, nicht nur augenblicklich aufhért, es zu sein, sobald er mit
einem anderen, dessen Eigenschaften, gleichviel auf welche Weise, bestimmt sind, in
Bertihrung tritt: sein Wesen sogar wird, um mich so auszudricken, ginzlich in den
entgegengesetzten Pol hiniibergespielt; er nimmt die Bedingung + an, wenn jener von
der Bedingung —, und die Bedingung —, wenn jener von der Bedingung + ist. (SW? 11,
330)

Was Kleist tut, ist Folgendes: Er geht von einer Analogie zwischen dem »Polat-
verhiltnis« von anorganischen Kérpern im Zustande elektrostatischer Influenz
und einem von ihm als »gemeines Gesetz des Widerspruchs« bezeichneten
menschlichen Verhaltensmuster aus: Dieses Verhaltensmuster macht laut Kleist die
Menschen geneigt, »uns, mit unserer Meinung, immer auf die entgegengesetzte
Seite hiniiber zu werfen« (SW? 11, 330).

Die Forschung hat sich nun bemiiht, die theoretische Sicherung einer solchen
Ubertragung von elektrischen Erscheinungen auf menschliche Verhiltnisse hin bei
Kleist zu belegen. Adam Millers 1804 veroffentlichte >Lehre vom Gegensatz?”

26 Johann Christian Polykarp Erxleben, Anfangsgriinde der Naturlehre [...], sechste Auf-
lage, mit Verbesserungen und vielen Zusitzen von Georg C. Lichtenberg, Géttingen 1794,
S. 513. Vgl. auch Borgards, Allerneuester Erzichungsplan (wie Anm. 6).

27 Beeinflusst durch Kants frithe Schrift »Versuch, den Begriff der negativen GroBen in
die Weltweisheit einzufiihren< glaubte Miller in der Gedankenfigur des »Gegensatzes« die
»Grundformel des Bewultseyns«, ja sogar die »Formel des Lebens« selbst, gefunden zu
haben. Kleist lernt Miiller tiber die gemeinsame Arbeit am >Phébus< kennen und interessiert
sich stark fur dessen Theorie. Vgl. zu Details: Otto Lotrenz, Experimentalphysik und Dich-
tungspraxis. Das »Geheime Gesetz des Widerspruchs« im Werk Heinrich von Kleists. In:
Die deutsche literarische Romantik und die Wissenschaften, hg. von Nicholas Saul, Min-
chen 1991, S. 72-91 (vor allem: S. 80ff.).
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und die Schriften des materialistischen Philosophen Claude-Adrien Helvétius wur-
den dabei als mégliche philosophische Einflussgro3en ins Felde gefiihrt.?8

So fraglos diese Einflussgré3en auch sein mégen, ebenso fraglos diirfte Kleists
Beschiftigung mit der romantischen Naturphilosophie und ihren Experimentatio-
nen bestimmend fir die Neigung Kleists gewesen sein, das Phinomen der Polari-
tit als Beleg jener »merkwiirdige[n] Ubereinstimmung zwischen den Erscheinun-
gen der physischen und moralischen Welt« (SW? II, 321) fur seine Dichtung zu
nutzen. Seine philosophische Legitimation erfihrt dieser poetische Transfer des
Leitgedankens einer Verschrinkung von Natur- und Selbsterkenntnis innerhalb
der romantischen Naturphilosophie durch Kants >Kritik der Urteilskraft.?

Laut Kant weisen die Organismen der Natur und die Werke der Kunst, also
auch jene der Poesie, eine Analogie auf. Die Strukturdhnlichkeit besteht fiir Kant
in der zweckfreien Eigengesetzlichkeit beider Sphiren. Sowohl die Kunst als auch
die Schépfungen der Natur vermoégen im Betrachter jenes berithmte »Wohlge-
fallen [...] ohne alles Interesse« zu erzeugen, welches den Kern der Kantischen
Bestimmung des Schonen bildet.® Diese »ZweckmiBigkeit ohne Zweck« als

28 Kleist erwihnt Helvétius im Brief an Wilhelmine von Zenge vom 15.08.1801 (vgl. SW?
1L, 681). Zu den Spuren von Helvetius im Werk Kleists, primdr in dessen Erzihlung »Der
Findlings, vgl. Rudolf Behrens, Der Findling — Heinrich von Kleists Erzihlung von den
sinfortunes de la vertuc im Spannungsfeld zwischen Helvétius und Rousseau. In: Romani-
sche Literaturbeziehungen im 19. und 20. Jahrhundert, Tiibingen 1985, S. 9-28.

29 Im Gegensatz zu den Aufklirern, fiir die jede Form des Wissens seine Legitimation
ausschlieBlich durch ein ausgekligeltes Instrumentarium empirischer Kontrolle, wie sie
Experiment, Beobachtung und Messung bereitstellten, erhielt, erfolgt in der Romantik ein
Rekurs auf die Philosophie. Die romantische Naturforschung steht dabei im Spannungsfeld
solch divergenter Konzeptionen wie der Transzendentalphilosophie Kants, einer vor allem
durch die Systeme Schellings und Hegels geprigten spekulativen Naturphilosophie und der
empirisch-positivistischen Naturwissenschaft der Aufklirung, von deren verabsolutierter Fak-
tenotientiertheit sie sich zu emanzipieren sucht. Trotz dieser Uneinheitlichkeit lassen sich einige
Leitprinzipien romantischer Naturphilosophie herauspriparieren:

a) Das Axiom der Identitit von Natur und Geist; die Gesetze des Geistes stimmen mit den
Gesetzen der Natur tberein. b) Der Glaube an eine Einheit der Natur iiber die Mannigfaltigkeit
der Erscheinungswelt und tiber die Differenz von anorganischer und organischer Natur hinaus.
¢) Die Existenz sogenannter Leitprinzipien, die fiir alle Naturbereiche Giiltigkeit besitzen.
Genannt seien: Polaritit, Analogie, Potenz und Metamorphose. d) Die Auffassung, dass neben
dem Verstand auch irrationale Elemente innerhalb der menschlichen Existenz (Glaube, Gefiihl,
Traum) zur Erfassung der Natur beitragen.

Vgl. zu diesem Thema: Dietrich v. Engelhardt, Die Naturwissenschaft der Aufklirung und die
romantisch-idealistische Naturphilosophie. In: Idealismus und Aufklirung, hg, von Christoph
Jamme und Gethard Kurz, Stuttgart 1988, S. 80-97; Dietrich von Engelhardt, Histotisches
Bewultsein in der Naturwissenschaft von der Aufklirung bis zum Positivismus, Freiburg und
Minchen 1979, S. 103—154; Wolfgang Bonsiepen, Die Begriindung einer Naturphilosophie bei
Kant, Schelling, Fries und Hegel, Frankfurt a.M. 1997; Die Naturphilosophie im Deutschen
Idealismus, hg, von Karen Gloy und Paul Burger, Stuttgart, Bad Cannstatt 1993.

30 »Geschmack ist das Beurteilungsvermogen eines Gegenstandes oder einer Vorstellungsart
durch ein Wohlgefallen [...] ohne alles Interesse. Der Gegenstand eines solchen Wohlgefallens
heiB3t schon.« Immanuel Kant, Kritik der Urteilskraft. In: Ders.: Werke in 12 Banden, Bd. 10, hg.
von Wilhelm Weischedel, Frankfurt a.M. 31978, S. 124.
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Wesen des Schonen vermag sich laut Kant in der Natur’! und im Kunstprodukt
widerzuspiegeln.®> Diese grundlegende Beziechung zwischen Natur und Kunst in
der Kantischen Asthetik wird von den frithromantischen Autoren aufgegriffen
und nach der Seite der Poesie hin ausgebaut.

Denn Natur und Kunst weisen nicht nur eine analoge Struktur in puncto
Zweckfreiheit auf, sondern dieses zweckfreie Spiel vollzieht sich in den Augen der
Romantiker auch nach analogen Produktionsregeln. Genauer: Die Kunst konstru-
iert die Werke der Natur spielerisch nach. Sie vermag dies, weil die Baupline der
Natur identisch mit den Bauplinen des menschlichen Geistes sind und die erfass-
bare Struktur der empirischen Welt sich in der Struktur des menschlichen Geistes
abgebildet findet. Immer wieder finden sich bei den Frithromantikern Passagen, in
denen diese analoge Verfahrensweise von Kunst und Natur thematisiert wird.
Dazu heil3t es etwa bei Friedrich Schlegel: »Es gibt [...] eine Art des Denkens, die
etwas produziert und daher mit dem schopferischen Vermdégen, das wir dem Ich
der Natur und dem Welt-Ich zuschreiben, groBe Ahnlichkeit der Form hat. Das
Dichten nimlich; dies erschafft gewissermallen seinen Stoff selbst und ist eine
spielende Titigkeit«®*.

31 Kant nennt diese Betrachtungsweise der Natur als »ZweckmiBigkeit ohne Zweck«
nicht umsonst eine »formale subjektive ZweckmiBigkeit«. Dies meint, dass auch eine
zweckgebundene Betrachtungsweise der Natur denkbar ist. Kant entwickelt ein Beispiel:
Gerate ich im Waldesdickicht auf eine Lichtung, um welche die Bdume einen Kreis bilden,
erscheint mir die Schonheit dieses Eindrucks als »formal subjektive ZweckmaBigkeits, eben
als ZweckmiBigkeit ohne Zweck. Anders stellt sich die Sachlage dar, denke ich mir dieselbe
Lichtung als einen Platz, der zum lindlichen Tanze dienen soll. In diesem Fall untetlegt
mein Bewusstsein der Betrachtung des Naturobjekts eine ZweckmiBigkeit, unterwirft sie
der Willkiir einer teleologischen Naturbetrachtung,

32 Die »Zweckmiligkeit ohne Zweck« in einem Kunstprodukt bedeutet im Sinne Kants
keineswegs einen Verzicht auf normative Produktionsregeln. Der Kiinstler hat Regeln bei
der Herstellung seiner Kunst sehr wohl zu befolgen, allerdings laut Kant »ohne eine Spur zu
zeigen, daf3 die Regel dem Kunstler vor Augen schwebt«. Die ZweckmaBigkeit im Produkte
der Kunst soll daher zugleich »absichtlich« und »nicht absichtlich« erscheinen. Anders aus-
gedriickt: »Schone Kunst mufl als Natur anzusehen sein, ob man sich ihrer zwar als Kunst
bewuBt ist.« Immanuel Kant, Kritik der Urteilskraft. In: Ders., Kants Werke, Akademie-
Textausgabe in 9 Binden, Bd. 5, Berlin 1968, S. 306f.; vgl. weiterhin: Ernst Behler, Natur
und Kunst in der frithromantischen Theorie des Schénen. In: Athendum 2 (1992), S. 7-32.

3 Fir einen Leser wie Goethe bestand die wesentliche Zielsetzung der >Kritik der Urteils-
kraftc eben in dieser Betonung der Zweckfreiheit beider Sphiren: »Die Erzeugnisse dieser zwei
unendlichen Welten sollten um ihrer selbst willen da sein, und was neben einander stand, wohl
Jiir einander, aber nicht absichtlich wegen einander«. Johann Wolfgang Goethe, Einwirkung der
neueren Philosophie. In: Ders., Simtliche Werke nach Epochen seines Schaffens. Miinchner
Ausgabe (MA), hg. von Karl Richter u.a. Bd. 12, Minchen 1989, S. 96.

34 Friedrich Schlegel, Die Psychologie als Theorie des Bewuftseins. In: Kritische Fried-
rich-Schlegel-Ausgabe, Bd. 12, hg. von Jean Jacques Anstett, Miinchen, Paderborn und
Wien 1964, S. 371 (KA). Relevanz fiir die Asthetik der Aufklirung und Frithromantik erhilt
der Begriff des Spiels wiederum durch Kant. Kant liefert jene berihmte Definition des
Spiels als einer »Beschiftigung, die fiir sich selbst angenehm ist« (Immanuel Kant, Kritik der
Urteilskraft; wie Anm. 32, S. 304). Gleichwohl kommt bei Kant dem Spielbegriff noch
keine systematische, sondern lediglich eine metaphorische Bedeutung fiir die Asthetik zu.
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Ein vertieftes Verstindnis der Natur bedeutet fir die Romantiker also einet-
seits, in der Erforschung der Objekte der Natur nach einer Urformel zu fahnden,
in deren Bauprinzip nicht allein das Bauprinzip der dulleren Objektwelt, sondern
auch das Bauprinzip des menschlichen Geistes beinhaltet ist. Dies ist Ziel romanti-
scher Naturforschung, wie sie ein Physiker vom Schlage Johann Wilhelm Ritters in
seinen Experimenten betreibt. In einem zweiten Schritt jedoch geht der Blick nach
Innen, richtet sich auf die Erforschung der Natur des menschlichen Bewusstseins,
in dem sich umgekehrt die Bauprinzipien der duBeren Objektwelt wiederauffinden
lassen sollen. Ziel dieser StoBrichtung ist eine Rekonstruktion des Schépfungspro-
zesses der Natur durch den menschlichen Geist. Der Geist — genauer: die produk-
tive Einbildungskraft®> als seine kreativste Komponente — reproduziert die Schép-
fungsprinzipien der duBeren Natur im Innern des Menschen. Dies ist Aufgabe und
Zielsetzung der Poesie. Novalis notiert sich zu diesem Verfahren im >Allgemeinen
Brouillon«

Experimentiren mit Bildern und Begriffen im Vorstellungs|V]ermdégen| ganz auf eine

dem phys|[ikalischen] Experim[entiren] analoge Weise. Zus[ammen] Setzen. Entstechn

lassen — etc.30

Die Poesie stellt unter dieser Perspektive die Erweiterung der Naturforschung dar.
Denn der Dichter ist nicht nur Beobachter der Natur, sondern er wird zum
Konstrukteur im Geiste der Natur, der die im AuBlen wahrgenommene Welt in
seinem Innern nacherschafft. Diese neue Welt ist offenkundig eine kunstliche
Welt, ein imaginativ hervorgebrachtes »Machwerk«,?” wie es bei Novalis heif3t.
Dennoch gibt dieses Machwerk als Selbsterzeugnis des Geistes Aufschluss sowohl
uber das Wesen der dulleren als auch der inneren Natur. Dies eben deshalb, weil
die durch den Dichter erschaffene Struktur dieser inneren Welt sich in den Fot-
men und Erscheinungen der duBeren Welt wiederauffinden ldsst. Konstruktion der
Natur im Menschen ist gleichzeitig Erforschung der auBlerhalb des Menschen
befindlichen Natur, wie auch umgekehrt die Beobachtung der Natur auB3erhalb

Eine systematische Reflexion des Zusammenhangs zwischen Spiel und Kunst liefert Schiller
in seinen Briefen sUber die dsthetische Erziehung des Menschent. Laut Schiller miissen die
polaten Krifte im Menschen mittels des Spieltriebs in ein harmonisches Verhiltnis zueinan-
der gesetzt werden. Im Spieltrieb verbinden sich Schénheit und Freiheit, das Asthetische
mit dem Ethischen zum eigentlichen Ziel des Menschengeschlechts: »Der Mensch spielt
nur, wo er in voller Bedeutung des Worts Mensch ist, und er ist nur da ganz Mensch, wo er
spielt.« Schillers Werke, Nationalausgabe, Bd. 20, hg. von Benno von Wiese, Weimar 1962,
S. 359.

35 Hardenberg notiert im >Allgemeinen Brouillone »Aus dfet] produk|tiven] Ein-
blildungs]Kr[aft] mussen alle innern Ver[mégen| und Krifte — und alle duBern Verm|6gen)]
und Kr[ifte] deducirt werden« (Novalis, HKA III, 413). — Manfred Frank hat in einer Studie
exakt in diesem Sinne die Einbildungskraft als synthetisierende Einheitskraft gefasst, welche
als verbindendes Glied zwischen Anschauung und Vorstellung, zwischen empirischer Welt
und geistiger Sphire, zwischen Zeitlichem und AuBerzeitlichem vermittelt. Vgl. Manfred
Frank, Das Problem »Zeit« in der deutschen Romantik, Paderborn 21990, S. 193ff.

36 Novalis, HKA 111, 443.

37 Novalis, HKA TII, 448.
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den Menschen immer wieder auf sein eigenes Bewusstsein zuriickverweist. Noch
einmal Friedrich Schlegel: »Der Gedanke der Welt und des Ichs [sind] eigentlich
ein und derselbe«.8

Fraglos nicht zufillig macht die romantische Naturphilosophie das in Kants
transzendentaler Naturphilosophie vorgefundene und von Schelling spiter ver-
absolutierte Prinzip der Polaritat zu ihrem Leitprinzip, dessen Struktur ihrer Auf-
fassung nach allen Dingen der Natur eingeprigt ist, nicht nur dem Bereich der
Mechanik. In dieser Struktur, im Dualismus zweier Erscheinungen, die auf einer
héheren Ebene zur Ubereinstimmung strebten, musste sich die Urformel, in
welcher die Einheit von Natur und Geist begriindet lag, verborgen halten.

Kant definiert, auf Newtons Gravitationstheorie fuflend, in seinen >Metaphysi-
schen Anfangsgrinden der Naturwissenschaft« das Wesen der Materie durch den
Antagonismus zweier Krifte: der Anziehungs- und ZuriickstoBungskraft (Attrak-
tion und Repulsion). Diese Bestimmung der Materie als Wechselspiel zweier auf
sie wirkender polarer Krifte wird fir die romantische Naturforschung von ent-
scheidender Bedeutung sein.® Aus folgendem Grund: Hatte Kant das Polaritits-
paar der Anziehungs- und AbstoBungskraft lediglich als die Bedingung der Exi-
stenz von Materie dargestellt, so erweitert Schelling die Polaritit zum beherr-
schenden Bauprinzip der gesamten Natur, zum »allgemeinen Weltgesetz«,* wie es
in »Von der Weltseelec heiB3t. Elektrizitit entsteht aus der Verbindung von positi-
vem und negativem Pol, Chemie aus Mischung und Trennung der Stoffe, Magne-
tismus aus Verkettung von Nord- und Sidpol, Galvanismus aus der Koppelung
von Kettengliedern, die negative und positive Ladung tragen.*! Der Begriff der
Polaritit, erstmals im Englischen seit der Mitte des 17. Jahrhunderts belegt und
ausschlieBlich auf die Erscheinungsweisen des Magnetismus geminzt, wird von
Schelling damit auf sdmtliche Phinomenbereiche der Natur ausgedehnt.*?

3 T Schlegel, KA XII, 351.

39 Goethe notiert in »Campagne in Frankreiche, dass ithm »aus Kants Naturwissenschaft« und
ihtem Grundgedanken, »dall Anziechungs- und ZuriickstoBungskraft zum Wesen der Materie
gehéreng, »die Urpolaritit aller Wesen« hervorgegangen sei. Goethes Werke, Bd. 10, hg. von
Erich Trunz, Hamburg 191994, S. 314.

40 Friedrich W. J. Schelling, Von der Weltseele. In: Ders., Simtliche Werke, hg, von Karl E
A. Schelling, Stuttgart 1856ff.,, Bd. 2, S. 489. Weiter heilit es bei Schelling: »Es ist erstes
Princip einer philosophischen Natutlehre, in der ganzen Natur auf Polaritit und Dualismus
auszugehen. [...] Daf3 in der ganzen Natur [...] reell entgegengesetzte Principien wirksam sind,
ist a priori gewil}; diese entgegengesetzten Principien in Einem Korper vereinigt, erteilen ihm
die Polaritit; durch die Erscheinungen der Polaritit lernen wir also die bestimmtere Sphire
kennen, innerhalb welcher der allgemeine Dualismus wirkt.« (S. 459, 476).

41 Vgl. dazu den Sammelband: Natur und Subjektivitit. Zur Auseinandersetzung mit der
Naturphilosophie des jungen Schelling, hg. von Reinhard Heckmann, Hermann Krings und
Rudolf W. Meyer, Stuttgart und Bad Cannstatt 1985.

42 Nicht zufillig nennt Jean Paul aus diesem Grunde einmal Schellings ganzes System eine
»magnetische Metapher«. Vgl. Jean Paul, Simtliche Werke, hg, von Ernst Berend, Berlin
1960, TII. Abt., Bd. 4, S. 166.
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Kleist — so meine These, die zu belegen sein wird — folgt diesem Gedankengang
nur in seinem ersten Schritt. Er akzeptiert und integriert die Polaritit als Leit-
prinzip und mégliche Transferfigur zwischen den Sphiren von Wissen und Kunst.
Die angestrebte Synthese, die Vorstellung, dass sich die getrennten Pole auf einer
héheren Ebene vereinigen kénnten, verweigert er.

Zunichst einmal findet sich das Leitprinzip der Polaritit bei ihm mittels des
»Zauberstabs der Analogie«,* wie es bei Novalis heift, in analogen Produktionste-
geln zwischen dem Bauplan der Natur und jenem der Dichtung zum Ausdruck
gebracht. Beeinflusst von den galvanischen Experimenten und mit hoher Wahr-
scheinlichkeit auch von Gotthilf Heinrich Schuberts >Ansichten von der Nacht-
seite der Naturwissenschaften¢, dessen Vorlesungen Kleist 1807 in Dresden mit
groBtem Interesse verfolgt,** schreibt der Dichter im Spitherbst 1807 an Marie
von Kleist: »Jetzt bin ich nur neugierig, was Sie zu dem Kithchen von Heilbronn
sagen werden, denn das ist die Kehrseite der Penthesilea, ihr andrer Pol« (SW? II,
797). Und noch einmal, an Heinrich von Collin, wenig spiter, mit einer dhnlichen
Formulierung: »[W]er das Kithchen liebt, dem kann die Penthesilea nicht ganz
unbegreiflich sein, sie [...] sind ein und dasselbe Wesen, nur unter entgegenge-
setzten Bezichungen gedacht« (SW?1II, 818).

Was hier stattfindet, ist nichts weniger als eine 1:1-Ubertragung des naturwis-
senschaftlichen Phinomens einer Polarisierung von Ladungen durch elektro-
statische Influenz auf die Gestaltungsprinzipien zweier poetischer Texte. Das, was
Karl Heinz Bohrer mit einem treffenden Terminus als »elektrische Psychologie«t
bei Kleist gefasst hat, nimlich das schnelle Aufeinanderfolgen heftiger Affekte
und »ihr hiufiges Umschlagen in den entgegensetzten Zustand«*® findet sich auch
im beriihmten Aufsatz >Uber die allmihliche Verfertigung der Gedanken beim Re-
den¢ wieder. Erneut bemiiht Kleist das Experiment zur elektrostatischen Influenz,
um anschlieBend die so entstehende elektrische Reaktion mit dem »Zucken einer
Obertlippe« (SW? II, 321) zu analogisieren, das physiologisch kreierte Bewegungs-
moment ecines Korpers, welches laut Kleist moglicherweise »in Frankreich den
Umsturz der Ordnung der Dinge bewirkte« (SW? I, 321).

Der Leitgedanke romantischer Naturphilosophie, dass Polaritit nicht nur auf
der oberen, mechanischen Stufe der Materie wirkt, sondern in anderer, hoherer
Gestalt im Wesen des Menschen wiederkehrt, spiegelt sich ebenso vielfiltig in
Kleists Figurenpsychologie, etwa in den von der Kleist-Forschung hinlinglich
untersuchten polaren Charakterzeichnungen seiner Heldinnen und Helden.#
Michael Kohlhaas ist einer der »rechtschaffensten [...] und entsetzlichsten Men-

4 Novalis, HKA III, 518.

4 Vgl. Uffe Hansen, Der Schliissel zum Ritsel der Wiirzburger Reise Heinrich von
Kleists. In: Jahrbuch der deutschen Schillergesellschaft 41 (1997), S. 170-209 (zu Schubert
S. 195£).

4 Karl Heinz Bohrer, Plotzlichkeit. Zum Augenblick des dsthetischen Scheins, Frankfurt
a.M. 1981, S. 172.

46 Bohrer, Plotzlichkeit (wie Anm. 45), S. 168.

47 Vgl. etwa Herminio Schmidt, Heinrich von Kleist. Naturwissenschaft als Dichtungs-
prinzip, Bern 1978, S. 65ff.
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schen« (SW?1I, 9) zugleich, die Marquise von O... »eine Dame von vortrefflichem
Ruf«, die einen »den Spott der Welt reizenden Schritt« (SW? II, 104) tut, und zu
Beginn von >Die Verlobung in St. Domingo« lernt der geneigte Leser mit Congo
Hoango einen »fiirchterliche[n] alte[n] Neger« kennen, »der in seiner Jugend von
treuer und rechtschaffener Gemiitsart schien« (SW? 11, 160). Die Liste polarisieren-
der Ausgangspositionen in Kleists Figurenpersonal liee sich mihelos erheblich
verlingern, und wenn der Schopfer all dieser Charaktere gegeniiber Marie von
Kleist bekennt, dass in >Penthesileac »der ganze Schmutz zugleich und Glanz
meiner Seele« (SW 11, 797) liege, so dokumentiert Kleist, dass ihm der psychische
Dualismus seiner Figuren biographisch allzu nahe gelegen haben muss.

Die Belege koénnten fortgesetzt werden und wiirden doch nur immer weiter
den Eindruck verstirken, dass Kleist sein aus der Experimentalphysik entnomme-
nes Analogiemodell des »Gegensitzischen«*® mit hoher theoretischer Bedachtheit
in der Sphire der Dichtung einsetzt und betreibt. Doch — so meine These — Kleist
wire nicht Kleist, finden die Analogien nicht ihre Grenzen. Denn obwohl der
Dichter Heinrich von Kleist sich das Axiom einer Identitit von Natur und Geist
aus der romantischen Naturphilosophie partiell zu eigen macht und iber das Leit-
prinzip der Polaritit in seine Dichtungen hinein integriert, wird aus der Liaison
Kleist/romantische Naturphilosophie keine Liebesheirat. Kleist konsultiert zwar
cinen »Brownische[n] Arzt«,* der in der von den Romantiker hoch angesehen
Tradition der Reiztheorie des schottischen Arztes John Brown, alle Krankheiten in
solche mit erhéhter und erniedrigter Reizbarkeit unterteilt (Sthenie und Asthenie)
und glaubt, mit diesem Gegensatzpaar alle Probleme der Medizin 16sen zu
konnen.”

Doch faktisch dimpft der Arzt bei Kleist nur die »ewige[n] Beschwerden im
Unterleibe« (SW? 11, 758), heilen kann er sie nicht. Das Bild forciert: Die Psyche ist
kein materielles Glied einer galvanischen Kette, kaum eine Qual des Geistes 16st
sich tber elektrostatische Influenz auf, und Subjekt und Objekt lassen sich nicht
dutch »eine Sdure oder ein Alkali« (SW?II, 759) voneinander scheiden, auch wenn
Kleist sich in dunklen Stunden noch so sehtr danach sehnt. Hier — und dies wird in
einem letzten Schritt zu zeigen sein — endet die Analogie zwischen Geist und
Natur. Und Kleist reflektiert diesen Bruch mit der romantischen Naturphilosophie
sehr genau. Er fiihrt ihn zu einer neuen Gedankenfigur.

4 Vgl. zu Gesagtem auch Klaus Miiller-Salget, Heinrich von Kleist (wie Anm. 1), S. 134f.,
sowie die Studie von Jirgen Schréder zur Erzihlung >Der Findling, in dem das Leitprinzip
der Polaritit als mégliches Gestaltungsprinzip des Textes durchdekliniert wird. Vgl. Jurgen
Schrédet, Kleists Novelle >Der Findlingc. Ein Plidoyer fiir Nicolo. In: KJb 1985, S. 109-127.

49 SWII, 758 (Brief Kleists vom Juli 1805 an Karl Freiherrn von Stein zum Altenstein).

50 Gesundheit entstand demzufolge aus einem Wechselspiel der polaren Gré3en Irritabili-
tat, d.h. der Fahigkeit der Muskelfaser, auf Reize mit Bewegung zu reagieren, und Sensibilitit,
d.h. der Fahigkeit der Nervenfaser, Reize zu empfinden und diese weiterzuleiten. Vgl. Karl
Eduard Rothschuh, Naturphilosophische Konzepte der Medizin aus der Zeit der deutschen
Romantik. In: Romantik in Deutschland. Ein interdisziplinires Symposion, hg. von Richard
Brinkmann, Stuttgart 1978, S. 243-267; Hans Sohni, Die Medizin der Frithromantik, Frei-
burg 1973, S. 114£f.
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I11. Die Figur des verweigerten Dritten

»So viel ich weil, gibt es in der Natur / Kraft bloB und ihren Widerstand, nichts
Drittes« (SW? I, 326) lisst Heinrich von Kleist in seiner »Penthesileac gleich zu
Beginn den verunsicherten Odysseus sagen.

Der kann nicht verstehen, dass die Amazone mit ihrem Heer in die einander
feindlich gegeniiberstehenden Schlachtenreihen der Trojer und Griechen einbricht
und beide Parteien gleichermallen attackiert. Im Sinne des listenreichen und
kampferprobten Odysseus wire es angebracht, dem Prinzip von »Kraft und
Widerstand« zu folgen, sprich: aus der Logik eines taktischen Kosten-Nutzen-
Kalkuls die verfeindeten Parteien sich gegenseitig dezimieren zu lassen, um danach
den geschwichten Sieger auszul6schen.”!

Penthesilea weigert sich, oder genauer: ist unfihig, die lachende Dritte im Kon-
flikt der Gegensitze zu sein. Es bleibt nicht die einzige Passage bei Kleist, in
denen die Ordnungsphantasie einer Synthese, einer Verbindung zweier getrennter
Pole auf héherer Ebene verweigert wird. Das »Vers6hnungsgeschift« (SW? 1I,
153), so wird die Gedankenfigur im >Erdbeben in Chilik genannt, ist Kleists Sache
nicht. Dort, wo Kleist polare Konstellation in duflerer und innerer Natur wahr-
nimmt, stellt er sich zundchst — ganz im Sinne romantischer Naturphilosophie —
dem Versuch einer Synthese der konstatierten Pole der Unvereinbarkeiten. Doch
es bleibt beim Versuch. Plus- und Minuspol treten zwar miteinander in Kontakt,
aber sie schlieBen den Stromkreis nicht. Das 16sende Dritte, welches die dichoto-
mischen Ordnungsschemata der Natur ebenso wie des Geistes auf einer héheren
Ebene zu verbinden vermag, dieses 16sende Dritte wird bei Kleist verweigert. Die
dritte Linie ist, wie Jeronimus in der >Familie Schroffenstein¢, ausgeléscht. Zwar
existieren immer wieder Zeichen der Hoffnung auf Synthese, so wie im besagten
Drama zwischen dem Rossitzer Otto und Agnes aus Warwand, doch Ottokar
erkennt frithzeitig, dass jenseits ihrer Liebe etwas Drittes hinzukommen miisste,
um in den verfeindeten Vitern den Gedanken der Verséhnung zu generieren.
Stattdessen heil3t es bei Kleist:

— Ja kénnte man sie nur zusammenfiihren!

Denn einzeln denkt nur jeder seinen einen
Gedanken, kam der andere hinzu,

Gleich giibs den dritten, der uns fehlt. (SW? 1, 102)

Diese verweigerte Figur des Dritten — so meine These — wird iber das einzelne
Textbeispiel hinaus bei Kleist zu einem literarischen Narrativ erhoben, welches als
Storer und Mittler gleichermallen innerhalb des poetischen Systems fungiert.
Besagtes System ist einerseits geprigt von den etablierten dualistischen Seman-
tiken, welche fiir das Abendland bestimmend sind und an deren Tradierung Kleist
per Sozialisation und kulturellem Diskurs teilhat. Die Welt, wie sie Kleist nahe-
gebracht wird, ist gespalten wie die Pole eines Magnets in Plus und Minus, wahr
und falsch, Geist und Materie, Innen und auBlen, Kultur und Natur, wobei — mit

51" Herminio Schmidt deutet die Stelle in Analogie zum Elektrizititsmodell der Epoche.
Vgl. Schmidt, Heinrich von Kleist (wie Anm. 47), S. 87ff.
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Derrida gesprochen — der jeweilige logozentrische Pol innerhalb der bindren
Position die Oberhand im Diskurs zu gewinnen hat.

Andererseits — und hier erweist sich der Dichter Kleist als monolithischer Seis-
mograph einer kommenden Zeit — glaubt Kleist nicht an die Durchbrechung jener
dichotomischen Ordnungsschemata durch ein wie auch immer geartetes syntheti-
sierendes System. Die »gebrechliche Einrichtung der Welt« wird nicht durch eine
dialektische Versohnung der Gegensitze wie in der Philosophie Hegels, nicht
»durch die Entdeckung der Identitit« wie bei Schelling, nicht durch die pan-
theistische Verklirung der Existenz wie beim gonnerhaften Kleistschen Ubervater
Goethe und schon gar nicht tber das triadische Modell des Goldenen Zeitalters
wie bei den Romantikern Novalis/Wackenroder u.a. zur Heilung und Vers6hnung
gebracht.

Weder entscheidet sich Kleist innerhalb dieser bindren Opposition der klassi-
schen abendlindischen Episteme fiir einen der beiden Pole, noch glaubt er daran,
den so schmerzlich wahrgenommenen Binarismus durch Etablierung einer wie
auch immer gearteten Metacbene zu einer héheren Einheit verbinden zu kénnen.
Stattdessen verharrt Kleists Dichtung in jener fir die Moderne so spezifischen
Zwitterposition einer so genannten »Doppelkonditionierung, die den Dichter und
sein Figurenpersonal in die Ordnung des sie umgebenden Systems als gleicher-
mafen eingeschlossen wie ausgeschlossen begreift.’? Die »gebrechliche Einrich-
tung der Welt« ist da, wird reflektiert und schlieBlich tiber das literarische Narrativ
der verweigerten Figur des Dritten, welche zwischen den Polen oszilliert, ohne je
einen Punkt der Ruhe zu finden, zur Sprache gebracht. Belegen 1463t sich dies sehr
gut und abschlieBend an Kleists weiterer Auseinandersetzung mit den Experimen-
talanordnungen der romantischen Naturphilosophie.

Ich kehre zu diesem Zwecke kurz zu den Experimenten Johann Wilhelm Rit-
ters zuriick: Polaritit, das dualistische Prinzip als eines der zentralen Gesetzmilig-
keiten des Galvanismus, das Ritter in organischen und anorganischen Ketten
beobachtet hatte, lie3 sich auch im menschlichen Organismus nachweisen.

Ritter geht es nun in einem ndchsten Schritt um jene besagte Synthese der
Gegensatzpaare, also darum, experimentell zu demonstrieren, dass hinter der vor-
dergriindigen Polaritit eine verborgene, dialektische Einheit ruht. Alle Gegensitze
sind im Sinne romantischer Naturphilosophie auf einer h6heren Seinsstufe aufge-
hoben. Novalis notiert in sein >Allgemeines Brouillon: »Polaritit ist eine Unvoll-
kommenbheit — es soll keine Polaritit einst sein«®.

52 Die Einfithrung dritter, den Binarismus der Metaphysik unterwandernde GréBen in
der Dekonstruktion, Derridas différance, sein Begriff des Spiels, den Derrida als >Abwesen-
heit des Zentrums« definiert; weiterhin kénnte man denken an den Begriff des Parasiten bei
Michel Serres (Figur des Dritten) oder aber an das tertium datur in Luhmanns kyberne-
tischer Systemlogik, die in Uberwindung der aristotelischen Logik auf diese Weise einen
neuen Umgang mit systemischen Fehlermeldungen (Paradoxie, Tautologie) herzustellen
sucht. Vgl. Figuren des Dritten. Erkundungen kultureller Zwischenrdume, hg. von Claudia
Breger, Amsterdam 1998.

53 Novalis, HKA TII, 342, 479.
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In Ritters bis dahin durchgefithrten Experimenten hatte sich gezeigt, dass
Empfindung und Gegenempfindung in den getesteten Sinnesorganen vorhanden
waren und vom Galvanismus zum Leben erweckt werden konnten. Wohin jedoch,
so fragt Ritter weiter, fihrt die Potenzierung und Extremisierung einer Empfin-
dung? Mussten nicht alle Gegensitze in einer hoheren Einheit miteinander ver-
schmelzen? Ritter nahm eine derartige Extremisierung der Empfindungen mittels
einiger Experimente an seinen Augen vor. Wenn die Lichterscheinung am Silber-
pol zunichst ein Rot war, was geschah bei hoherer Stromstirke? Ritter steigerte
den Strom am eigenen Augapfel und sah nicht etwa ein intensiviertes Rot, sondern
nahm ab einem bestimmten Punkt der Potenzierung einen plétzlichen Umschlag
der Farbe in ihr Gegenteil, in das andere Extrem des Spektrums, wahr: das Licht
wurde violett. Ein Konzept romantischer Naturphilosophie schien experimentell
bestitigt: Steigerte man eine Empfindung ins Extrem, schlug sie in thr Gegenteil
um. Es zeigte sich die Mdglichkeit, dass die Gegensitze im Grunde eine Einheit,
dass Polaritit verborgene Dialektik war. Exakt diese Gedankenfigur einer Erschei-
nung, die auf der Fortsetzungslinie ihrer Gegenerscheinung liegt und durch
»Extremisierung« sich als in ihr enthalten zeigt, wird auch bei Novalis diskutiert.
»Absolutisirung [...] des individuellen Moments, der ind[ividuellen] Situation etc.
ist das eigentliche Wesen des Romantisirens«®, heilt es im »Allgemeinen Brouil-
lon«. Allerdings lisst Novalis dieser Ubetlegung keine Experimente folgen, die
dhnlich selbstzerstorerischen Charakter wie jene Ritters besitzen.>

Ritter beriihrt diese Grenze hin zur Selbstzerstdrung mehrfach in seinen Ver-
suchen. Die Experimente mit der Voltasche Siule zur »Extremisierung« der
Empfindung fithren zu seiner zeitweisen Erblindung, Uber einen lingeren Zeit-
raum hinweg setzt er sich unertriglichen physischen und psychischen Belastungen
aus. Nachdem Ritter 15 bis 20 Minuten lang mit weit geffneten Augen in die
Sonne gesehen hat, erscheint ihm noch Tage nach dem Versuch eine Lichtflamme,
blaues Papier firbt sich vor seinen Augen rot und das Feuer im Herd zeigt sich
ihm im »schonsten Blau des brennenden Schwefels«.>

Ritter opfert der Suche nach der Urformel seine psychische und physische Ge-
sundheit bedingungslos auf. »Alles, alles liegt in dieser Formel«, schreibt er an
Oersted und fihrt — zunehmend verzweifelt dartiber, dass der endgiiltige experi-
mentelle Nachweis nicht gelingen will — fort: »Ganz entwickelt mifite sie tber-
haupt das Universum selber seyn«.>’

54 Novalis, HKA TII, 256.

55 Friedrich Schlegel vermerkt ebenfalls diesen dialektischen Prozess des Umschlagens einer
Erscheinung in ihr Entgegengesetztes: »Jedes Entwickeln, jedes Wachsen und Steigen hat ein
Ziel, ein AuBerstes, wo es entweder in seinen Anfang zuriick, oder in sein Gegenteil
tberspringen mull.« Vgl. Friedrich Schlegel, Die Entwicklung der Philosophie in zwolf Binden.
Finftes Buch. In: F. Schlegel, KA XII, 434.

5 Johann W. Ritter, Physisch-chemische Abhandlungen in chronologischer Folge, 3
Binde, Bd. 3, Leipzig 1806, S. 260.

57 Briefe von Johann Wilhelm Ritter an H. C. Oersted. In: Correspondance de H. C.
Oersted avec divers savants, hg. von Marius C. Harding, 2 Binde, Bd. 2, Kopenhagen 1920,
S. 170.
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Doch die Einheit aller Naturphdnomene und damit auch die Einheit von Natur
und Geist will im Experiment nicht dauerhaft erscheinen. So sehr Ritter auch die
Stromstirken steigert, das innerste Geheimnis der Natur offenbart sich ithm nicht.
Was sich stattdessen zeigt, ist die Grenze allen menschlichen Strebens, der Tod.
Ritter sicht ihn kommen und erleidet ihn schlieSlich, gerade einmal 33 Jahre alt.
Nicht zufillig schlieBen seine autobiographischen »Fragmente eines jungen Physi-
kers¢ mit der Bemerkung: »Unsre irdische Halle ist nur eine Anmerkung, die der
Schépfer zum geistigen Text gemacht hat. Man liest sie zuletzt, Uberschligt sie
auch wohl«.%8

Achim von Arnim, der die Experimente mit der Voltaschen Sdule an Augapfel
und Zunge ebenfalls durchfiihrt,> hilt vor der Grenze kérperlicher Zerstérung
inne. Er verwendet wesentlich geringere Stromstirken als sein Physikerkollege und
verzichtet zudem auf die Extremisierungsversuche Ritters am eigenen Augapfel.
In der Rezension zu Ritters >Fragmenten aus dem Nachlasse eines jungen Physi-
kers< beklagt er dessen fehlende »Ehrfurcht vor dem eignen Kérper«. %

Diese fehlende Ehrfurcht vor dem eigenen Korper lisst sich fraglos auch bei
Heintich von Kleist finden. Auch Kleist versucht zunichst, tiber die Extremi-
sierung von Empfindungen zur méglichen Einheit von Geist und Natur vorzu-
stoBen. Mit zwei entscheidenden Differenzen hin zur romantischen Naturphilo-
sophie: Erstens: Kleist wendet sich, obwohl er zeitlebens interessiert bleibt, relativ
frih ab »vom Experiment im Glase«. Er sucht stattdessen die Einheit von Natur
und Geist Gber ein »Experiment im Kopfe«,®! tiber die Hinwendung zur Poesie zu
konstruieren.

Zweitens: Kleists narrative Experimentalanordnungen gehen zwar von dem
von den Romantikern unterstellten analogen Bauprinzip von Natur und Geist aus.
Gleichzeitig jedoch lassen sich Kleists »Experimente mit den elektrischen Kérpern
der Figuren« nicht 1:1 auf das Verhalten magnetischer Kérper bei elektrostatischer
Influenz abbilden.

58 Johann Wilhelm Ritter, Fragmente aus dem Nachlasse eines jungen Physikers, Zweytes
Bindchen, Faksimiledruck nach der Ausgabe von 1810, Heidelberg 1969, S. 221.

5 F. Burwick, The damnation of Newton: Goethe’s color theory and romantic perception,
Berlin 1986, S. 142f.

60 »Wer arbeiten will, muf3 sich zuerst bearbeiten, ordnen, bezwingen kénnen [...] Uberhaupt
fehlte ihm [Ritter] bei aller religidsen Gesinnung, welche die Fragmente aussprechen, die Art
heiliger erhaltender Ehrfurcht vor dem eignen Kérper, weil auch er ein Ebenbild Gottes; nie hat
ein Physiker mit seinem Kérper so leichtsinnig experimentiert, und, wie es notwendig sein muf3,
er hat auf diesem Wege durchaus nichts entdeckt, nichts ist aus seinen Augenblendungen gegen
die Sonne herausgekommen, die ihn zu erblinden drohten, vielleicht lohnte es der Miihe, einmal
alle bedeutenden Entdeckungen durchzugehen, ob je durch solches Zerstéren des eigenen Le-
bens irgend eine gemacht worden, ich habe noch keine finden kénnen, aber die wissenschaft-
liche Jugend setzt meist thren Mut darein« Vgl. Achim von Arnim, Rezension zu >Fragmente
aus dem Nachlasse eines jungen Physikers«. In: Achim von Arnim, Werke in sechs Béinden, hg,
von Roswitha Burwick u.a., Bd. 6, Frankfurt a.M. 1992, S. 318f.

o1 A.v. Arnim, Werke (wie Anm. 60), Bd. 6, S. 103.
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Bei der narrativen Durchfiihrung des Experiments kommen jene Effekte der
verweigerten >Figur des Drittenc ins Spiel, die Kleists poetische Operationen in
schneller Folge zwischen den Polen einer Entscheidung wie ein auller Kontrolle
geratenes Pendel hin- und hertreiben, ohne dass ein Stillstand oder gar Ruhepol in
Sicht wire. Probleme der Grenzzichungen, der Schwelle, der Schnittstelle, der
Paradoxie treten in den Fokus des Kleistschen Erzihlkosmos. Die Folgen fiir das
Figurenpersonal sind von der Forschung benannt: Kiisse und Bisse bei »Penthe-
silea, Rechtschaffenheit und Entsetzlichkeit zugleich im >Michael Kohlhaas, ein
Graf E in>Die Marquise von O...¢, der als Engel und Teufel in einer Person er-
scheint, oder gar ein einzelner Mensch, der sich von vorneherein mit seinem
Doppelginger-Gott konfrontiert sieht im >Amphitryon«. Nicht die Polaritit der
Figurenanlage ist dabei das eigentlich Neue, sondern die Tatsache, dass die Figu-
ren ihre Gegensitze nicht vers6hnen kénnen und darum auf der Suche nach einer
Lésung gezwungen sind, sie ins Unendliche steigern. Diesen Gedanken einer Ex-
tremisierung der Empfindung durch permanente Aufladung des getrennten Pols
entnimmt Kleist nicht zuletzt den Experimenten romantischer Naturphilosophie.

Dort jedoch, wo die Romantiker beim Aufprall zweier Ordnungen nach der
Synthese, dem l6senden Dritten zumindest fahnden, offenbaten sich bei Kleist die
Paradoxien einer asymmetrischen Welt; Paradoxien, die Miller-Seidel zu Recht als
Kleists »bevorzugte Denkfigur[en]«? ansicht.

Der Gewolbebogen, der ohne Stiitze aufrecht steht, »weil alle Steine anf einmal
einstiirgen wollen«, eine Betrachtung, aus der Kleists gequilter Geist »einen unbe-
schreiblich erquickenden Trost« (SW° II, 593) zieht; der Sturm, welcher die bli-
hende Eiche niedermacht, »wei/ er in ibre Krone greifen fann« (SW° 11, 678), wihrend
die abgestorbene Fiche unerschiittert dem Unwetter standhalt, das Leben, welches
»viel wert« ist, »wenn mans verachtet« (SW? I, 137) — solche Effekte des Dritten
entstehen als »wissenschaftsinspirierte Denkbilder«®? einer gebrechlichen Weltord-
nung, deren getrennten Pole sich weder tber die Experimente an der Natur noch
tber jene des Geistes poetisch begradigen lassen.*

In den traditionellen Ordnungsschemata l6sen derartige Asymmetrien sich da-
dutch auf, dass immer da, wo keine Synthese herstellbar ist, einer der beiden Pole
schlieBlich die Oberhand gewinnt und den anderen mit umschlieB3t (grofler Term:
Darwinismus, Relativititstheorie, Quantenmechanik).

Bei Kleist gelingt eine solche Operation nicht. Sein literarisches Narrativ the-
matisiert jene Differenz zwischen den Polen und Kérpern, die kein galvanisches
und kein poetisches Experiment aufzuheben vermag. Die Unfahigkeit, sich einem
Pol abschlieBend zuzuwenden, ebenso wie die Unfihigkeit, durch Steigerung der
Pole zu einer Losung zu gelangen, kreieren bei Kleist jene Figurenbriiche, Para-

02 Walter Miiller-Seidel, Kleists Wege zur Dichtung. In: Die deutsche Romantik. Poetik,
Formen, Motive, hg, von Hans Steffen, Géttingen 1967, S. 112.

03 Frick, Kleists »Wissenschaft« (wie Anm. 3), S. 215f.

04 Das Gewdlbegleichnis kehrt wieder im >Erdbeben von Chilic (SW? 11, 145£) und in der
»Penthesileac (SW? I, 367, V 1349f). Das Bild von der sturmerschiitterten Eiche ist aufge-
nommen in>Die Familie Schroffenstein« (SW? I, 84, V 960£.), sowie ebenfalls im berithmten
Epilog der >Penthesileac (SW91, 428, V 3040¢.).
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doxien, Gedankenstriche und geseufzten >Achs¢, als Stérsignale der Ordnungs-
phantasien in einem sich per dialektischem Taschenspiel vers6hnenden Kosmos.

»Wer kann das Unbegteifliche begreifen?« (SW? I, 73), lisst Kleist Sylvester in
»Die Familie Schroffenstein¢ fragen. Und, da dem so ist, da ein im Sinne Kleists
»unbegriffener« »Geist [...] an der Spitze der Welt steht« (SW? II, 766), »wozu
nochg, so folgert Ottokar im Drama, »Das Unetgrundliche geheimnisvoll / Vet-
schleiern?« (SW? I, 142) Wozu also noch, so lieBe sich weiter fragen, den von
Gocthe so pantheistisch versdhnten >blinden Fleck« in Natur und Geist in Abrede
stellen? Dies, den Abgrund zwischen den getrennten Polen nicht zuzuschitten,
leisten Kleists experimentelle Denkfiguren des verweigerten Dritten.

Fir diese Denkfigur Kleists gilt, was Walter Benjamin einmal tber das Wesen
der Idee zum Ausdruck gebracht hat: »Die Darstellung einer Idee kann unter
keinen Umstidnden als gegliickt betrachtet werden, solange virtuell der Kreis der in
ihr méglichen Extreme nicht abgeschritten ist«.®> Erst die Kehrseite der Medaille
ergibt das komplette Bild, auch wenn das, so lieB3e sich im Falle von Kleist sagen,
was man bei derartigen Experimenten zu sehen bekommt, nicht zwangsliufig
Gefallen erregen muss.

05 Walter Benjamin, Ursprung des deutschen Trauerspiels, Frankfurt a.M. 1972, S. 32.
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STURZ ALS HALT
Kleists dramaturgische Physik

Ein groBies Thema in Kleists Briefen an die Verlobte in den Monaten nach der
Wirzburger Reise ist das »/Ljernen von der Natur« (DKV 1V, 159). Kleist preist Wil-
helmine dafiir, dal sie ganz in seinem Sinne aufgefal3t habe und nun selbst prakti-
ziere, »bei der groBen Lehrmeisterin Natur in die Schule zu gehen« (DKV 1V,
172).1 Das wird ausgespielt gegen »die Biicher« (vgl. DKV 1V, 159), womit die
wissenschaftlichen Biicher gemeint sind, von denen Kleist, wie vom Ideal der Bil-
dung durch Wissenschaft generell, abzurticken beginnt. Aber hat die Lehrerin
Natur Giberhaupt die Chance, ihrem Schiler etwas zu er6ffnen, was dieser nicht
schon weil3? Wichtig ist Kleist, da3 man moralischen Ertrag (wuoralische Revensien;
DKV 1V, 162) aus dem Blick auf die Natur ziche. Das setzt ein Denken voraus,
dem die Gesetze der physischen und der moralischen Welt gleich, zumindest ana-
log sind.? Erst wenn beide zugleich im Blick seien, so Kleist, kbnne man »wabr-
nehmen«, »das heiB3t, mit der Seele den Eindruck der Sinne auffassen u[nd] denken«
DKV 1V, 172). Als Beispiel fiir solches >Wahrnehmenc hatte Kleist seinen Gedan-
ken beim Passieren des Wiirzburger Stadttors angefiihrt. Der Text ist bekannt, er
sei nochmals in Erinnerung gerufen, weil nicht nur das zentrale Bild, sondern auch
die einzelnen Schritte der Argumentation Aufmerksamkeit verdienen.

Ich gieng an jenem Abend vor dem wichtigsten Tage meines Lebens in Wiirzburg
spatzieren. Als die Sonne herabsank war es mir als ob mein Gliick untergienge. Mich
schauerte wenn ich dachte, dal3 ich vielleicht von Allens scheiden mifite, von Allem,
was mit theuer ist. (DKV IV, 159)

Der Bezug zur Natur ist hier nicht wissenschaftlich oder praktisch (die Natur als
Objekt erfassend), sondern asthetisch. Der Zustand der Natur und der Zustand
der Seele werden als eines erfahren und dies ist moglich, weil das Ich ohne Arbeit
— spazierend — in der Natur weilt. Zuerst wird der Untergang der Sonne als Unter-
gang des eigenen Gliicks gefiihlt, dann werden Sonne und Ich eins, mit der Folge,
daf die Vorstellung aktiven Charakter gewinnt: Die Sonne scheidet von dem Teil
der Welt, der nun in Nacht versinkt, analog glaubt das Ich »von Allem¢ scheiden zu

1 DKV 1V, 159 bzw. 172 (Briefe vom 16./18. November bzw. 29./30. November 1800).

2 Im spiter (1807/08, evtl. auch schon 1805/06) geschriecbenen Essay >Uber die allmih-
lige Verfertigung der Gedanken beim Redenc ist Kleist die Feststellung einer »Ubereinstim-
mung zwischen den Erscheinungen der physischen und der moralischen Welt« nicht mehr
selbstverstindlich, sondern »merkwiirdig« (vgl. DKV 111, 537).
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missen, was ihm teuer ist. Eine nitzliche moralische Lehre wird an dieser Stelle
aus der Gleichsetzung von physischem und psychischem Vorgang nicht gezogen,
obwohl dies doch nahe gelegen hitte, das heif3t, den Sonnenuntergang an die Vor-
stellung des Kreislaufs der Tageszeiten zuriickzubinden, wie mit dem zuvor
genannten >sinkenden Gliicke ja auch schon die Vorstellung vom Rad der Fortuna
nahe lag,

Da gieng ich, in mich gekehrt, durch das gewdlbte Thor, sinnend zuriick in die Stadt.
Warum, dachte ich, sinkt wohl das Gewolbe nicht ein, da es doch &ene Stiitze hat? Es
steht, antwortete ich, weil alle Steine aufeinmal einstiirzen wollen — u[nd] ich zog aus diesem
Gedanken einen unbeschreiblich erquickenden Trost, der mir bis zu dem entschei-
denden Augenblicke immer mit der Hoffnung zur Seite stand, dal auch ich mich
halten wiirde, wenn Alles mich sinken 1iB3t. (DKV 1V, 159)

Das Ich hat nicht zur beruhigenden Vorstellung naturzyklischen Wechsels von
Untergang und Aufgang gefunden, oder es wollte diese Vorstellung nicht ergrei-
fen. Stattdessen wird ihm ein anderes Naturphinomen bedeutsam, das nicht ein
Nacheinander, sondern ein gleichzeitiges Verhiltnis ausdriickt. Der Torbogen
stehe, weil alle seine Elemente auf einmal einstirzen wollen: Das Stehen ist Aus-
druck des Stiirzens,® grole Krifte sind hier durchaus wirksam, aber statisch. Die
moralische Anwendung des erschauten physikalischen Gesetzes tber die Schwere
und den Fall von Kérpern ist allerdings fragwiirdig, da Kleist die Bestandteile des
Bildes verindert. Beim Torbogen sind es die Elemente des Bogens selbst, die
stiirzen wollen und darum Halt geben, der hieraus abgeleitete Trostgedanke besagt
demgegeniiber, »dal} auch ich mich halten wiirde, wenn Alles mich sinken liB3t«. Es
sind hier nicht die Bestandteile des Ich selbst, die sinken wollen, sondern andere
lassen das Ich sinken. Stimmig bliebe die Ubertragung nur, wenn man ein Ver-
stindnis des Ich unterstellte, nach dem dieses aus nichts anderem als den Ein-
schitzungen und Urteilen der andern bestiinde. Der Sprung wird hinter totali-
sierender Rede verborgen —>Alles¢ lasse das Ich sinken — worin natiirlich auch das
Ich selbst einbegriffen ist, aber das Ich ist hier in passiver Position, das >Alles< in
aktiver, womit beide doch geschieden sind.

Die Abfolge der beiden Naturvorstellungen (Sonnenuntergang, Fall von Koér-
pern), die beide fiir das bedringte Ich einen Trostgedanken bereithalten, wovon
aber nur der zweite aktiviert wird, zeigt an, dal3 hier zuerst das Ich mit einem
Bedurfnis nach einem bestzmmiten moralischen Satz anzusetzen ist — sich zu erhal-
ten, auch wenn alle es fallen lassen — und dann die Natur nur aufgerufen wird, den
gewiinschten moralischen Satz zu bestitigen. Sie lehrt hier nichts — wie kann sie
dann »unbeschreiblich erquickenden Trost« geben? Die Gesetze der Natur miissen
zum einen zur Moralitit hin perspektiviert werden kénnen. Das setzt einen ide-

3 Wenn Kleist sich mit diesem Paradox beschiftigt, steht er durchaus in einer Tradition;
Albrecht von Haller z.B. erklirt in seinem »Unvollkommenen Gedicht iber die Ewigkeit«
das menschliche Erlernen des Gehens als Antwort auf die Erfahrung des Fallens: »Die
FiuBe lernten gehn durch fallen«. Albrecht von Haller, Die Alpen und andere Gedichte,
Auswahl und Nachwort von Adalbert Eschenbroich, Stuttgart 1998, S. 78, Vs. 108; diesen
Hinweis verdanke ich Roland Borgards.
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ellen Einheitsgrund beider voraus, wie dies in zeitgenossischen Natutlehren auch
betont wird,* z.B. von Erxleben, auf dessen Natutlehre Kleists Lehrer Winsch
seine Vorlesung tiber Experimentalphysik aufgebaut hat: »Sie [die Natutlehre] leh-
ret uns Wahrheiten, deren Wissen uns allemal vollkommener macht und schitzt
uns vor tausend ungldubigen und abergliubischen Torheiten«,> oder von Johann
Tobias Mayer, der in seinen >Anfangsgriinden der Naturlehre< betont:

Da wir uns bey jeder Aenderung in dem Zustande eines Dinges eine wirkende Ursa-
che (Kraft) gedenken, so betrachten wir die Naturgegebenheiten als Wirkungen gewis-
ser Krifte (Eigenschaften), die der Schépfer in die Naturdinge gelegt hat, und wo-
durch sie in einer gegenseitigen Bezichung und Zusammenhange stehen.®

Auf der anderen Seite kann die Natur dem nach Bestitigung eines moralischen
Satzes suchenden Beobachter nur niitzen, wenn sie gedacht wird als einer eigenen,
vom gemeinsamen Einheitsgrund unabhingigen Gesetzlichkeit gehorchend. Auch
das ist zeitgenossisches Gemeingut des Denkens, formuliert z.B. vom vorkriti-
schen Kant in der Einleitung zu seiner >Allgemeinen Naturgeschichte und Theorie
des Himmels¢ (1755). Einerseits sei zuzugeben, dafl »der Weltbau mit aller Ord-
nung und Schénheit nur eine Wirkung der ihren allgemeinen Bewegungsgesetzen
uberlassenen Materie ist«,” andererseits miisse aber auch anerkannt werden, dal3
der Effekt dieser Gesetze ein »wohlgeordnetes Ganzes« ist, das nicht anders denn
als Erfillung des Planes des Weltschépfers gedacht werden kénne, als der ersten
Ussache einer sodann autonomen, nach ihren eigenen Gesetzen sich erfilllenden
Entwicklung: »Die Materie, die der Urstoff aller Dinge ist, ist also an gewisse
Gesetze gebunden, welchen sie frei tGberlassen notwendig schéne Verbindungen
hervorbringen muf3«.8

Statt von »Schonheit spricht Kant auch davon, daf3 die Gesetze der Natur auf
»Ordnung und Wohlanstindigkeit«® abzweckten. Der Natur wird hier unterstellt,
was wenig spiter (seit Winckelmann und Wieland) als >Grazie« Karriere machen
wird: Die Natur folge autonom ihren eigenen Gesetzen und erfiille dabei den Plan
des Schopfers, der mit moralischen Kategorien wie »Wohlanstindigkeitc umschrie-
ben wird. Der Wink der Natur kann also darum moralisch erquicken, weil auf

4 Kleists Aneignung zeitgendssischer Naturlehren erliutert detailliert: Roland Borgards,
»Allerneuester Erzichungsplanc«. Ein Beitrag Heinrich von Kleists zur Experimentalkultur
um 1800 (Literatur, Physik). In: Literarische Experimentalkulturen. Poetologien des Experi-
ments im 19. Jahrhundert, hg, von Marcus Krause und Nicolas Pethes, Wiirzburg 2005, S.
75-101.

5 Johann Christian Polykarp Erxleben, Anfangsgrinde der Naturlehre, 6. Aufl., hg von
G. C. Lichtenberg, Géttingen 1794, S. 2.

¢ Johann Tobias Mayer, Anfangsgrinde der Naturlehre zum Behuf der Vorlesungen
tber die Experimental Physik, Géttingen 1801, Einl. § 10.

7 Immanuel Kant, Allgemeine Naturgeschichte und Theorie des Himmels, oder Versuch
von der Verfassung und dem mechanischen Ursprunge des ganzen Weltgebiudes nach
Newtonischen Grundsitzen abgehandelt. In: Ders., Werke in 10 Binden, hg, von Wilhelm
Weischedel, Bd. 1, Darmstadt 1983, S. 228.

8 Kant, Werke (wie Anm. 7), Bd. 1, S. 234.

o Kant, Werke (wie Anm. 7), Bd. 1, S. 234.
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ihrem Feld alles nach allgemeinen und notwendigen Gesetzen geschicht, ohne daf3
man auf eine eingreifende Gottheit rekurrieren mufite. Wenn die Natur daher
einen moralischen Satz bewahrheitet, so gilt dieser ebenso universal und unabhin-
gig von den Vermogen des jeweils betroffenen Subjekts. Diesen Doppelblick auf
die Natur als Welt einer autonomen und allgemeingiltigen Gesetzlichkeit und als
Erfillung des gottlichen Schépfungsplanes demonstrieren die zeitgendssischen
Naturlehren gerne an den Bewegungs- und Kriftegesetzen; denn diese etlauben,
vollig autonom, vom Einfachsten (dem Fall der Kérper und der Schwerkraft) das
Komplizierteste (das System des Weltgebdudes) abzuleiten, und legen dabei doch
den Schluf3 auf einen Schépfergott (im Sinne des von Kant spiter so genannten
»kosmologischen Gottesbeweises¢) nahe. Entsprechend rahmt z.B. der schon
genannte Erxleben, auf dem Wiinsch aufbaut, seine Darstellungen durch Kapitel
tber >Bewegungy, »Statik und Mechanik< zu Beginn und Ausfihrungen zum »Welt-
gebdude« am Ende, wihrend dazwischen die Gebiete abgehandelt werden, auf
denen die zeitgendssisch aufregenden Entdeckungen geschehen (Elektrizitdt, Mag-
netismus, Galvanismus'®), die darum auch moralischer Auslegung mehr Wider-
stand entgegenbringen, der dann erst mit dem hohen spekulativen Schwung eines
Schelling!! oder der Romantiker iberwunden werden wird.

Die Natur, so zeigte sich an der Entfaltung des Torbogen-Bildes, lehrt den Be-
trachter nichts, sie ist vielmehr aufgerufen, dessen moralische Setzungen zu besti-
tigen. Dal3 hier an der Natur nur wahrgenommen wird, was dem Bediirfnis des sie
untersuchenden Geistes entgegenkommt, wird weiter noch durch eine bemer-
kenswerte Auslassung kenntlich. In seinem Torbogen-Bild berticksichtigt Kleist
nur die vertikal wirkenden Krifte, also den Druck, nicht die gleichzeitig horizontal
wirkenden, den Schub. Der Torbogen wird selbstverstindlich einbrechen, wenn
die starken Schubkrifte nicht durch Widetlager oder geniigend starke Stiitzmauern
aufgefangen werden. Das war in Kleists Zeit lingst physikalisches Elementarwis-
sen,'? zudem an jeder (romanischen oder gotischen) Kirche an deren Stiitzbauten
— Seitenschiffe mit méichtigen Mauern und freie Strebepfeiler — ablesbar, die die
Schubkrifte aufnehmen und ableiten. Die Skizze ecines Torbogens, die Kleist
seinem Brief beigefiigt hat, endet entsprechend bezeichnenderweise an der Stelle,
an der die Widerlager hitten gezeichnet werden mussen, ebenso unterldft sie es,
die Stadtmauer anzudeuten, die die Schubkrifte des Torbogens auffangen. Die
Natur lehrt den Betrachter, der da moralische Sitze beglaubigt sehen will, nichts,
sie wird — hier in einem Akt offenkundigen Verkennens — nur so zurechtgelegt,

10 Dieses Gebiet fehlt bei Erxleben, findet sich aber z.B. bei Mayer.

11 Vgl. Friedrich Wilhelm Joseph Schelling, Ideen zu einer Philosophie der Natur (1797).
In: Ders., Historisch-Kritische Ausgabe, Reihe I, Bd. 5, hg. von Manfred Durner, Stuttgart
1994.

12 Vgl. zB. Johann Georg Kriinitz, Ockonomische Encyklopidie oder allgemeines
System der Staats- Stadt- Haus- und Landwirtschaft, 2. Aufl,, Bd. 2, Berlin 1784, Lemma
»Bogenc »Jedoch findet niemals ein solcher freyer Bogen statt, welcher eine Last tragen
kann, sondern es muf} solcher zu beyden Seiten noch mehrere Mauern haben, und zwar so,
daf ihre obere Fliche eine gerade Mauer mache, da sie alsdann gleichfalls ihre Widerlager
haben und eins das andere halt. (S. 103).
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daB sie dem Bediirfnis des sie betrachtenden Geistes entspricht. Aber um eben
diese Zirkularitit seiner moralischen Naturbetrachtung weil3 der Briefschreiber
nicht. Damit wird das Unheil offenbar, das die »neuere[ | sogenannte[ | Kantische[
] Philosophie« (vgl. DKV IV, 205) in solch einem Kopf anrichten muflte. Denn
diese macht nicht nur die Zirkularitit der Naturforschung bewuf3t, sondern auch
noch deren prinzipielle Unhintergehbarkeit. Der menschliche Verstand wird nun
in der Rolle eines Gesetzgebers gegeniiber der Natur ausdriicklich bestitigt. Ex
wirft Gber die Natur das Netz von apriorischen Raum-Zeit-Formen und kategoria-
len Strukturen und befragt sie auf »allgemeine Gesetze«!? hin. In seiner Vorrede
zur HKritik der reinen Vernunfi (2. Aufl. 1787, 1. Aufl. 1781) verweist Kant auf
Experimente Galileis und anderer Naturforscher:

Sie begriffen, dal3 die Vernunft nur das einsicht, was sie selbst nach ihrem Entwurfe
hervorbringt, daf3 sie mit Prinzipien ihrer Urteile nach bestindigen Gesetzen voran-
gehen und die Natur nétigen miisse auf ihre Fragen zu antworten [...]; denn sonst
hingen zufillige, nach keinem vorher entworfenen Plane gemachte Beobachtungen
gar nicht in einem notwendigen Gesetze zusammen, welches doch die Vernunft sucht
und bedarf. Die Vernunft muf3 mit ihren Prinzipien, nach denen allein tibereinkom-
mende Erscheinungen fir Gesetze gelten kénnen, in einer Hand, und mit dem Expe-
riment, das sie nach jenen ausdachte, in der anderen, an die Natur gehen, zwar um
von ihr belehrt zu werden, aber [...] in der Qualitit [...] eines bestallten Richters, der
die Zeugen nétigt, auf die Fragen zu antworten, die er ihnen vorlegt. Und so hat sogar
die Physik die so vorteilhafte Revolution ihrer Denkart lediglich dem Einfalle zu ver-
danken, demjenigen, was die Vernunft selbst in die Natur hineingelegt, gemal3, dasje-
nige in ihr zu suchen [...], was sie von dieser lernen muf}, und wovon sie fiir sich
selbst nichts wissen wiirde.!*

In der >Kiritik der Urteilskraftc wird diese Gesetzgebungsleistung der Vernunft
noch stirker pointiert. Ausgegangen wird hier von der Liicke zwischen den allge-
meinen Naturgesetzen, die die Vernunft apriorisch aufstellt, und den besonderen
Naturgesetzen, die unendliche Mannigfaltigkeit zeigen, etwa darin, um ein Beispiel
Kants zu gebrauchen, dal3 der Bau eines Vogels auf tausenderlei Arten méglich,
die vorgefundene Form mithin nicht notwendig, sondern zufillig ist. Mit dieser
Zufilligkeit kann sich die Vernunft, die die Naturgesetze zu umfassenden systema-
tischen Einheitszusammenhingen zusammenschlieBen will, nicht abfinden. Sie er-
setzt das Prinzip des Zufalls durch das der ZweckmaifBigkeit, allerdings als regulati-
ves, nicht als objektives Prinzip, d.h. sie betrachtet die Natur, als ob diese von sich
aus und aus freien Stiicken dem Einheitsbediirfnis der Vernunft entgegenkomme.
Auf solcher erkenntnistheoretischen Grundlage sind moralische Winke, die der
Natur abgehort werden, nur Projektionen, sind Wahrheiten, die man in der Erfor-

13 So betont Kant z.B. im Paragraphen 14 der >Prolegomena zu einer jeden kiinftigen
Metaphysik, die als Wissenschaft wird auftreten kénnenc (1783): »Natur ist das Dasein der
Dinge, so fern es nach allgemeinen Gesetzen bestimmt ist. Sollte Natur das Dasein der
Dinge an sich selbst bedeuten, so wiirden wir sie niemals, weder a priori noch a posteriori,
erkennen kénnen.« Kant, Werke (wie Anm. 7), Bd. 5, Darmstadt 1983, S. 159.

14 Immanuel Kant, Kritik der reinen Vernunft, hg. von Raymund Schmidt, Hamburg
1956, S. 18 (In der Ausgabe der 2. Aufl. von 1787 S. XIII).
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schung der Natur gewinnt, nur Effekte der Primissen des Betrachters. Mit der
Anerkennung solchen Denkens ist Kleist nun tatsichlich in der Lage, die seinerzeit
(beim Durchgang durch das Wirzburger Stadttor) nur fiktiv war, dal3 alles stiirzt,
worauf das Ich seinen Selbstentwurf gegrindet hat, nicht zuletzt auch die Mog-
lichkeit, am Naturbild des Torbogens Halt gewinnen zu kénnen, wie er dann auch
restimiert: »Mein einziges, mein hochstes Ziel [d.i. subjektunabhingige Wahrtheit
zu gewinnen| ist gesunken, und ich habe nun keines mehr — « (DKV 1V, 205).

Kleist richtet sich, wie bekannt, durch den Wechsel vom Feld der (Natur-) Wis-
senschaft zu dem der Kunst wieder auf. Unterstellt man die >Kritik der Utrteils-
kraftc als Denkhorizont der Kirise, ist dies iiberaus konsequent. Denn das, was die
meuere Kantische Philosophiec aus der Hand geschlagen hat, gibt sie, wenn auch
modifiziert als blof3 symbolisch, wieder zuriick. Sie fiihrt ja aus, daB3 in der Erfah-
rung des Schénen und des Erhabenen die Welt doch als eine betrachtet werden
kann, die sich an den Bedirfnissen unseres Geistes ausrichtet, daf} es mithin eine
Welt fur ein moralisches Wesen gibt.!> Und auch die Methodik der Argumentation
erfiillt dabei das Schema >Sturz als Halt. Erschiittert wurde das Denken iber die
Natur dadurch, dal Kant das erkennende Subjekt ins Zentrum riickt. Das hatte
schon die »Kritik der reinen Vernunftc als kopernikanische Wende«< herausgestellt.
Statt davon auszugehen, dal Erkenntnis sich nach den Gegenstinden zu richten
habe, wird umgekehrt angenommen, »die Gegenstinde mussen sich nach unserem
Erkenntnis richten«.!® In diesem Sinne fihrt dann die »Kritik der teleologischen
Urteilskraft« die Idee eines Zwecks als Einheitsprinzip der Erklirung der besonde-
ren Naturgesetze als Denkmaxime der Vernunft ein. Diese subjektive Wende der
Naturbetrachtung 1d6t die Natur als Lehrerin moralischer Sitze tautologisch
werden. Aber wieder durch eine subjektive Wende — nicht von schénen Gegen-
stinden zu handeln, sondern von Vorgingen im Subjekt, das Gegenstinde als
schon beurteilt — restituiert die »Kritik der dsthetischen Urteilskraftc die Doppel-
perspektive im Hinblick auf die begegnende Welt, indem sie ein Entsprechungs-
und Verweisungsverhiltnis erkennt zwischen den beiden notwendig scheiternden
Versuchen, das Schoéne auf den Begriff zu bringen und den Ideen der Vernunft
eine Anschauung zu geben.

So folgt die »Kritik der Urteilskraft« durchaus dem Torbogen-Schema >Sturz als
Haltc (was dabei als die physikalisch gebotenen >Widerlager« anzusehen sei, mag
offen bleiben), Erkenntniskrise und Wende zur Kunst erfolgen bei Kleist aber
prima vista nicht nach diesem Schema einer Gleichzeitigkeit, vielmehr als ein
Nacheinander, das auf die Wendefigur des Erhabenen verweist: Zusammenbruch
der Erkenntnisvermégen des Subjekts und Wiederaufrichten im Wechsel auf eine
andere Ebene der Titigkeit der Gemiitsvermdogen. Diese Wende scheint fiir Kleist
jedoch prekir geblieben zu sein. Er macht thre Komponenten — das Schéne, das

15 Entsprechend der im sog. »Altesten Systemprogramm des deutschen Idealismus, das
sich dem Symphilosophieren von Hegel, Hélderlin und Schelling verdankt, formulierten
Frage: »Wie muf} eine Welt fiir ein moralisches Wesen beschaffen sein?« Friedrich Héldetlin,
Simtliche Werke und Briefe, hg. von Jochen Schmidt, Bd. 2, Frankfurt 1994, S. 575.

16 Kant, Kritik der reinen Vernunft (wie Anm. 14), S. 20 (B XVI).
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Erhabene, die Teleologie — immer neu zum Gegenstand seines literarischen Schaf-
fens, das mithin nichts anderes als eine fortgesetzte Selbstbefragung der vollzo-
genen Wende zur Kunst ist. Wieweit man in dieser Perspektive zu einer produkti-
ven Lektire der Werke Kleists gelangt, habe ich an anderer Stelle darzulegen ver-
sucht.!” Hier méchte ich einer anderen Spur folgen: Daf3 Kleist offenbar aus der
vom Subjekt her gedachten, dsthetischen, prozessual-dynamischen Wende, die das
Schéne und das Erhabene bereithalten, zuriickstrebt zum physikalischen, mecha-
nisch-statischen Torbogen-Schema >Sturz als Halt, das vom Objekt her gedacht
ist. Die KompromiBbildung, zu der er dabei gelangen wird, ist seine Konzeption
der Grazie. Vielleicht ist deren ungebrochene Anregungskraft gerade darin be-
schlossen, da3 sie eine dsthetische und eine naturwissenschaftliche Konzeption
verschrinkt.

In seinem literarischen Schaffen befragt Kleist nicht nur immer neu die Be-
standteile und die Bedingungen der Méglichkeit der dsthetischen Wende, sondern
entwickelt offenbar auch aus dem Torbogen-Schema >Sturz als Halt eigene literari-
sche Formen. So entstehen seine Komddien aus je in sich geschlossenen tragi-
schen Konstellationen, nicht mit dem Effekt des Tragikomischen, was besagte, daf3
sich das eine im anderen entfaltete, sondern in einer Art metonymischem Verhilt-
nis: zur Komédien-Losung kommt es, gerade weil alles zur Tragédie hin dringt.
Das zeigen die Komddien, wenn man nicht die minnlichen Protagonisten ins
Zentrum stellt, die die bekannten komischen Rollen durchkonjugieren, sondern
die weiblichen Hauptfiguren.

Im »Zerbrochnen Kruge erinnert Adam zwar noch an Tragddien (die des Stn-
denfalls und die des Odipus), aber er ist von vornherein eine durchschaute Figur,
die erwartbare Komik bedient. Eve steht demgegeniiber in einer geschlossen tragi-
schen Konstellation. Adam hat ein Ligensystem geschaffen, um sie zu erpressen.
Durch die »Konscription< solle nicht eine Burgermiliz, sondern ein Kolonialheer
aufgestellt werden, dessen Soldaten im tropischen Batavia dem sicheren Tod ent-
gegengingen. Adams Behauptung ist nicht zu Uberprifen, da er sie durch die ein-
rahmende Liige unangreifbar gemacht hat, alle staatlichen Stellen seien angehalten,
den wahren Sinn der »Konscription< zu verschweigen. Wie Eve nun auch handeln
wird, immer handelt sie — im Horizont der ihr gegebenen Informationen — gegen
sich und zugleich gegen eine anzuerkennende Norm. Sagt sie die Wahrheit vor
Gericht, wie sie soll, ld6t sie zu, dall Ruprecht dem sicheren Tod entgegengeht.
Stellt sie die Rettung des Geliebten und damit ihre Liebe an erste Stelle, indem sie
Adam deckt, verliert sie den Geliebten, da dieser sie als untreu verstoB3en wird, wie
er dies auch schon vor Beginn des Prozesses verkiindet. In der Verwirrung der
Zeichenverweisung, die Adam geschaffen hat, stirzt, woraus Eve besteht: ihr Ver-
trauen in die Vertreter des Staates und die Absolutheit ihrer Liebe, der sie zu fol-
gen bereit ist, indem sie den falschen Schein auf sich nimmt, ohne von Ruprecht
als Antwort ein analog absolutes Vertrauen erwarten zu kénnen. Was aber Eve
alles aus der Hand schligt, das restituiert sie und ihre Welt zugleich: das Zeichen-

17 Bernhard Greiner, Kleists Dramen und Erzdhlungen. Experimente zum >Falle der
Kunst, Tiibingen 2000.
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spiel Walters im Variantschluf3, das thr Wahrheit gibt, damit ihre unbedingte Liebe
bewahrheitet und ihr Vertrauen in die Reprasentanten des Staates wiederherstellt.
Denn das Zeichenspiel Walters hat diesen Effekt gleichfalls in einer Verwirrung
der Zeichenverweisung, die nun allerdings Eve selbst vornimmt.

Wialter kann Eve die Versicherung, dal3 seine Worte wahr seien, nur in einem
Zeichen, d.h. blo3 symbolisch geben: in der Miinze, die ihren Wert — filschungs-
sicher — durch ihren »vollwichtigen« Edelmetallgehalt garantiert. Eve legt dies
schwirmerisch aus.!® Die Gewihr fiir die Zeichenverweisung der Minze, die nur
ein Symbol ist fir die Relation von Wort und Bedeutung im Wahrheit-Geben,
nimmt Eve als eine Art mystischer Prisenz gottlicher Wahrheit, womit nicht nur
ihre Welt wieder ins Lot kommt und der Koméodienschluf3 auch fiir sie erreicht
wird, sondern die Komodie sich selbst bewahrheitet. Denn nur durch ein Als Ob,
in diesem Sinne durch Komédie-Spielen, das sich Eve tiiberschwenglich aneignet,
wihrend andere Figuren, wie Frau Marthe, distanziert bleiben, wird die Wende in
die Komdédie erreicht. Walters Minzspiel stammt aus der Literatur (vgl. die
Relation von Wahrheit und Miinze in prominenten Texten von Boccaccio und
Lessing!”) und es diskutiert mit der Frage nach der Garantie symbolischer Verwei-
sung eine Grundfrage der Poetik und Rhetorik. Die Wende in die Komddie ge-
schieht so im Medium des Asthetischen, zugleich erfiillt sie, an der Figur Eve, die
Paradoxie von Sturz als Halt« des Kleist’'schen Torbogen-Bildes. Eine naturwissen-
schaftliche und eine dsthetische Konzeption der »Wende« sind hier zusammenge-
fihrt, allerdings nur negativ, ihre Grundlage ist Verkennen bei der betroffenen
Figur. Sie verfingt sich zuerst im Liigensystem Adams und dann erneut im Zei-
chenspiel Walters. Das bleibt unbefriedigend an der hier erreichten Verkniipfung
von naturwissenschaftlichem und asthetischem Bild.

Auch fir Kleists zweite Komdodie gilt, dafl die Madnner, zumindest auf der Her-
renebene, fir die komischen Rollen disponiert sind, auch wenn sie sich in ihrer
Identititsbegriindung als gescheitert erfahren miissen, wihrend die weibliche
Hauptfigur primir in einer tragischen Konstellation entworfen wird. Kleist hat,
wie bekannt, Jupiters Liebesbetrug an Alkmene als erster hergeleitet. Alkmene hat
im Gebet Gott durch das Bild ihres Gatten Amphitryon ersetzt. Dal3 ihr das als
Schuld angerechnet wird, deutet sie tragisch: »Kann man auch Unwillkirliches

18 Im Sinne der Schwirmerei, die Kant als »neuen vornehmen Ton< in der Philosophie ge-
geiflelt hat (die Zielscheibe der Kritik war Jakobi): Wihrend die strenge Arbeit des Begriffs
gerade erweise, dafl es keine unmittelbare sinnliche Anschauung der Vernunftideen geben
kénne, vielmehr stets nur eine indirekte, blof analogische, behaupteten die Philosophen des
wvornehmen Tons¢, solch eine Anschauung »per inspirationen« zu haben. 1. Kant, Von
einem neuerdings erhobenen vornehmen Ton in der Philosophie. In: Ders., Werke (wie
Anm. 7), Bd. 5, S. 377. — Entsprechend erkennt Eve im Bild des Ko6nigs auf der Minze, die
Walter ihr reicht, »Gottes leuchtend Antlitz« (DKV I, 376) als absolute Bestitigung, daf3
Wialter ihr nun »Wahrheit gegebenc< habe.

19 Hierzu ausfiihrlicher Bernhard Greiner, »Ob ihr mir Wahrheit gabt? O scharfgeprigte«:
Das Wahrheitsspiel im »Zerbrochnen Kruge und dessen Vorgaben in den Ringpatrabeln
Lessings und Boccaccios. In: Ironische Prophetien. Sprachbewuftsein und Humanitit in
der Literatur von Herder bis Heine, hg. von Markus Heilmann, Birgit Wigenbaur, Ttibingen
2001, S. 51-73.
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verschuldenr« (DKV 1, 430 Vs. 1455), fragt sie, d.h. sie interpretiert ihre Verschie-
bung als Akt, der gar nicht in ihrer Freiheit gelegen habe (insofern man gar nicht
anders zu Gott beten kdnne, als dal man sich ein Bild von ihm machte). Gleich-
wohl hat sie Verantwortung fiir diesen Akt zu Gbernehmen. So rechtfertigt der
Gott, da} er sie der reziproken Verschiebung unterworfen hat. Alkmene hat
geglaubt, sich dem geliebten Mann hinzugeben und statt dessen den Gott umarmt.
Der Effekt ist umfassende Zernichtung: Alkmene ist in ihrer Liebe betrogen, ist
weiter in dem, worauf sie ihre Identitit grindet, erschittert und steht vor ihrem
Gatten wie vor der Welt unter dem Verdacht des Ehebruchs. Aber Alkmene ver-
harrt nicht nur unwissentlich bei ihrer Ersetzung des Gottes durch den Gatten —
insofern sie auch nach der Aufklirung Gber das Geschehen der Nacht im Gott
weiterhin immer nur Amphitryon erkennt —, sondern auch wissentlich. Sie hilt an
der Verschiebung fest: wenn der Gott neben ihr stiinde und nun Amphitryon sich
zeigte, so wiirde sie wiinschen, daf3 dieser der Gott wire und der, der neben ihr
steht — in der vorgestellten Rolle des Gottes —, ihr Amphitryon bliebe. Dal3 Jupiter
nach dieser Antwort Alkmene — und sich — hymnisch preist, ist nachvollziehbar
nur, wenn man in Alkmenes Antwort subjektiven und objektiven Gehalt unter-
scheidet. Subjektiv hat sich Alkmeme fiir den anwesenden Menschen Amphitryon
entschieden, der als Gedankenspiel pritendiert, der Gott zu sein, objektiv hat sie
sich damit aber fir den Gott entschieden. Durch diesen doppelt lesbaren Akt wird
sie restituiert, vor Gott wie den Menschen. Es ist wieder ein Verzeichnen (Er-
setzen Gottes durch den Menschen), wie jenes, das ihre Welt hat einstiirzen lassen.
So wird die Komdédie erneut entsprechend der Paradoxie »Sturz als Halt« des Tor-
bogen-Bildes gewonnen. Seinem Gehalt nach erfillt dieses Verzeichnen, was im
zeitgenOssischen Denken die Grazie ausmacht. Alkmene ist nur ihrem Herzen
gefolgt, ihrer irdischen Liebe zu Amphitryon, und hat sich dabei doch dem Gott
(der Idee, dem Unendlichen) zugewandt und dessen Schépfung als géttlich
bewahrheitet. Sie hat von ihrer Freiheit, die Gott dem Menschen als seinem Eben-
bild verlichen hat, eben dadurch Gebrauch gemacht, daf3 sie sich von Gott weg
und dem Menschen zugewandt hat, die Wegwendung wat jedoch in Wahrheit
Hinwendung zu Gott. Diese Grazie ist allerdings fiir die Figur, die sie leistet, selbst
ein Verkennen, sie griindet in Verkennen und wird von der Figur nicht erkannt, so
ist sic umfassend ohne BewuBtsein, weshalb es tiberaus stimmig ist, daf3 die Figur
im Augenblick, da ihr die wahren Verhiltnisse aufgedeckt werden, ihr BewuBtsein
verliert.

In der >Amphitryon-Komédie hat Kleist das paradoxe naturwissenschaftliche
Torbogen-Bild vom »Sturz als Hal nicht mehr aus der Kantischen 4sthetischen
Wende (des Schénen als Symbol des Sittlichguten) entwickelt, sondern aus der
Grazie-Konzeption, indem er aus dieser allerdings den Anteil des Bewul3tseins
ausgetrieben hat. Das 1dBt die Grazie selbst paradox werden. Sie ist eine Vermitt-
lungsvorstellung (des Sinnlichen und des Ideellen, von Natur und Geist), zugleich
ist aber mit dem BewuBtsein ihr ideeller Anteil gekappt. Indem sie nur eines ist
(Mechanik) soll sie die Vereinigung von zweien sein (Natur und Geist, bloBe
Mechanik und Seele). Das Kappen des BewuBtseins aus der Grazie-Konzeption
hat aber noch einen zweiten Effekt. Es erlaubt die Riickkehr zum physikalischen
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Torbogen-Paradox, ohne sich moralische Ausdeutung versagen zu missen, da nun
eben das Feld ausgeklammert ist, das die Berufung auf dieses Bild als Beispiel fiir
moralisches »Lernen< von der Natur unméglich gemacht hat, die Zentrierung der
Welt im (Selbst-)Bewuf3tsein, die ein Abhéren der Natur auf moralische Winke als
Zirkelschlu} desavouiert hat.

Auch die >Amphitryon-Komédie wendet sich im Entwurf ihrer weiblichen
Hauptfigur dem physikalischen Torbogen-Bild vom »Sturz als Halt« zu: Eben das,
was die tragische Konstellation der Figur ausmacht, ihr Verzeichnen, leistet die
Wende in die Komédie. Wie im »Zerbrochnen Kruge ist die Komédie derart —
metonymisch — das Andere der Tragédie. Die Gultigkeit des physikalischen
Paradoxes vom »Sturz als Halt plausibilisiert die Komédie durch die dsthetische
Vorstellung der Grazie. Was die Komddie derart implizit leistet, faltet der >Mario-
nettentheater«-Essay explizit aus.

Die Paradoxie >Sturz als Halt ist im Essay beibehalten, allerdings in ihrer Wer-
tigkeit umbesetzt. Im Torbogen-Bild ist das Stirzen die entscheidende Kraft, die
gegenliufig das Stehen des Gewdlbes bewirkt. Bei der Marionette sind die Ver-
hiltnisse umgekehrt. Die vertikale Bewegung nach oben ist die stirkere. Sie
eroffnet eine neue Qualitit des Fallens:

Zudem [...] haben diese Puppen den Vorteil, daB3 sie antigrav sind. Von der Trigheit
der Materie, dieser dem Tanze entgegenstrebendsten aller Eigenschaften, wissen sie
nichts: weil die Kraft, die sie in die Liifte erhebt, gréBer ist, als jene, die sie an der
Erde fesselt. (DKV III, 559)

Entscheidend ist aber nicht mehr die Relation dieser beiden entgegengesetzt
wirkenden vertikalen Krifte, sondern ein anderer Aspekt der Fallgesetze, der in
keiner der zeitgendssischen Einfithrungen in die Naturlehre ausgelassen wird, der
Schwerpunkt. Erxleben fiihrt hierzu im vierten Kapitel seiner >Anfangsgrinde der
Naturlehres, das der > Statik und Mechanik« gewidmet ist, aus:

Es gibt also in jedem Korper einen Schwerpunkt; in ihm scheint gleichsam die
Schwere des ganzen Koérpers vereinigt zu sein, und wenn er unterstiitzt ist, so kann
der Kérper nicht fallen.?”

In Kleists Essay zichen die Ausfihrungen zum Schwerpunkt der Marionette in
ciner eigenartigen Weise Vorstellungen vertikaler und hotizontaler Bewegung
zusammen. »Die Linie, die der Schwerpunkt zu beschreiben hat«, wenn man die
Marionette bewege, sei einerseits eine einfach zu bestimmende Kurve, andererseits
»etwas sehr Geheimnisvolles«, »der Weg der Seele des Tangers« (DKV 111, 557). Wird
ein Korper in seinem Schwerpunkt unterstiitzt — als Kraft, die nach oben wirkt —,
was auf einen Punkt reduziert werden kann, so befinden sich alle Krifte, die nach
unten wirken, in einer Balance, die auch in der horizontalen Bewegung des Kor-
pers erhalten bleibt. Damit ist das statische Torbogen-Bild — die Krifte, die nach
unten auf den Mittelpunkt des Bogens gerichtet sind, bewirken entgegengesetzt

20 Erxleben, Anfangsgriinde der Natutlehre (wie Anm. 5), S. 73 (§ 92).

76



Sturg als Halt

das Stehen des Gewdlbes — in das dynamische Bild?! eines fragilen Gleichge-
wichtszustandes iberfiihrt. Neu an der so gewonnenen Grazie-Konzeption ist das
emphatische Ausschalten des Bewuf3tseins. Hierfiir werden immer neue Geschich-
ten erfunden, ohne dal3 das Ziel doch wirklich erreicht wird: Die scheinbar reine
Mechanik der Marionette muf3 doch als dyadische Bezichung zwischen Glieder-
mann und Maschinisten beschrieben werden; das BewuBtsein soll als Ursache fir
den Verlust der Grazie gezeigt werden, tatsichlich wird jedoch gezeigt, wie aus der
Negation der Grazie Bewulltsein hervorgeht; am fechtenden Biren laufen alle
Zeichen-Akte ins Leere, die immer BewulBtsein und damit Herausgefallen-Sein aus
der Grazie voraussetzen, zugleich kann das Fechten des Biren aber gar nicht
anders, denn als Zeichen genommen werden.?? Das Bewuf3tsein kann gar nicht
vollstindig aus der neuen Konzeption von Grazie herausgel6st werden. Das griin-
det in dem logischen Paradox, dafl Grazie zwar in einem Raum jenseits der Diffe-
renz situiert, damit aber gerade vom Prinzip der Differenz her gedacht wird und
auch nur auf dessen Grundlage bezeichnet werden kann. Trotz der Unhintergeh-
barkeit dieses Paradoxons ist es offenkundig das primire Anliegen des Essays, das
BewuBtsein aus der Grazie auszutreiben. Verstindlich wird dies im dargelegten
Kontext des Verlusts und der Restituierung des physikalischen Torbogen-Bildes.
Mit der Negation des BewuBtseins wird die dsthetische Vorstellung der Grazie als
Vereinigung des Sinnlichen und des Ideellen in die physikalische Vorstellung des
Torbogen-Bildes zuriickgeholt. Der »>Sturzc der Grazie als gegliicktes Einssein des
Differenten soll ein anderes Einssein, jenseits der Differenz, hervortreten lassen,
das in einem zweiten physikalischen Bild, dem Balancezustand eines in seinem
Schwerpunkt unterstiitzten (bewegten Korpers vorgestellt wird, was durchaus
stimmig ist, da es hierbei um ein Ausbalancieren von Kriften geht, die alle in eine
Richtung weisen. Wie — vorkritisch — das naturwissenschaftliche Torbogen-Bild,
wird auch das in die Physik verschobene Grazie-Bild ideell ausgelegt, wobei das
frihere individuell-moralische Auslegen von Naturphinomenen weit tiberboten
witd, geht es doch jetzt um nichts weniger als um das erste und »letzte Kapitel von
der Geschichte der Welt« (vgl. DKV III, 563). Uberzeugungskraft gewinnt dies,
weil das, was >storen< konnte, die Annahme des denkenden Subjekts als immer
schon vorgingigen Gesetzgebers der Natur, mit der Negation des BewuBtseins aus
der Vorstellung verbannt ist.

Die Geschichte des Torbogen-Bildes hat eine eigene Dramaturgie der Verbin-
dung naturwissenschaftlicher und 4sthetischer Vorstellungen erkennen lassen. Das
physikalische Torbogen-Bild war nach dem >Bekannt-Werden« (vgl. DKV 1V, 205)
mit der kritischen Philosophie Kants fiir moralische Auslegung unbrauchbar
geworden, wie alles ideelle >Lernen von der Natur. Auf dem Boden seiner édstheti-

21 Hierzu Christian-Paul Berger, Bewegungsbilder. Kleists Marionettentheater zwischen
Poesie und Physik, Miinchen, Wien und Ziirich 2000.

22 Da er die DegenstéBe des Gegners mit seiner Tatze partiert, wire er in einem realen
Kampf schnell kampfunfihig verletzt; weiter ist der Bir angebunden, so dal3 fir den
menschlichen Fechter gar keine echte Kampfsituation gegeben ist. Die vielen Unstimmig-
keiten in diesem Essay sind in der Forschung ausfihrlich diskutiert. Vgl. hierzu Greiner,
Kleists Dramen und Erzihlungen (wie Anm. 17), S. 197-218.
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schen Wende macht Kleist das physikalische Paradox »Sturz als Halt zu einer Leit-
figur dsthetischer Verfahren, was ihn nebenbei zu einer ganz eigenen Begrindung
von Komaddie fihrt, im hier untersuchten Zusammenhang aber vor allem zu einer
neuen Konzeption von Grazie, die in den Raum der Physik zuriickfithrt und hoch-
gespannte, ideelle Auslegung wieder zuliB3t, nicht als naturphilosophische Spekula-
tion, sondern auf dem Wege der dsthetischen Aneignung einer naturwissenschaft-
lichen Vorstellung, Die Wende zur Kunst hat zum empirischen und zugleich
moralischen Blick auf die Natur zuriickgefihrt. Das ist durchaus im Sinne der
Dramaturgie von Kants »Kritik der Urteilskraft, wenn auch die dabei entwickelte
Konzeption als eine jenseits von Bewulitsein vollig quer zu Kants Denken steht.
Von der vorkritischen moralischen Auslegung des physikalischen Torbogen-Bildes
zur heilsgeschichtlichen der physikalischen Grazie-Konzeption: das scheint ein
Weg der Seele des Naturbetrachters Kleist gewesen zu sein.
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DIE SONNE STEIGT, DER APFEL FALLT

Bewegte Korper und ihre Bahnen
auf Kleists astronomischem Theater

In Kleists Dramatik sind die wirkenden Krifte eines Naturtheaters am Werk; sie
haben iht Grundmodell in den aus zirkulirem Bogenlauf und pfeilgeraden Vek-
toren aufgespannten Bahnbewegungen der Himmelskorper. Werden diese jedoch
down to earth gebracht, in irdisches Handeln tbersetzt, dann treten Friktionen, Ent-
gleisungen und Zerstérungen auf, wie sie am Himmel kaum vermutet werden und
diesem auch schwetlich anzulasten sind. Der Versuch, in Kleists Dramatik ein mit-
laufendes astronomisches Argument zu rekonstruieren, kann hier nur Stichproben
unternehmen; hierzu dient mir zum einen die Konfiguration der >Familie Ghono-
rez¢ respektive »Schroffenstein< und zum zweiten die Gestalt der Amazonenkoni-
gin. Ignez und Rodrigo, Penthesilea und Achill — es ist die Dynamik solcher Kon-
stellationen, mit der Kleist das Riderwerk eines Weltgetriebes in Gang setzt.

IGNEZ [...] Da ist, zum Beispiel, heimlich jetzt ein Jiingling,
— Wie heil3t er doch? Ich kenn ihn wohl. Sein Antlitz
Gleicht einem milden Morgenungewitter,

Sein Aug’ dem Wetterleuchten auf den Hohen,

Sein Haar den Wolken, welche Blitze bergen,

Sein Nahen ist ein Wehen aus der Ferne

Sein Reden wie ein Strémen von den Bergen

Und sein Umarmen stark — Doch still. Was wollt’
Ich schon? Ja, dieser Jingling wollt” ich sagen,

Ist heimlich nun herangeschlichen, plétzlich,
Unangekiindigt, wie die Sommersonne,

Will sie ein nichtlich Liebesfest belauschen.

Nun wir’ mirs recht, er hitte, was er sucht,

Bei mir gefunden |[...]

(Die Familie Ghonorez, I11/1, Vs. 724-737; 1, 40)!

Es ist eine ganze Reihe von Naturgewalten, mit welchen das in idyllischer Berges-
einsamkeit belauschte Madchen die Anziechungskraft des Jinglings Rodrigo ver-
gleicht. Ignez sicht Gewitter, »Wettetleuchten, Blitzschlag und Windeswehen zu-
gleich auf sich zukommen; selbst die Macht seines Redestroms und seiner kraft-
vollen Umarmungen kennt oder ahnt sie. Die Bilder sind widerspriichlich und

' Zit. nach DKV; Nachweise fortlaufend im Haupttext.
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storen einander in ihrer Bildlogik. Fraglich ist beispielsweise, inwiefern der durch-
aus erwartbare Sonnenaufgang als >unangekiindigtes< Ereignis gelten kann. Ist
vielleicht das Nahen des unbekannten Jinglings doch nicht so iiberraschend, da
Ignez ihm sogar schon Krinze flicht?

IGNEZ [...] Ein Weib

Scheut keine Mithe. Stundenlang hab ich
Gesonnen, wie ein jedes einzeln Bliimchen

Zu stellen, wie das unscheinbarste selbst

Zu nutzen sei, damit Gestalt und Farbe

Des Ganzen seine Wirkung thue. — Nun,

Der Kranz ist ein vollendet Weib. Da nimm

Ihn hin. Sprich: er gefillt mir, so ist er

Belohnt.

(Die Familie Ghonorez, I1/1, Vs. 750-758; 1, 41)

Ignez tut offenbar alles, um fir klare Verhiltnisse zu sorgen, selbst die pragmati-
sche Deutung der angebotenen Zeichengabe liefert sie mit. Es ist ein Brautkranz,
was sonst. Indem die einzeln gebrochenen Blumen sich zu einem kreisrunden
Gebinde fugen, symbolisiert dieser Kreis nicht erst durch seine konventionelle
Bedeutung als Brautschmuck ein, wie Ignez deutlich sagt, »vollendet Weib«. Die
Rundung ist auch eine figiirliche Auszeichnung der Prignanz, der >Vollendungt des
Weibes in der Schwangerschaft. So weit wie im Falle der »Marquise von O....c sind
Ignez und Rodrigo freilich noch nicht, die beiden werden noch zwei weitere
Liebesszenen bendtigen, deren ausdriickliche Datierung an insgesamt drei auf-
cinanderfolgenden Tagen dem Handlungsverlauf ein markantes Zeitgerist ein-
zieht; verliebt, verlobt, verheiratet. Im Drama ist die Hochzeit, also die Hohe der
Z.eit, ratsamerweise erst kurz vor dem Ende zu erreichen.

Wirden Ignez und Rodrigo sich einander f6rmlich vorgestellt haben, so wil3-
ten sie lingst, daf3 sic beide den gleichen Nachnamen tragen. Ihre Neigung ist
nicht nur eine Liebes-, sondern vor allem eine Familienangelegenheit. Der fiirs
Stelldichein gewihlte Schauplatz in schroffer Bergnatur steht zwar exterritorial zur
politischen Handlungsebene jener Haupt- und Staatsaktionen, in welche die beiden
verfeindeten Hauser der Familie Ghonorez verstrickt sind; doch kann die Frage
nach der Zugehérigkeit in diesem Konflikt unter den Liebenden nicht ausgeklam-
mert bleiben. Zwischen Raimond, dem Grafen Ghonorez aus dem Hause Ciella,
und Alonzo, dem Grafen Ghonotez aus dem Hause Gossa, herrscht erbitterte
Feindschaft, deren Ursprung schon unvordenkliche Generationen zurtckliegt.
Eine vermeintliche Mordtat, kurz vor dieser Begegnung entdeckt, hat die ohnehin
schon angespannte Lage bis hin zu einem (wenngleich nicht férmlich erklirten)
Kriegszustand eskalieren lassen: Zwischen Ciella und Gossa kann es nichts Drittes
mehr geben und schon gar keinen Ausnahmeort idyllischer Liebesschwiire.

Nur fiir einen kurzen, instabilen Moment leuchtet am folgenden Tag bei ihrem
erneuten Treffen die Hoffnung eines friedlichen Einvernehmens auf: »welch’ eine
Sonne geht mir auf! / Wenn’s moglich wire, wenn die Viter sich, / So gern, so
leicht, wie wit verstehen wolltenl« (Vs. 1475-1477; 1, 69) Doch der Versuch mil3-
lingt — aus inneren wie dulleren Grinden. Und hatte nicht Ignez’ Mutter sie vor
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dem Vetfihrer Rodrigo ausdricklich gewarnt? »Er kann Dich mit / Dem Apfel,
den et Dir vom Baume pflickt, / Vergiften« (I1/3, Vs. 1152-1154; 1, 56).

Die bei Kleist notorische Ambivalenz von Wahrnehmungen und Sprechakten
durchzieht sowohl die Liebeshandlung wie den Familienkrieg, Jede Aktion der
einen Seite gerit der anderen zur Bestitigung ihrer vorgefaBten Haltung, Wird zu
Ciella ein Toter begraben, folgt eine Trauerfeier zu Gossa auf dem FuBle. Werden
dort Sendboten jihlings erschlagen, so ergeht es den umgekehrten Emissiren
nicht besser. Ein »Wahnsystem des Verdachts« hat Bernhard Greiner diesen Ver-
blendungszusammenhang genannt. Fast alles in diesem Dramenerstling gehorcht
dem mechanischen Gesetz von actio und reactio; allein die Anziehungs- und Bin-
dungsenergien zwischen Mann und Frau unterliegen einer anderen Art von Dyna-
mik, jener wechselseitigen Anzichungskraft des Entgegengesetzten nimlich, wie
sie in elektrisch oder magnetisch polarisierten Feldern vorherrscht. Wenn die
Grifin zu Gossa ein haBerfilltes Minuszeichen verkdrpert, so ihr Graf das kom-
plementire Plus; in Ciella ist es genau andersherum. Auch Ignez und Rodrigo
finden einander attraktiv nicht obwohl, sondern wei/ sie aus feindlichen Lagern
stammen, also mit gegensitzlicher Energie aufgeladen sind. Nur deshalb funkt es
zwischen ihnen.

Die am dritten Tage folgende abermalige Begegnung der beiden Liebenden,
jene Szene im fiinften Akt also, bei der sich in natiitlicher Konsequenz die gegen-
poligen Ladungszustinde nun auszutauschen versuchen, ist ohne Zweifel die
gefihrlichste Phase in der Versuchsanordnung. Wie Kleist an der Frankfurter
Universitit aus der von Christian Ernst Wiinsch gehaltenen Vorlesung zur Experi-
mentalphysik hatte lernen kénnen, werden elektrische Ladungen durch heftiges
Aneinanderreiben zweier Korper aufgenommen oder abgegeben.2 Ignez und
Rodrigo bahnen diesem Ladungsaustausch den Weg, indem sie die Kleider als
»fremde Hille« (Vs. 2582; 1,111) ablegen. Als ein »Gehilfe der Natur« vermag
Rodrigo bei diesem Experiment erhebliche, doch leider unportionierte Energie-
mengen freizusetzen: »Nun entwallt, / Gleich einem frihlingangeschwellten
Strom, / Die Regung ohne Maas und Ordnung« (V, Vs. 2578-2580; I, 111). Schon
der erste ansatzweise Entwurf des Dramas (Die Familie Thierrezq) zielte auf den
finalen Kleidertausch. Hochstwahrscheinlich hat Kleist die ganze Handlung um
diese erotische Schlisselszene der Entkleidung und Travestie herum aufgebaut
und einzig um dieses Versuches willen ersonnen. Und um dieser spekulativen

* Zur Bedeutung Wiinschs fiir die naturwissenschaftliche Ausbildung Kleists vgl.

Berthold Schulze, Uber Heinrich von Kleists Universititslehrer Wiinsch. In: Pidagogisches
Archiv XLVII (1906), S. 707; Herminio Schmidt, Heinrich von Kleist. Naturwissenschaft
als Dichtungsprinzip, Bern und Stuttgart 1978, S. 18f. — Wiinschs anschauliche Unterrichts-
weise und ihre Gegenstinde sind rekonstruierbar aus seinem populirwissenschaftlich
gehaltenen Kompendium der »Kosmologischen Unterhaltungen, das Kleist in folgender
Ausgabe zur Verfiigung stand: Christian Ernst Wiinsch, Kosmologische Unterhaltungen fiir
die Jugend, 3 Binde, Leipzig 1778-1780. Bd. 1: Von den Weltkérpern (Leipzig 1778); Bd. 2:
Von den auf der Erde sich ereignenden Phinomenen (Leipzig 1779); Bd. 3: Von den
Menschen (Leipzig 1780). Zur Aufnahme und Abgabe elektrischer Ladungsenergien ver-
mittels Reibung vgl. Bd. 2, S. 427f.
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These eine noch weitergehende anzuschlieBen: Den Ausgangsimpuls des Drama-
tikers bildete um 1800 vermutlich die Erkenntnis, daf3 sich die Verwirrungen des
Trieblebens, womdglich auch die Dynamik sozialer Antagonismen, auf scheinbar
simple Grundformen eines allwaltenden Naturgesetzes der Polaritit, der wechsel-
seitigen Anziechung und AbstoBung, bringen lassen.

Die frinkische Residenzstadt Wiirzburg war im Oktober des Jahres 1800 nicht
nur der Ort einer vielfach beritselten Mission Heinrich von Kleists, sondern auch
der Schauplatz seiner nicht minder bekannten Gewdlbe-Epiphanie. Der Wiirz-
burger Torbogen bot ihm die figiirliche Evidenz eines architektonisch-mechani-
schen Denkbildes. Zu zeigen ist hieran, dal Kleist dem Strukturgesetz gegenliufig
wirkender Krifte zunichst anhand der Ballistik der Himmelskorper auf der Spur
wat, che er es in die Wechselrede der Dramatik iibersetzte.

Kleist selbst legt die Fihrte, indem er seinen Wiirzburger Geistesblitz in eine
wissenschaftsgenealogische Reihe stellt mit Newtons gefallenem Apfel, der jenen
angeblich zur Entdeckung der Gravitationskraft fithrte, und Galileis angesichts
eines schwankenden Kronleuchters aufgestelltem »Gesetz des Pendels« (DKV 1V,
158). Beide Episoden sind in Winschs »Kosmologischen Unterhaltungen< iiber-
liefert und gehéren vermutlich ins Reich der Legende, doch illustrieren sie trefflich
den experimentellen Gestus der ballistischen Mechanik, den Kleist in seiner eige-
nen, ebenfalls inszenatorisch aufbereiteten Anekdote tbernimmt. Am »Abend vor
dem wichtigsten Tage meines Lebens«, so schreibt er an die Verlobte, habe er vor
dem Stadttore der sinkenden Sonne nachgetrauert, »als ob mein Glick unter-
ginge«. »Da gieng ich, in mich gekehrt, durch das gewdlbte Thor, sinnend zuriick
in die Stadt. Warum, dachte ich, sinkt wohl das Gewdlbe nicht ein, da es doch éezne
Stitze hat?« Statt Wilhelminen, der Adressatin, beantwortet der Naturwissen-
schaftler seine Frage selbst, im dialogischen Duktus die empirische Vorgehens-
weise von Versuch und Ergebnis nachbildend. »Es steht, antwortete ich, wei/ alle
Steine aufeinmal einstiirzen wollen — und] ich zog aus diesem Gedanken einen unbe-
schreiblich erquickenden Trost« (DKV 1V, 159).

Die Steine des Gewdlbes fallen alle, und dadurch halten sie einander. Nichts
Weiteres als die schlanke Geometrie eines Parallelogramms wirkender Krifte
braucht es, um den soliden und doch luftigen Bau zu begrinden. Mit Wiinsch,
dem Frankfurter Physikdozenten, war hierbei zwischen »konspirierenden« (einan-
der partiell verstirkenden) und »gegensitzlichen« (einander aufhebenden) Kriften
bzw. Komponenten zu unterscheiden.3 Den eigenen Fall hat Kleist mit diesem
Denkbild in den allgemeinen Problemzusammenhang einer Weltsicht im Modell
der Newtonschen Mechanik eingeordnet. Dieser folgend, sind auf Erden und im
Kosmos alle Rdume nichts als leere Behailter, in welchen einzelne Kérper aufein-
ander fernhin, trigerlos und unsichtbar wirksame Krifte austiben. Stirke und
Richtung dieser Krifte sind es, welche die Bewegungen und Geschicke aller

3 »Dergleichen Krifte pflegt man tibrigens konspirierende zu nennen, wenn sich namlich

ihre Richtungslinien auf irgend eine Art gegeneinander neigen [...]; wirken sie aber
einander geraden Weges entgegen, so nennt man sie entgegen gesetzte Krifte«. Wiinsch,
Kosmologische Unterhaltungen (wie Anm. 2), Bd. 2, S. 155.
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Kérper lenken, so auch der menschlichen. Mit dem Newtonschen Weltbild ist
nicht nur die Theodizee-Frage definitiv verabschiedet — da jedem positiven Vektor
notwendig ein negativer korrespondiert —, sondern zugleich und endgiltig der
Absolutismus einer allmichtigen und stabilen Zentralgewalt abgesetzt.

Astronomie ist um 1800 eine episterze der Revolution. Ein anderer Dichter aus
Kleists Generation, der als Ttbinger Student den republikanischen Aufbruch in
Frankreich mit begeisterten Hymnen gefeiert hatte, formuliert das antiabsolutisti-
sche Prinzip des Sonnensystems folgendermal3en: »Es ist«, so schrieb Holderlin im
Dezember 1798 an seinen Freund Isaak von Sinclair, »sogar die erste Bedingung
allen Lebens und aller Organisation, daf3 keine Kraft monarchisch ist im Himmel
und auf Erden.«t Das alte astronomische Konzept der revolutio planetae, das noch
laut Zedlers Universallexikon von 1742 den regelhaften und immergleichen Lauf
der Himmelsk6rper um ihre Zentralsonne bezeichnete,5 wurde im letzten Jahr-
zehnt des 18. Jahrhunderts nach einer beispielslosen begriffssemantischen Kehre
zum Denkbild grundstirzender Verinderung und revolutiondrer Unruhe. Zur
dsthetischen Signatur der Aufklirung oder érlairage gehorte der Licht- und Sonnen-
kult einer politisch aufgeladenen Astronomie; die neue Sonnenmythologie der
Franzosischen Revolution tberschrieb jene des Absolutismus. Die Vernunft der
unantastbaren Himmelsldufe, die in ihren scheinbar ewigen Bahngesetzen Gestalt
fand — sie galt es durch die Emblematik von Kreisen und Kugeln auf die Erde zu
holen. Die neue Allianz von Gestirnen und Geschichte sollte in Frankreich vor
allem durch eine Revolution des Kalenderwesens und der abendlindischen Zeit-
ordnung bekundet werden, die den Jahreslauf in strengster Symmetrie auf die vier
astronomischen Kardinalpunkte der Erdumlaufbahn fixierte, indem sie das Jahr
mit dem Herbstiquinoktium beginnen lief3, einem der beiden Schnittpunkte von
irdischer Bahnebene und sphirischem Aquator-Grofkreis.¢

Dal3 Kleist nicht unwissentlich und auch nicht ohne systematischen Hinter-
grund in das politisch besetzte Metaphernfeld der sphirischen Astronomie ein-
greift, bezeugt etwa seine im »Brief eines jungen Dichters an einen jungen Malerx
gegebene Empfehlung, die eigene Kunstsprache nicht durch Kehrtwendung zu
den Alten auszubilden, sondern sie durch einen kopernikanischen Vollkreis von
360 Grad anzustreben.” Anstelle der (unmdglichen) Riickkehr ins Paradies der

Friedrich Holderlin, Simtliche Werke und Briefe, hg. von Michael Knaupp, Miinchen
1992-1993, Bd. 2 (1992), S. 723.
5 Johann Heinrich Zedler, Grosses vollstindiges Universal-Lexicon Aller Wissenschaften
und Kiinste, Halle u. Leipzig, 1732—1754, Bd. 31, Sp. 1742, Art. Revolutio planetaes, S. 954.

6 Vgl. Alexander Honold, Hélderlins Kalender. Astronomie und Revolution um 1800,
Betlin 2005.

7 »Aber ihr Leute, ihr bildet euch ein, ihr miiBtet durch euren Meister, den Raphael oder
Corregge, oder wen ihr euch sonst zum Vorbild gesetzt habt, hindurch; da ihr euch doch
ganz und gar umkehren, mit dem Riicken gegen ihn stellen, und, in diametral-entgegenge-
setzter Richtung, den Gipfel der Kunst, den ihr im Auge habt, auffinden und etsteigen
kénntet.« Die schlagende Begrindung fiir das Argument, daf3 nicht Nachahmung des Ziels,
sondern Abkehr vom Ziel am Ende auch wirklich zu diesem Ziele fiihrt, ist die Bewegungs-
figur des Kreises und der Erdumrundung: »Denn da Copernicus schon vor dreihundert
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Urspringlichkeit schligt Kleist hier und auch im Marionetten-Aufsatz nichts
Geringeres vor als eine Umrundung der ganzen Erde, und er folgt dabei dem
Protagonisten aus Rousseaus >Nouvelle Héloises, der als ungliicklich Liebender zu
sich selbst findet, indem er sich einer britischen Weltumseglung anschlie3t. Am
geschichtsutopischen Potential der Revolution hat Kleist tber seine emphatische
Rezeption Rousseaus groflen Anteil. Ebenso 146t sich die bei Schiller ausgeformte
geschichtsphilosophische Drei-Stadien-Theorie als Zeitmodell bei Kleist wieder-
finden, oft allerdings gegenliufig akzentuiert wie im »Erdbeben von Chilik oder in
der >Verlobung von Santo Domingo« — das kurze Gliick einer idyllischen Gemein-
schaft freier Menschen erscheint hierbei gleichsam eingeklemmt zwischen den
tberhingenden Blécken gesellschaftlicher Zwangszustinde.

In unserem Fallbeispiel sind die Geschicke der Familie Ghonorez weit entfernt,
sich auf eine bessere Zukunft hin zu entwickeln. Es ist gerade umgekehrt, und der
einzige Lichtblick und Sonnenschein ruht auf der Dramenmitte, um beidseits
einem Abschwung in die endlose Kette von Gewalt und Gegengewalt zu unter-
liegen. Recht genau folgt Kleists dramaturgischer Bogen darin der Denkfigur des
Witzburger Gewdlbes. In ihm sieht Kleist nicht etwa nur ein architektonisches
Monument, sondern zugleich die Bildchiffre eines astronomischen Modells: ein
Bogensegment aus dem Kreislauf der Sonnenbahn und der Tierkreiszeichen.
Indem Kleist das Krifte-Gleichgewicht des Torbogens mit einer Betrachtung des
Sonnenuntergangs einleitet, erweist er sich als Schiiler der Naturphilosophie Rous-
seaus. Im Ewmile lie3 der Erzieher die padagogische Unterweisung seines Zoglinges
damit beginnen, daf3 er diesen aufs freie Feld hinausfithrte und ihm das Staunen
tber den Untergang und Aufgang der Sonne beibrachte.8 Dasselbe Staunen und
die Hinfithrung zu den mechanischen Gesetzen bewegter Kérper méchte Kleist
bei der Verlobten initiieren, oder besser gesagt: Er verwandelt es in pidagogische
Briefliteratur und gibt der eigenen Erkenntnis auf diesem Wege ein szenisch-
dramaturgisches Geftige. Hierzu gehért flankierend, daf3 er Wilhelmine von Zenge
mit Lesefrichten aus den >Kosmologischen Unterhaltungen< seines Physiklehrers
Winsch zu beeindrucken versucht und ihr das Kompendium als »niitzliches Buch«
zum Selbststudium und zur Schulung ihres naturwissenschaftlichen Denkens
anempficehlt (18. November 1800; IV, 163).

Die Episode vom Wiirzburger Tordurchgang versah Kleist bei der sukzessiven
Fortsetzung des Briefes an Wilhelmine unter dem Datum des 30. Dezember 1800
(DKV 1V, 165) mit dem Zusatz einer erliuternden Skizze, die das Gemeinte deut-

Jahren gesagt hat, dal die Erde rund sei, so seche ich nicht ein, was es helfen kénnte, wenn
ich es hier wiederholte« (DKV 111, 553f.).

»An einem schénen Abend macht man einen Spaziergang an einen fiir die Gelegenheit
glinstigen Ort, wo man am wolkenlosen Horizont in aller Klarheit den Sonnenuntergang
betrachten |[...] kanng, so daf3 fir den Beobachter dieser Szene tber den Grund fir den
traurigen Verlust des Tageslichts und seinen Verbleib nicht mehr der geringste Zweifel be-
stehen kann: die Sonne ist weg. »Am nichsten Morgen geht man, um die frische Morgenluft
zu genieBen, vor Sonnenaufgang an den gleichen Ort.« Jean-Jacques Rousseau, Emile oder
Uber die Erziehung (1762), hg. von Martin Rang, tibersetzt von Eleonore Sckommodau,
Stuttgart 1963, S. 356f.
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lich hervortreten 1483t, indem sie den astronomischen Jahreslauf selbst in bildhafte
Gestalt bringt (Abb. 1). Schon durch die Datierung gibt nun der Brief eine figura-
tive Verbindung von Sonnenbogen und Gewdlbe: Zum Ende des Dezembers gilt
es, das Tor ins neue Jahr und Jahrhundert zu durchschreiten. Halbrund gebogen ist
dieses Tor wie der Sonnenlauf, mit dem Kleist seine Betrachtung beginnen lie3. In
der Lotrechten unter dem héchsten Punkt der Wolbung — im freibleibenden Raum
der gedachten Fall-Linie der schroffen Steine also — hat man sich den Betrachter
Kleist selbst vorzustellen. Jahre spiter zeigt das nach dem Entwurf Ferdinand Au-
gust Hartmanns gestaltete Titelkupfer der neugegriindeten Zeitschrift >Phébusc
eine dhnliche bogenférmige Topik (Abb. 2). Hier wolbt sich das Band der monats-
weise voranschreitenden Tierkreis-Sternzeichen, wie einst die Wiirzburger Quader-
steine, Uber der angedeuteten Silhouette Dresdens; in der Mitte steht Phébus, der
Titelheld, als imposanter Lenker auf der Deichsel seines mythischen Viergespanns.
Wieder gibt die Lotrechte Auskunft tiber den Standort des Protagonisten. Die
einzelnen Felder des Bogensegments sind lesbar wie die Skala einer monatsweise
weiterriickenden Jahresuhr, am héchsten Punkt der Wélbung steht mit der Waage
dasjenige Sternzeichen, das Kleists Geburtsmonat bezeichnet — und tbrigens auch
den Zeitraum seines Wirzburger Aufenthaltes.

Abb. 1 (oben): Heinrich von Kleist:
Zeichnung des Wiirzburger Torbogens
(DKV IV, 165)

Abb. 2 (rechts): Titelkupfer der Zeitschrift
sPhibusc (mit frenndlicher Genebnigung
des >Instituts fiir Textkritiks)

Beiden Schaubildern gemeinsam ist eine astronomische Grammatik aus Zentrum
und Zirkel, aus Bogenlauf und pfeilgerade ins Zentrum weisenden Radien. Die
von Phobus ausgehenden Strahlen auf dem Kupferstich des Zeitschriftentitels
entsprechen evident jenen aus Gravitation und lateralem Druck resultierenden
Kriften, die auf die Quadersteine des Gewo6lbebogens einwirken, um sie im Er-
gebnis, wie von Kleist aufgezeichnet, jeweils weiter in den Bogen hineinzudriicken
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und dadurch zu stabilisieren. Die Phobus-Figur als Fortsetzung des Wiirzburger
Bogensegments zu lesen, impliziert, dal im Sonnensystem vergleichbare Krifte-
verhiltnisse herrschen (und mit der Nennung Galileis und Newtons war diese
SchluB3folgerung schon angelegt). In der gespenstischen Symmetrie der Schroffen-
steine und ihrer Vorginger steckt letztlich ein kosmologisches Argument.

Grundmodell einer stabilen planetaren Ordnung, so der astronomische Wis-
sensstand zu Zeiten Kleists, sind die beiden Krifte, die auf Himmelskérper in
orbitaler Laufbahn einwirken: eine durch die Gravitation der Sonne ausgeiibte
Zentripetalkraft und eine hierzu lotrecht stehende, den Planeten aus seinem Orbit
herausschleudernde Zentrifugalkraft. Die Geometrie beider synchron wirksamen
Krifte ergibt ein stabil austariertes Spiel, das den Korper auf seiner Bahnkurve
hilt, indem sich an jedem einzelnen Punkt der resultierende Vektor auf einer
Kreistangente um ein weniges seitwirts verschiebt. Das heilit: Wer bewegende
Kraft dauerhaft ausiiben, Kérper auf gleichférmiger Bahn halten will, der mul3
vom Zirkel und vom Kreisbogen her ansetzen.

In der Familie Ghonorez resp. Schroffenstein tragen Fallgesetz und Bahngesetz
ihren Konflikt als symbolischen Widerstreit der Motive des Apfels und des Kran-
zes aus. Ignez flicht dem Geliebten Brautkrinze, die auf ein stabiles und repro-
duktionsfihiges familiales Planetensystem abzielen, doch andererseits wird sie als
unschuldige Tochter vor dem GenuB3 des paradiesischen Apfels gewarnt, da er sie
zu einer Gefallenen machen wiirde. Die Ehestandsgrindung nach zirkulirer Logik
kollidiert nimlich mit jener gravitativen des Erbschaftsvertrages, dem zufolge bei
Ausfall eines Familiensprosses die Besitztimer notwendig der anderen Seite zufal-
len. Eine win-win-Situation scheint bei der angebahnten Heirat ausgeschlossen,
denn die antagonistische Rechtskonstruktion gehért zur Familienordnung wie der
»Apfel [...] zum Sundenfall« (Die Familie Ghonorez, I/1, Vs. 190; 1, 21).

Nicht allein Kleist fat zu dieser Zeit die Machtspiele bewegter Kérper in astro-
physikalische Modelle. Goethes indirektes Revolutionsdrama >Die natiirliche
Tochter, das zwischen 1801 und 1803 entstand und im April 1803 seine Urauf-
fihrung erlebte (der Druck erschien 1804), bringt das wechselhafte Geschick der
um ihre Anerkennung bei Hofe ringenden illegitimen Fiirstentochter Eugenie mit
dem Widerspiel von aufsteigender und fallender Linie zum Ausdruck. Gleich zu
Beginn des Dramas sucht die draufgingerische Heldin zu Pferde, bei einer Hirsch-
jagd auf eine Felsenklippe geraten, anders als die Begleiter nicht den gewundenen
Abstieg, sondern den schnellen direkten Weg, »von Klipp’ zu Klippe, grad herein«
(Vs. 171)%. Zunichst gelingt ihr der kithne Ritt in fast senkrechter Fall-Linie, dann
aber folgt der unausweichliche Sturz. Aus Hybris »vermal« sie sich, »herab zu
reiten, grad herab« (Vs. 236). Jenseits subjektiver Eitelkeit und Ubereilung hat ihr
Fall allerdings damit zu tun, daB} sie in eine lingst nicht mehr stabile Feudalord-
nung eintritt und dabei selbst zwischen widerstreitende Krifte gerit — wie ein
ballistischer Flugkérper im physikalischen Experiment.

9 Johann Wolfgang Goethe, Die natttliche Tochter. In: Ders., Dramen 1791-1832, hg.
von Dieter Borchmeyer und Peter Huber, Frankfurt a.M. 1993, S. 308, Vs. 171.
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HOFMEISTERIN: [...] Unschuldig ist [...]

Doch vieler Ubel Ursach dieses Kind.

Sie, als des Haders Apfel, warf ein Gott,

Erzurnt, in’s Mittel zwischen zwei Parteien,

Die sich, auf ewig nun getrennt, bekimpfen. [...]
So schwankte List um List im Gleichgewicht [...].10

Nun ist freilich die Wirkung der astronomischen Bahngesetze am besten zu veran-
schaulichen, wenn nicht alles im ewigen Kreise lduft, sondern die bewegten Kor-
per aus dem Gleis geraten und zu freien Geschossen werden. Hierfir hat Kleist in
der Familie Ghonorez ein dhnliches Bild gefunden, wie es Goethe mit dem Jagd-
unfall seiner Protagonistin entwarf; die Episode widerfihrt Rodrigos Nebenbuhler
Juan und wird von diesem in der Riickschau erzihlt:

Finf Wochen sind’s [...],

Als sein gesammt berittnes Jagdgefolge

Dein Vater in die Forsten fihrte. |...]

Mein Pferd, ein ungebindigt tiickisches,!!

[...] streckt das Haupt

Vor Deines Vaters Rof3 schon an der Spitze. —
Gewaltig driick” ich in die Ziigel, doch,

Als hitt’s ein Sporn getroffen, nun erst greift
Es aus, und aus dem Zuge, wie der Pfeil

aus seinem Bogen, fliegt’s dahin

(Die Familie Ghonorez, I/1, Vs. 289-302; 1, 24)

Der folgende Sturz trigt dem Gestrauchelten, wie bekannt, die liebevolle Fiirsorge
einer wundersamen Frauengestalt ein. Wir notieren: Wo Liebesgeftihle aufkeimen,
ist meistens schon etwas aus dem Gleichgewicht geraten. Die Probe aufs Exempel
dazu macht Kleists Kimpferin Penthesilea, die zwischen die feindlichen Kriegs-
patteien der Griechen und Trojaner gerit. Krieg und Zweikampf sind hier nichts
anderes als ein, im Newtonschen Sinne wortlich zu nehmendes, Kriftemessen. Es
gilt, daB3 jene von beiden Kriften die stirkere wire, die es vollbrichte, die Bahn
Penthesileas in ihre Richtung geneigt zu machen. »Sie muf3 [...] sich dochg, so
glaubt Odysseus, »Die wie vom Himmel fallt in unsern Streite, / Sie muB} zu Einer
der Partei’n sich schlagen« (Penthesileaq, I/1, Vs. 46-48; 11, 12). Hineingewotfen in
den Antagonismus des Trojanischen Krieges, soll ausgerechnet diese Frau das Ge-
setz des ausgeschlossenen Dritten unter Beweis stellen: »So viel ich weil3, gibt es in
der Natur / Kraft bloB und ihren Widerstand, nichts Drittes« (Vs. 111£.; 11, 14).
Penthesilea aber ist nicht zurechnungsfihig im politischen Machtkampf der
Minner, sie verfolgt bekanntlich eigene Zwecke: »Die Konigin versucht, die Ra-
sende, / Noch stets des Felsens lotgerechten Sturz« (Vs. 327£; 11, 20). Wie Goe-
thes »natiirliche Tochter« nimmt Penthesilea die Stutzlinie des direktesten Weges,
statt in Windungen den Abhang zu bezwingen; nur mit dem Unterschiede, dal3 sie

10 Goethe, Die natiitliche Tochter (wie Anm. 9), S. 357f., Vs. 1773-1784.
' Die Druckfassung der »Familie Schroffenstein< macht daraus tibrigens ein »ungebindigt
tirkisches« Pferd (I/1, Vs. 270; 1, 134).
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die Klippen hinaufjagt, statt hinab: denn oben, am héchsten Punkte des Berg-
schwunges, steht zbre Sonne.

Es ist, als habe Kleist in dem als Botenbericht eingearbeiteten Rencontre der
beiden Protagonisten die Jagdszene aus den >Schroffensteinen mit jener aus
Goethes >Natlrlicher Tochter« kombiniert bzw. zu etwas Drittem tberblendet.
Juans Unfall, bei dem das Pferd aus dem Verband herausschieBt wie ein weiter-
fliegendes Projektil, widerfahrt nun dem Viergespann des Achill, der mit seinem
schroffen Wendemandver am Steilabhang das eigene RoBgeschwader zu Fall
bringt. Die strahlende Erscheinung des Helden, stets weithin an seinem Helm-
busch zu erkennen, macht ihn fir das Auge Penthesileas zum Gotte Phébus, und
nicht nur far sie. »Vom Hang der Berge rollt er stiirzend nieder« (Vs. 248; 11, 18),
zunichst noch im regelhaften Bogen, wie es der virtuellen Sonnenbahn vorge-
zeichnet ist. Dann aber schieB3t der Sonnenwagen tiber die eingeschlagene Krim-
mungslinie hinaus, da Achill »[v]or einem Abgrund stutzt« (Vs. 253; II, 18) und
sein Gespann auf ein Wendemandver zwingt, dessen Kurvenradius fur die Fahrt-
geschwindigkeit viel zu eng gezogen ist.

Das Rofigeschwader wendet, das erschrocken,

Die Haupter riickwiirts in die Geif3elhiebe,

Und im verworrenen Geschitre fallend,

Zum Chaos, Pferd’ und Wagen, eingestiirzt,

Liegt er, der Sohn der groBen Gétter, hiilflos,

Wie in dem Netze eingefangen da.

(Penthesileas, Frihe Fassung, 2. Auftritt, Vs. 256-261; II, 18)

Das waghalsige Manéver gehort zu den ehrgeizigsten Fertigkeiten, die griechische
Junglinge im Kriege oder im sportlichen Kriftemessen unter Beweis stellen konn-
ten. Das Spannendste an den olympischen Laufwettbewerben und erst recht an
den Wagenrennen waren die am Ende der Strecke zu absolvierenden Wende-
mandver, weshalb sich hier die meisten Zuschauer versammelten. Wie man beim
Wagenrennen vor der Kurve durch das plétzliche Wechseln auf die Innenbahn
andere Wagen ausbremsen und sich dadurch einen Vorteil verschaffen kann, ist in
Homers »Ilias< anldBlich der Leichenspiele nach dem Tode des Patroklos ausfiihr-
lich beschrieben (Illias 23, Vs. 319ff.). Freilich mul3 dabei zwischen gegensitzlichen
Gefahren ein Mittelweg gefunden werden, die Rosse diirfen weder hingenbleiben
noch aus der Kurve getragen werden.

Es wirken hier die ndmlichen Krifte, die dafiir sorgen, dal3 ein astronomischer
Umlaufkérper sich auf seiner Kreisbahn hilt. Der Physiker Wiinsch demonstrierte
in seinem Lehrbuch das Wirken der Fliehkraft in engen Kurvenradien am Beispiel
der Kunststiicke einer englischen Reitertruppe, deren Anfihrer stehend auf dem
Pferde im Kreis herum galoppiert: Zum Ausgleich der zentrifugalen Kraft muf3 er
die Kérperachse in einem geeigneten Winkel inwiérts zur Kreismitte neigen, und
zwar je stirker, desto schneller sein Ritt ist. Im Begriffe, von der eigenen Ge-
schwindigkeit hinausgetragen zu werden aus der Kreisbahn, erfahrt der Kérper an
jeder Stelle eine Zurechtweisung durch die Gravitationskraft (der Bogen tber dem
Phobus-Gespann). Umgekehrt, so erldutert Winsch, gefihrdet selbst noch die
starke Neigung von berihmten schiefen Tiirmen nicht deren Stabilitit, solange die
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wirkende Kraftlinie der Erdanziehung durch den Schwerpunkt des Gebéudes fallt
(das Prinzip des Torbogens).!2

Das Gespann des griechischen Helden wire in schneller Fahrt nur dann sicher
und aufrecht zu halten, wenn auf seiner Bahn Fliehkraft und Gravitation, oder mit
Winsch zu sprechen: Schwungkraft und Schwerkraft, ein Gleichgewicht hielten.
Achills Unfall ist insofern durchaus, wie derjenige Phaétons, als ein Sturz der
Sonne selbst zu deuten, sofern diese nach dem kosmologischen Modell der
Griechen als ein bewegter, die Erde umrundender Korper vorgestellt wird. Anders
als der iibermiitige Sohn des Helios freilich hat Achill noch Gliick; der Sturz bleibt
folgenlos, da ihm die Gefihrten zu Hilfe eilen kénnen, bevor Penthesilea hoch zu
Pferde den Hugel erklommen hat. Beim zweiten Aufeinandertreffen mit Penthesi-
lea nur wenig spiter liefern sich die beiden dann ein Kriftemessen fast unter Wett-
kampfbedingungen. Immer niher riickt sie seinem Gespann und droht schon, es
zu verschatten wie die dunkle Mondscheibe jene der Sonne. Erneut folgt der Son-
nenwagen Achills seiner gekrimmten Bahn, und diesmal gelingt das listenreiche
Lenkmandéver; Penthesilea hingegen schie3t pfeilgerade an ihrer Beute vorbei, und
nun ist sie es, die im Staube liegt.

Lingst freilich ist um 1800 die figurative Rede vom Viergespann des Sonnen-
wagens der Sprachkritik des Newtonschen Zeitalters anheimgefallen. In Schillers
»Gottern Griechenlandes wird die epistemische Kluft zum astronomischen Modell
der Antike ausdriicklich benannt: »Wo jezt nur, wie unste Weisen sagen, / seelen-
los ein Feuerball sich dreht, / lenkte damals seinen goldnen Wagen / Helios in
stiller Majestit«.!3 Doch genau dieses Bild wird in Kleists Drama absichtsvoll resti-
tuiert, indem es Achill zum Herrscher des Sonnengespanns verklirt, der aus dem
Schlagabtausch mit der Amazonenfirstin unbeschadet, ja erfrischt hervorgeht.

EIN MYRMIDONIER |...]

Sieh! Steigt dort tiber jenes Berges Riicken

Ein Haupt nicht, ein bewaffnetes, empor?

Ein Helm von Federbiischen tGberschattet?

Der Nacken schon, die Schultern Stahlumglanzt? [...]

Jetzt auf dem Hortizonte steht das ganze

Kriegsfahrzeug da! So geht die Sonne prachtvoll

An einem heitern Frihlingstage aufl

(Penthesileat, Frithe Fassung, 3. Auftritt, Vs. 345-348, 355-357; 11, 21f.)

Erscheinungsbild und Bahn dieses Helden erzwingen den bestindigen Vergleich
mit dem Sonnengestirn. Seine Auf- und Abginge gleichen dem Sonnenbogen, fiir
den Blick der Amazonen adelt ihn ein von der Mittagshéhe senkrecht nieder-
fahrender Strahl. »O, seht, wie durch der Wetterwolken Ri3, / Mit einer Masse
Licht die Sonne eben / Auf des Peliden Scheitel niederfallt?« (Vs. 990-992; 11, 44)

12 ,Das kémmt daher, weil die senkrechten Linien, die man aus ihren Schwerpunkten auf
den Erdboden ziehen kann, noch innerhalb ihrer Grundflichen fallen«. Wiinsch, Kosmo-
logische Untersuchungen (wie Anm. 2), Bd. 2, S. 226.

3 Priedrich Schiller, Die Gétter Griechenlands. In: Ders., Nationalausgabe, Bd. 1, S. 190,
Vs. 9., 17-20.
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Hier ist die Sonnenbahn selbst zum Torbogen geworden, wofern der besonnte
Held in ihrem radial ausgezeichneten Zentrum steht.

Kreisrunder Bogen und pfeilgrade Linie, die einander auch im Waffengeschirr
der Amazonen trefflich erginzen,!4 sind die zentrale Bildchiffre des Dramas. Wenn
Achill seiner Verfolgerin zweimal auf geschwungener Bahn zu entkommen ver-
sucht, trachtet sie ihm den Weg abzuschneiden, indem sie seinen Kreisbogen mit
einer scharfen Geraden durchquett. »Er lenkt in Bogen spielend noch! Gib Acht. /
Die Amazone wird die Sehne nehmen. / Siehst du? Sie schneidet ihm den Lauf«
(Vs. 401-403; 11, 23). Die schmerzhaften Einschnitte ins méinnliche Fleisch zeich-
nen sich also frith genug ab — man kénnte gewarnt sein. Sogar diese Sehne durch
den Bogen hatte Kleist seinerzeit in die Skizze des Wiirzburger Torgewdlbes
schon eingezeichnet. Potentielle und kinetische Energie sind im Denkbild von
Pfeil und Bogen harmonisch vereinigt, will heilen: die zyklische Planetenver-
fassung und der pfeilgrade Vektor der sie zusammenzwingenden Kraft. Insoweit
folgen Kleists bewegte Korper dem astronomischen Wissensstand von Kepler bis
Kant — nur eben mit dem Schonheitsfehler, daf3 sie die Ballistik der im Sonnensy-
stem wirkenden Krifte nicht am Planeten Erde exemplifizieren, sondern am lingst
als Phantom erkannten Bogenlauf der iiber den Taghimmel zichenden Sonne.

Abermals bewegt sich Kleist auf den Spuren des kosmologischen Bildungspro-
gramms bei Rousseau. Der nidmlich hatte seinem Zogling Emile die Kugelgestalt
der Erde suggestiv dadurch nahegebracht, daf3 er ihm den tiglichen Sonnenbogen
vor Augen fiihrte. Die anachronistische Rede vom Auf- und Untergang des Ge-
stirns nimmt Rousseau (und mit ihm auch Kleist) in Kauf, weil sie erstens dem
Augenschein entspricht und zweitens die Genese astronomischen Wissens hervor-
treten 1iBt. Denn dieses beginnt mit der Orientierung am Sonnenstand: »PENTHE-
SILEA Wo steht die Sonne? PROTHOE Grad’ im Scheitel dir« (Vs. 1154; 11, 50).

In seinen vierundzwanzig Auftritten durchmif3t das Drama den Zeitraum des
fortschreitenden Sonnenlaufs. »Warum so hoch mir iberm Haupt« (Vs. 1163; I,
50), fragt die Rebellische. »Bei seinen goldnen Flammenhaaren z6g” ich / Zu mir
hernieder thn« (Vs. 1192£; 11, 51), schwort sie den erschrockenen Frauen ringsum.
Den strahlenden, himmlischen Achill herab zu zwingen und in den Staub zu wer-
fen, bedeutet nichts anderes, als die virtuelle Sonnenbahn als Erkenntnisinstru-
ment zur Erdkunde und Zeitmessung heranzuziehen. Penthesileas verzweifeltes
Unterfangen entspricht einem héchst rationalen Forschungsunternehmen. Seit den
Sonnenuhren der Agypter und Griechen wird die Zeit als Kreis-Projektion einer
Zeigerstrecke dargestellt. Dem Wechsel von Tag und Nacht abgeschaut ist die pro-
jektionstechnische Nutzung des Kontrastes von Schatten und Licht. Die wissen-
schaftliche Verdopplung der Welt beginnt mit der Abbildrelation eines in den Bo-

4" Bianca Theisen hat die Verbindung zwischen dem Modell des Torbogens und der Bild-
lichkeit der Amazonen-Waffe ebenfalls als eine physikalisch-ballistische gedeutet: »Wie bei
der Wurfparabel im Scheitelpunkt wird in der Architektur des Bogens die Gravitationskraft,
der Sturz, suspendiert im SchluBistein. In >Penthesilea< wird der >Bogen¢ zweifach zum
Emblem dieser parabolischen Bewegung, als Kriegs- und Jagdwerkzeug ebenso wie in der
Architektonik; in ihm werden Inhalt und Strukturierung enggefithrt.« Bianca Theisen,
Bogenschluf3. Kleists Formalisierung des Lesens, Freiburg 1996, S. 186.
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den gesteckten Zeigestabes (des sogenannten Gromons) zu seinem Schattenwurf.15
Der Weg der Sonne 148t sich in ein verkleinertes Modell ibersetzen, auf eine mit
Linien und MaBeinteilungen versehene Fliche eintragen. So lernte das Licht
schreiben mithilfe der Hindernisse zwischen Lichtquelle und Beobachter. Aus der
antiken Astronomie ibernimmt die moderne Zeitmessung die Figur des Rundlaufs
und damit auch die Gradeinteilung des Kreises. Jahr, Tag und Stunde sind als Zit-
kel darstellbare Zeitspannen, deren geometrische Relationen bereits von den Baby-
loniern in der Ordnung des Sexagesimalsystems ausgedriickt wurden.

In der Phébus-Allegorie umgibt sich das auf den Betrachter zustiirmende Vier-
gespann der neuen Zeit-Schrift mit einem Bogensegment der Ekliptik. Den Son-
nenlauf umgiirtet das kreisrunde Band mit den Sternbildern der Tierkreiszeichen
und der Waage im Scheitelpunkt. In seinem vierundzwanzigsten Jahr hatte Kleist
die Wirzburger Gewdlbeordnung als Verfassung widerstreitender Krifte aner-
kannt; in threm vierundzwanzigsten Jahr wird Penthesilea zur Braut erkoren, um
sich »den Peleiden« zu »bekrinzen« (14. Auftritt, Vs. 1865; I, 75). Als Zeitgeber ist
die Sonne Achills allerdings ein heikler Partner, wie Penthesilea feststellt: »Wie
aber ward mit, / O Pelid’, als ich dich selbst erblickte! [...] Von den Heroen deines
Volks umringt, / Ein Tagstern unter bleichen Nachtgestitnenl« (Vs. 1921f,, Vs.
1924£; 11, 77) Das tédliche Versehen und Versprechen zwischen diesen beiden
Figuren hingt, nicht anders als der tragische Doppelmord am Liebespaar in der
sFamilie Schroffensteine, mit der eigentiimlichen Inversion von Tag- und Nacht-
hilfte am Himmelsglobus zusammen. Wenn Phébus, wie auf Kleists Titelkupfer
abgebildet, im Zeichen der Waage steht, dann ist diese selbst nicht zu sehen, da sie
ja am Taghimmel beobachtet werden miiite und hier von der Sonne tberstrahlt
wird, sondern diejenigen Sternbilder, die auf der Ekliptik um 180 Grad versetzt
stehen und nur deshalb als bleiche Nachtgestirne ohne die iiberhelle Konkurrenz
zu beobachten sind.

»Es kommt, Du weillt, / Den Liebenden das Licht nur in der Nacht.« (Die
Familie Ghonorez, V, Vs. 2532f,; 1, 110) So hatte Rodrigo Ignez in der Berghohle
des finften Aktes erklirt. Fur kontemplative Sternkunde gilt das auch. Die Nacht
zum Tage zu machen war der Gipfel eines iberschwenglichen und trigerischen
Glickes, das die Liebenden mit dem Kleidertausch besiegelten. — Nach dem krie-
gerischen Kriftemessen zwischen Mann und Frau tat die vorsichtige Prothoe recht
daran, den obsiegenden Achill im Riicken Penthesileas zu verbergen. Penthesileas
Fall ist so abgrundtief, weil das Licht ihrem Auge so blendend hoch stand. Wer
Astronomie treiben will, darf niemals ungeschitzt in die mittigliche Sonne sehen,
sondern muf sich an die ihr entgegengesetzte Richtung halten. Es war der direkte
Blick ins Zentralgestirn, mit dem das Unheil begann, so lernt Kleists Amazone
zuletzt aus dem Munde ihrer Vertrauten. »O dir war besset, du Unglickliche, / In
des Verstandes Sonnenfinsternis / Umbher zu wandeln [...], / Als diesen furchtet-
lichen Tag zu sehnl (Vs. 2901-2904; 1I, 251)

15 Michel Serres, Gnomon. Die Anfinge der Geometrie in Griechenland. In: Elemente
ciner Geschichte der Wissenschaften, hg von Michel Serres, iibersetzt von Horst Brith-
mann, Frankfurt .M. 1994, S. 109-175, hier S. 119.
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RUDOLF DRUX
KUNIGUNDES KUNSTLICHER KORPER

Zur rhetorischen Gestaltung und Interdiskursivitit eines
»mosaischen« Motivs aus Heinrich von Kleists Schauspiel
»Das Kithchen von Heilbronn«

Gibt es eine tollere Erfindung als dieses Friulein, welche durch Schénheit und Lieb-
reiz allen Rittern des Landes den Kopf verriickt, und am Ende sich als eine garstige
Hexe kundgibt, die mit falschen Zihnen, aufgelegter Schminke und einem schlank-
machenden Blechhemde die G6ttin Venus vorzuligen verstand?

Diese rhetorische Frage stellt 1818 Ludwig Boérne, um einen der beiden »Flecken«
(der andere sei die »witkliche Erscheinung des Cherubs«) zu markieren, durch die
Kleists Schauspiel »>Das Kithchen von Heilbronn« verunstaltet werde, das ansons-
ten ein dramaturgischer »Edelstein« sei, »nicht unwert, an der Krone des britischen
Dichterkénigs zu glinzen«.! Dass selbst bei einer insgesamt so wohlwollenden, das
Werk gar auf Shakespearesche Hohen hebenden Einschitzung die Figur der
Kunigunde derart schlecht weg kommt, ist bezeichnend fiir das Unverstindnis, das
ihr von Anfang an entgegengebracht wurde. Schon Jacob Grimm schrieb 1811 an
den gemeinsamen Freund Achim von Arnim, es sei »die ganze Einschiebung der
Kunigunde, nebst allem was daraus entstanden, elend, ja gemein geraten«.? Jeden-
falls wurden die Szenen, die ihre kérperlichen Mingel und deren Kaschierung
schildern, in den meisten Bearbeitungen und Auffithrungen vor 1876 ganz oder in
Teilen gestrichen. Es sei »dieses Friulein von Turneck im Bade«, merkt der Rezen-
sent des »Morgenblatts fir gebildete Stinde< anlisslich einer Inszenierung des
Schauspiels »auf dem Isar-Theater« zu Minchen im April 1816 an, geradezu
beispielhaft fir die diesem eigenen »widerwirtigen Modernititen«, mit der pejora-
tiven Bedeutung des Begriffs auf das Bizarre, Unecinheitliche, bewusst Regellose
und Abscheu Provozierende abhebend.* In der Miinchener Auffithrung sei »durch

1 NR 514 (Ludwig Bérne, Die Waage, Frankfurt a.M. 1818).

2 Zitiert nach Helmut Sembdner, Das Detmolder >Kathchen von Heilbronn«. Eine unbe-
kannte Bithnenfassung Heinrich von Kleists. In: Euphorion 17 (1981), Beiheft, S. 29, der an
cinigen Beispiclen belegt, wie »bei Kleists Zeitgenossen [...] die eingeschobenen Kuni-
gunde-Szenen (IV/4-7, V/3-5) auf cine bemerkenswerte Ablehnung« stieBen. Zu deren
Tilgung in den Bearbeitungen von Franz Holbein, Heinrich Laube und Franz von
Dingelstedt vgl. Erlduterungen und Dokumente. Heinrich von Kleist: >Das Kithchen von
Heilbronn oder die Feuerprobes, hg, von Dirk Grathoff, Stuttgart 1977, S. 116, 136, 142.

3 NR 511 (Morgenblatt, 8. Mai 1816).

4 Mit dem Vorwurf der Modernitit sollte insbesondere die Dichtung der Romantik, die
Friedrich Schlegel in seinen programmatischen Schriften (z.B. in seinem Aufsatz >Uber das
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die Zustutzung Holbeins [...] indessen fiir die Wegschaffung dieser Ungebiihrlich-
keiten gesorgt« worden.

Das moralisch-dsthetische Verdikt verwundert um so mehr, als das erwihnte
Geschehen in der Grotte nicht auf offener Bithne dargeboten, sondern nur tber
die Reaktion des von seiner zufilligen Beobachtung sichtlich betroffenen Kith-
chens vermittelt und durch die sie erklirenden Auslassungen des Burggrafen von
Freiburg konkretisiert wird. Auch wenn weniger die Entdeckung ihres korperli-
chen Makels als das Bewusstsein der damit verbundenen Sanktionen Kithchen
erschreckt haben dirfte, hinterldsst Kunigundes Hisslichkeit auf die Titelheldin
einen tiefen Eindruck — und nachweislich auch auf die zeitgendssischen Literatur-
kritiker, so dass die immanente wie textexterne Affekterregung als gelungen (ob-
gleich nicht unbedingt als gliicklich fiir die Auffithrungspraxis) gelten kann. Wie
sie im Stiick bewerkstelligt und durch welche (literatur-, sozial- und wissenschafts-
geschichtlichen) Diskurse dabei das Motiv des kiinstlichen Kérpers formiert wird,?
das mochte ich im Folgenden etwas genauer betrachten.

1. Kunigundes rhetorische Konstitution

Wie gezielt Friulein Kunigunde ihr Erscheinungsbild ins rechte Licht zu riicken
versteht, geht deutlich aus ihren Bemuthungen hervor, »lrzte Hand an ibren Anzung
zu legen,® in dem sie Graf Wetter vom Strahl entgegentreten will, ihrem >Retter,
der sie aus der Gewalt des Burggrafen von Freiburg befreite und auf sein Schloss
brachte. Thn fir sich einzunehmen bestimmt die Verwendung der Mittel, tber die
sie »am Putgtisch« verfugt, d.h. sie verzichtet auf eine allzu Gppige Prachtentfaltung
durch Schminke und Schmuck, weil sie nicht nur anziechend, sondern auch be-

Studium der griechischen Poesie¢, 1795) gerne als »moderne Poesie« apostrophierte, getrof-
fen und als pathologisch abgestempelt werden. Noch Wolfgang Menzel, der Denunziant der
Jungdeutschen, hat in seinem Uberblick iiber >Die deutsche Literaturc (Stuttgart 21836)
Kleists Dramen als »wunderbare Mittelschépfungen zwischen der edelsten Einfalt und
Treuherzigkeit der mittelalterlichen Vorzeit und dem feinsten Raffinement der Modernitit
[beschrieben]. Von unnachahmlicher Lieblichkeit, [...] verbergen diese Dichtungen doch
unter ihren Blumen eine Schlange der Modernitit, die uns heimlich grauen und es uns be-
greiflich macht, warum der so liebenswiirdige Dichter ein Selbstmdrder wurde« (NR 288).

5 Unter »Diskursc verstehe ich hier (nach Michel Foucault) einen Komplex regulierter
Aussagen tiber Gegenstinde bestimmter Bereiche lebensweltlicher Praxis. Ein Element des
Textinhalts (wie ein Motiv) kann (im Sinne von Jirgen Link, Elementare Literatur und
generative Diskursanalyse, Miinchen 1983) als sinterdiskursiv< bezeichnet werden, wenn es
durch verschiedene Diskurse (z.B. durch einen 6konomischen, sozialen, dsthetischen) for-
miert wird und demzufolge seine Analyse Einblicke in die prigenden >historischen Wissens-
formationen< erméglicht. Vgl. hierzu den restimierenden Artikel von Simone Winko, Dis-
kursanalyse, Diskursgeschichte. In: Grundziige der Literaturwissenschaft, hg. von Heinz
Ludwig Arnold und Heinrich Detering, Miinchen 1996, S. 463—478.

¢ DKV II, 310. Die ecingeklammerten Zahlen im Darstellungstext bezichen sich auf
Verse von Kleists Stiick »Das Kithchen von Heilbronn oder Die Feuerprobe, ein groBes
historisches Ritterschauspiek (1810), DKV II, 321-434. Zitate aus dem >Phoebus«-Fragment
DKV 1I, 257-319) werden mit dem Kiirzel s>PhFcund der Verszahl gekennzeichnet.
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scheiden, demiitig und schutzbedurftig wirken will. Indem sie sich der Kunst der
angemessenen Aufmachung so bedient, dass sich in ihrer duleren Erscheinung der
(fiar sie jeweils opportune) innere Zustand ausdrickt, »[d]as unsichtbare Ding, das
Seele heil3t« (PhF 1467) und das stets der aktuellen Lage angepasst werden muss,
verleitet sie Graf Wetter dazu, gerade so zu »empfinden, wie er soll« (PhF 1487).
Mit ihrer Schule des Schmiickens (ars ornandi), die Kunigunde in dieser Szene
(11/10) aus den 1808 veroffentlichten >Phoebus-Fragmenten vorfihrt, bezeugt sie
ihr Vermégen zur Tauschung und praktiziert dariiber hinaus gekonnt die Technik
der Verstellung mittels Kosmetika und Kleidungsstiicken. Das hat Gonthier-Louis
Fink veranlasst, in ihr »die wahre Vertreterin des Feudaladels und damit die
Verkérperung der Scheinwelt, der Verblendungskunst« zu sehen.” Allerdings hat
Kleist, was Fink nicht weiter beachtet, die Szene »am Putztisch« fur die Buchaus-
gabe gestrichen bzw. so umgestaltet, dass sich Kunigunde wihrend der Vollendung
ihrer Toilette den Bericht der alten Brigitte tiber Wetter vom Strahls »Silvester-
nachtstraum« (DKV 11, 963) anhért; dessen Kenntnis gibt ihr die Mglichkeit, sich
noch effektvoller als die Engelsbraut darzustellen, die dem Grafen verheiB3en
wutde. Dass dadurch seine Hinwendung zu Kunigunde besser motiviert wird, war
dem Autor dramaturgisch wohl wichtiger als die Demonstration ihrer Verstellungs-
kunst, die im Ubrigen auch weniger im mittelalterlichen Feudalismus, dem
sozialgeschichtlichen Raum der handelnden Personen, ausgeiibt wurde als im frith-
neuzeitlichen Absolutismus. Fiir eine Karriere am fiirstlichen Hof war die hiufig
im Emblem des Chamileons versinnbildlichte Fihigkeit zur »dissimulatio® ebenso
unerlisslich wie die Eigenschaft der discrezione (Verschwiegenheit, Verschlossen-
heit; siche dazu auch die Adjektive lat. >discretus< und franz. »discret(), die die Pro-
grammatiker des absolutistischen Hofstaates, Baldassare Castiglione und insbeson-
dere der spanische Jesuit Baltasar Gracian, zur Kardinaltugend des Hofmannes
erhoben.? Und schlieBlich tauscht Kleist die eher harmlosen und »recht geistreich«
kommentierten!® kosmetischen MafBnahmen, die Kunigunde ergreift, um die
Reichsritter fiir ihre Zwecke zu gewinnen,!! (in der EA) gegen prothetische Vor-
richtungen aus, die sie zur Behebung ihrer korperlichen Defizite benétigt. Zum
sinnfilligen Ausdruck ihrer Unnatur und Falschheit hielt ihr Autor die Vorstellung

7 Gonthier-Louis Fink, »>Das Kithchen von Heilbronn< oder das »Weib, wie es seyn
sollte«. Ein Rittermadrchenspiel. In: Kithchen und seine Schwestern: Frauenfiguren im Dra-
ma um 1800. Internationales Kolloquium des Kleist-Archivs Sembdner 1997, Heilbronn
2000, S. 9-37, hier S. 22.

8 Mit unverkennbar hofkritischer Akzentuierung wird diese auch als »adulatioc (Heuche-
leiq) beurteilt, vgl. Emblemata. Zur Sinnbildkunst des XVI. und XVII. Jahthunderts, hg. von
Arthur Henkel und Albrecht Schéne, Stuttgart 1967, Sp. 664£.

9 Vgl. Harald Steinhagen, Dichtung, Poetik und Geschichte im 17. Jahrhundert. In: Deut-
sche Dichter des 17. Jahrhunderts, hg. von H. Steinhagen und Benno von Wiese, Berlin
1984, S. 26ff.

10 Sembdner, Das Detmolder »Kithchen« (wie Anm. 2), S. 30.

11 So ruft der Graf vom Strahl aus: »Die rasende Megire! Ist das [der Rheingraf] nicht
der dritte Reichsritter, den sie mir, einem Hund gleich, auf den Hals hetzt, um mir diese
Landschaft abzujagen! Ich glaube, das ganze Reich frisst ihr aus der Hand» (878ff.).
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von der wandelnden Prothesenfrau wohl fiir besser geeignet als das putzkiinst-
lerisch aufgebrezelte Reichsfriulein.

Dass Kleist auf das Motiv des kiinstlichen Kérpers von Anfang an rekurriert,
zeigt auch die unmittelbar auf die Befreiung Kunigundes folgende Szene (II, 8) im
»Phoebus« (die ebenfalls fir die Erstausgabe von 1810 getilgt wurde): Schwer
verwundet durch Graf Wetters Schwertstreich, sieht sich der Burggraf von Frei-
burg, auf dem Boden liegend, mit der Frage seines besorgten Freundes konfron-
tiert: »Wodurch hat dich dies Weib so schwer gereiztr« (PhF 1418) Es fillt ihm
sichtlich schwer, sie zu beantworten. Mit dem erschopften Ausruf: »O Georg]
Wenn ich das sagen kénnte — « (PhF 1421), entschuldigt er seine Unfahigkeit, »nur
die sieben Worte auszusprechen« (PhF 1423), mit denen die Bosheit der Frau ent-
larvt wiirde, die sich den Verlockungen der Welt hingibt: Gemil3 dem mehrfachen
Schriftsinn im Mittelalter wird sie sensu astrologico durch die Siebenzahl symbo-
lisiert.> Statt dessen erkundigt sich Freiburg nach den weiteren Vorgingen und
muss erfahren, dass die Befreite mit ihrem »Retter« zu dessen Schloss zog. Aus
seiner eigenen Liaison mit Kunigunde, die ihn schndéde abservierte, als ihr der
Rheingraf fiir ihre Pline besser zupass kam, sind ihm die jetzt in Gang kommen-
den Mechanismen bekannt: »Motgen liebt et sie, / Und tbermorgen ist et mit ihr
vetlobt: / Und doch — « (PhF 1429 ff)), wieder gerit seine Rede ins Stocken, so
dass Georg nachhakt: »Und doch — « und Freiburg als ein »unbegtreiflicher Pro-
phet« mit etlichen Anakoluthen seinen obskuren Gedanken kundtut:

BURGRAF VON FREIBURG Und doch — ihm wire besser,
Wenn er sich einen Erben will erzielen —

GEORG VON WALDSTATTEN
Wenn er sich einen Etrben will erzielen?

BURGGRAF VON FREIBURG
In einem Beinhaus freit’ er seine Braut (PhF 1431ff.).

Den dunklen Spruch zu erkliren ist thm verwehrt: »Tod starrt mir auf der Zung’,
ich kann nicht sprechen. — « (PhF 1437), weshalb er sich mit dem Hinweis auf die
Zofe Rosalie, »die um sie ist« (PhF 1439) und Bescheid weil3, begnligen muss.
Gewiss zeigt das Verstummen seiner Rede an, dass er dem Tod nahe ist (»Und nun
laBt mich zufrieden, es ist aus«; PhF 1441); aber die Todesnihe ist, metaphorisch
gewendet, auch ein Wesensmerkmal seiner Ex-Geliebten. Durch ihre Leblosigkeit
erscheint sie noch unfruchtbarer als eine Braut aus dem Totenhaus (schon im
antiken Mythos bemisst sich die Vitalitit einer Frau an ihrer Fertilitit; jeder Zwei-
fel an der Lebendigkeit von Pygmalions elfenbeinerner Statue Galatea z.B. ist mit

12 Noch der Kalenderschriftsteller Hans Jakob Christoph von Grimmelshausen ordnet
die Biicher seines »>Simplicissimus¢ nach den sieben Planeten der chaldiischen Reihe an. Das
siebte Buch mit seiner extensiven Symbolik der Siebenzahl enthilt die >Lebensbeschreibung
der Erzbetriigerin und Landstérzerin Courasches (1670) und ist der Géttin Venus unterstellt
— und in der Tat hat sich jene der Liebe und den Liisten des irdischen Daseins ihr Leben
lang hingegeben. Wie Kunigunde tummelt sie sich »auf dem Markt der Welt« (2545). Vgl.
Klaus Haberkamm, »Sensus astrologicus«. Studien zu Beziehungen zwischen Literatur und
Astrologie in Renaissance und Barock, Bonn 1972.
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ihrer Schwangerschaft und der Geburt ihrer Tochter Paphon beseitigt).!? Aller-
dings kann Freiburg den groben Vergleich nicht niher explizieren, da ihm, um auf
der metaphorischen Ebene fortzufahren, das Sprechen iiber den Tod bzw. das
Tote, mit dem Kunigundes Koérper, wie sie selbst bekundet, eng »verbunden ist«
(PhF 1469), die Zunge erstarren lisst. Bemerkenswert ist hierbei weniger der
Inhalt der Rede tiber Kunigunde als die Unfihigkeit, ihre Besonderheit, ihr Wesen
bzw. ihre Wesenlosigkeit darzulegen;'* immer wieder wird der dies versuchende
Sprechvorgang abgebrochen: Die Aposiopese, wie in der Rhetorik der Abbruch
cines Gedankengangs bezeichnet wird,!> wird inszeniert.

Die in dieser »Phoebus«-Szene exponierte Gedankenfigur der fehlenden Worte
kehrt im Erstdruck von 1810 wieder; dort ringt nun Kithchen, die Titelheldin
héchst selbst, vergeblich um eine kohdrente Mitteilung tiber das, was sie in jener
Grotte »Prachtgewolb’« erblickt hat (IV/6-7). Das allein hat sie beteits so et-
schittert, dass sie am ganzen Koérper zittert, und die panische Angst, die sie mit
dem Gefuhl einer tédlichen Entdeckung befillt und die Rosalie noch schiirt mit
det massiven Drohung: »Dir wit besset, / Du tissest dir die Augen aus, als dafl
sie / Der Zunge anvertrauten, was sie sahnl« (Vs. 2286ff.), ldsst sie, nach einigen
ritselhaften Andeutungen,'® bei Kunigundes Ankunft die Flucht ergreifen und
sich in die Obhut der Grifin begeben. In der Tat ist hochste Eile geboten, denn
wie der folgende Auftritt IV/8) zeigt, gibt Kunigunde ihrer Zofe unverziiglich mit
dem Auftrag zum Mord das Mittel ihn zu erfillen, das giftige Pulver, in die Hand.

Wihrend Kithchen zur Aposiopese gezwungen ist, also (bei Strafe der Blen-
dung)'” verbal nicht ausfithren (der Zunge anvertrauen) darf, was sie visuell wahr-
genommen hat, tut der von seiner schweren Verletzung erfreulich schnell genesene

13 Vgl. Ovid, Metamorphoses 10, 295-297.

14 Was Kleists Figuren im Allgemeinen stigmatisiert, das Unvermogen sich mitzuteilen
und miteinander zu kommunizieren, wird hier auch durch den besonderen Gegenstand der
Rede begriindet: Wie kann man etwas auf den Begriff bringen, was nicht zu greifen ist?
Wie ldsst sich das Wesen des Wesenlosen benennen?

15 Die Aposigpese (aposiopesis, praecisio, interruptio) definiert Heinrich E Plett (Einfiih-
rung in die rhetorische Textanalyse, Hamburg 1971, S. 60) als »abrupter, [aus der Sicht des
Autors] intentionaler Abbruch der Gedankenfolge, der im Text entweder durch syntaktische
Unterbrechung oder eine Ubergangsformel signalisiert wird. [...] Die Funktionen der
Aposiopese sind verschiedenartig. Sie kann die tibermilige affektische Anteilnahme des
Sprechers am Redegegenstand bekunden, aber auch seine Scheu, dem Publikum ein situa-
tives Inaptum zuzumuten (z.B. Obszonitit)«.

16 Fine biindige Aussage zu formulieren, ist sie trotz Eleonores Insistieren nicht im-
stande — die Parallele zu Georg von Waldstittens mithsamer Befragung des verwundeten
Burggrafen von Freiburg ist unverkennbar.

17 Dass der VerstoB3 gegen das Sehverbot mit Blendung bestraft wird, hat seit dem Odi-
pus-Mythos eine lange literarische Tradition, wobei die Selbst-Blendung im Falle des korin-
thischen Koénigs tiefensymbolisch als Kastration zu verstehen ist, was wiederum ein sexuel-
les Vergehen voraussetzt, bei Odipus bekanntlich den Inzest mit der Mutter.
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Freiburg sein zuvor nur angedeutetes Wissen iiber Kunigunde!® ungezwungen
kund, als er von ihrem Giftanschlag erfihrt. Dem Erstaunen Flammbergs tiber ihr
Motiv: Dass sie Kithchen vergiften wollte, »weil das Kind sie im Bade belauschte,
ist ihm wie dem Leser bzw. Zuschauer vollig unbegreiflich, begegnet er mit folgen-
der Erklirung:

Sie ist eine mosaische Arbeit, aus allen drei Reichen der Natur zusammengesetzt. Thre
Zihne gehéren einem Midchen aus Miinchen, ihre Haare sind aus Frankreich ver-
schrieben, ihrer Wangen Gesundheit kommt aus den Bergwerken in Ungarn, und den
Wouchs, den ihr an ihr bewundert, hat sie einem Hemde zu danken, das ihr der
Schmied, aus schwedischem Eisen, verfertigt hat (Vs. 2515-2522).

Die Ausfihrungen des Burggrafen, der fast ausschlieflich als Récher aus ver-
schmahter Liebe auftritt, ergidnzt sein Freund Georg mit dem wohlmeinenden Rat-
schlag an Graf Wetter vom Strahl, das Friulein von Thurneck einmal »in der Mot-
genstunde, wenn ihre Reize auf den Stiihlen liegen, aufzusuchen; dann »kénne er
seine eigne Bildsdule werden und sich, zur Verewigung seiner Heldentat, bei der
Kéhlerhiitte aufstellen lassenl« (Vs. 2527-2530) Seine spéttische Reminiszenz an
Graf Friedrichs zweifelhafte Ritterlichkeit, die physische Rettung einer moralisch
Unrettbaren, fithrt das Motiv der Leblosigkeit fort, das Kunigunde von ihrem
ersten Auftritt an zugeordnet ist.!” Es kulminiert in Freiburgs Rachefantasie, das
im Grunde »wesenlose Bild« zu enthtllen, »damit mit Augen erschaut wird, dal3
kein Gott in ihm wohnt« (Vs. 954, 958£.), bevor es schlieBlich ironisiert wird: Wer
das Bild der Wesenlosigkeit »mit Augen erschaut«, der wird erstarren, quasi in
»seine eigene Bildsdule« verwandelt, wobei die Trivialitit der »auf den Stiihlen«
verstreuten Ersatzteile der Kunigunde komisch kontrastiert mit der Gewichtigkeit
der mythologischen Referenzen, die mit Georgs héhnischem »Empfehl« assoziiert
werden: die Versteinerung durch den Anblick des scheufilichen Gorgonenhaup-
tes?® und die Kiristallisierung von Lots Frau, die, das goéttliche Verbot der Riick-
schau missachtend, angesichts des Feuerregens auf das stindige Sodom und
Gomortrha zur Salzsiule mutiert.

IL. Zur Interdiskursivitit des »mosaischen« Korpers

Indem Kleist die Kinstlichkeit ihres Korpers radikalisiert, macht er Kunigundes
Falschheit in jenem MaB, wie sie der unerschutterlichen Wahrhaftigkeit des natiirli-

18 So erwihnt er in I1/4 »ihre falschen Zihne« (Vs. 853f.) und in II/5 kiindigt er als seine
Rache an, dass er »ihr das Halstuch abnehmen« (Vs. 976) und dann 6ffentlich »iber sie
philosophieren« wolle (Vs. 981).

19 Genauer: mit dem Beginn des Geschehens, das sich in und vor eben jener »Kablerbiitte
im Gebirgs abspielt (DKV 11, 353).

20 Vgl. Aischylos, Der gefesselte Prometheus, 798-800: Prometheus prophezeit Io ihren
weiteren Weg, auf dem sie »des Phorkys Tochtern« begegnen werde: »lhnen benachbart
sind ihre Schwestern, die geflugelten, / Die schlangenlockigen, die menschenverachtenden
Gotgonen: / Jedem Stetblichen, der sie ansicht, verschligt es den Lebenshauch« (Ubertra—
gung von Peter Handke, Frankfurt a.M. 1986, S. 52).
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chen Kithchens als charakterlichem Gegenpol entspricht, sinnfillig — und damit
die fiir ein Mirchen typische Gegensitzlichkeit der konkurrierenden Briute, die
zudem noch mit der dsthetischen Auffassung des Mittelalters (der im Stiick darge-
stellten Zeit) von der seelisch-korpetlichen Homologie zwischen Tugend/Schon-
heit und Laster/Hisslichkeit tibereinstimmt.?! Im Dienst gattungspoetischer Vet-
deutlichung wire Kunigunde im Bade aber wohl kaum eine derart flichendecken-
de Ablehnung im 19. Jahrhundert widerfahren, d.h. ihre Konzeption geht nicht in
der Ausgestaltung einer Mirchenfigur auf, vielmehr hat ihr Kleist, was die zeitge-
néssischen Rezipienten offensichtlich spiirten, komplexere Bedeutungseinheiten
auf den kiinstlichen Leib geschrieben, die jedoch bei den vielfiltigen Bemithungen
um seine Deutung?? recht unterschiedlich gefasst (und nicht selten monosemiert)
wurden. So erweist sich beispielsweise im psychoanalytischen Zugriff die Verletz-
ung, die sich Graf Wetter beim fliichtigen Koérperkontakt mit Kunigunde, sie
»vom Pferde hebend« (Vs. 1332), an ihrem Eisenkorsett zuzieht, als eine ithm nicht
bewusste Traumatisierung, zugefiigt vom »berechnenden, kastrierenden Weib, das
in der kérperlichen Vereinigung dem Mann Wunden schligt und das sich heimlich
das minnlich besetzte Metall, Stahl und Eisen, angeeignet hat«.?> Vom Textbefund
(in 11/12) her dringt sich die >Phobie vor der Spinnenfrauc als Diagnose fur Graf
Friedrich vom Strahl aber nicht gerade auf; denn er hat seine Wunde kaum be-
merkt noch hat sie sein Verhalten beeinflusst, ihn scheinen also, um den tiefen-
psychologischen Transfer fortzusetzen, »mannliche Sexualingste« nicht wirklich zu
quilen. Und selbst wenn er seine Verwundung tiberspielt oder gar verdringt haben
sollte, deren Ursache, iiber die er Gberhaupt erst nachzudenken beginnt, nachdem
sich Kunigunde (gezielt und in geheuchelter Anteilnahme) nach dem Zustand
seiner »linken Hand« erkundigte, ist thm so gleichgtiltig, dass er sie zundchst auf
den Sattel, an dem er sich »unachtsam stieB« (Vs. 1332), dann auf seinen »Kampf«
mit Freiburg zurtickfihrt. Aber einmal abgesehen von Wetters Reaktionen, wire
zu priifen, ob Kunigunde prinzipiell als Projektionsfigur minnlicher Angste vor

2t Vgl. Fink, >Das Kithchen von Heilbronn« (wie Anm. 7), S. 21-23. Auch Yixu Lii, Zur
Schreibtechnik Kleist im »Kithchen von Heilbronn«. In: KJb 2003, S. 282-300, sicht in der
Konfrontation von Kithchen und Kunigunde den »Topos der falschen und wahren Braut«
konkretisiert (S. 298). »Mit dem Ubermal3 an modischen Biihneneffekten, mit der Uberfiille
an antizipatorischen Motiven und Verdoppelungen in der Handlung, mit den vielen rhetori-
schen Auswiichsen [?] und mit einer hyperbolischen Bildhaftigkeit, die oft als von jeglichem
Substrat der >Wirklichkeit« losgeldst erscheint« (was zu tiberpriifen wire), fithrt sie wesent-
liche (nicht genauer analysierte) Schreibtechniken an, mit denen »Kleist neue Perspektiven
auf »chaotische« [ebenso unbestimmte] Dimensionen des menschlichen Gefithlsvermdgens,
die in keinen konventionellen Rahmen |[...] ohne Veteinfachung passenc, eroffne (S. 306).

22 Von den zahlreichen Studien, die allein im letzten Jahrzehnt Kunigundes Gestalt und Ge-
staltung gewidmet wurden (und die gemil3 dem sie jeweils leitenden Erkenntnisinteresse auf
unterschiedliche Methoden zurtickgreifen, so dass an ihnen unschwer der wissenschaftsge-
schichtliche Stand der Kleist-Forschung zu Ende der 90er Jahre abzulesen wire), ziche ich nur
cinige einschldgige Titel heran, um meine Absicht zu unterstreichen, Kunigundes Erscheinung
als einen Bedeutungskomplex, gleichsam als Nahtstelle verschiedener Kontexte, in denen das
Motiv des synthetischen Kérpers um 1800 eingebettet ist, zu begreifen.

23 Ruth Kliiger, Die andere Hiindin: Kiéthchen. In: KJb 1993, S. 109.
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dem phallisch kodierten Weib?* und seinen Machtanspriichen gelten kann. Bend-
tigte sie fir diese Aufgabe iiberhaupt einen kiinstlichen Kérper? Und wenn dieser
ihre Dominanz demonstrierte, wiirde sie anders mit ihm umgehen, was der Ver-
gleich mit »ihre[tr] spiten Enkeltochter, Durrenmatts Claire Zachanassian,« erhel-
len kann?r?> Die Titelheldin der Dirrenmattschen Komodie >Der Besuch der alten
Damex verbirgt ihre Kunstlichkeit ndmlich nicht um jeden Preis, ganz im Gegen-
teil, sie exponiert ihre Prothese und deren Preis, um kundzutun, dass sie alles kau-
fen kann: Kérperteile, Eheminner und schlieBlich die lang ersehnte Rache. Sie ist
als »die reichste Frau der Welt«, wie Diirrenmatt selbst im Anhang zur Erstausgabe
(1956) bemerkt, »durch ihr Vermdgen in der Lage, wie eine Heldin der griechi-
schen Tragbdie zu handeln, absolut, grausam, wie Medea etwa. Sie kann es sich
leisten«.?¢ Indem sie die menschliche Ordnung transzendiert hat, »ist sie etwas Un-
abdnderliches, Starres geworden«. Kunigunde hingegen bedient sich der sozialen
Ordnung, indem sie ihren Regularien und Etiketten entspricht, und reprisentiert
sie damit zugleich nach auflen hin, ohne den géttlichen ordo, auf dem die Feudal-
gesellschaft beruht, und das sie fundierende (innere) Sittengesetz zu respektieren.
Das erfordert ein hohes Mal3 an Beweglichkeit und Wendigkeit, von dem die
Putztischszene ja ein beredtes Zeugnis gibt. Kunigunde von Thurneck weil3 diese
Eigenschaften auch zur Erlangung und Behauptung ihrer Machtposition effektiv
zu aktualisieren, so dass sie sich im Verlauf des Dramas (anders als die »starrec »alte
Dame, die mechanisch ihren lange gefassten Racheplan ausfiihrt) zu einer aktiven
Antagonistin entwickelt.?”

24 Aus des Grafen Bemerkung, dass ihr alles diene, »was eine Ribbe weniger hat, als sie«
(800£), leitet Kliiger, Die andere Hiindin (wie Anm. 23), S. 110 ab, dass hier »die Frau, mit
ihrer zusitzlichen Rippe, zur Uberlegenen, daher Gefiirchteten, Zwietrachtstiftenden [wer-
de]. Die zusitzliche Rippe tbernimmt somit die Rolle des Phallus als Machtsymbol[s]«.
Demgegeniiber hebt Gert Ueding, Zweideutige Bilderwelt: >Das Kithchen von Heilbronnc.
In: Kleists Dramen. Neue Interpretationen, hg. von Walter Hinderer, Stuttgart 1981, S. 178
auf die Herkunft des Bildes aus der >Genesisc ab, wenn er Kunigunde aus Graf Wetters Per-
spektive als »die erneute Verkorperung der ewig lockenden, zu Stinde und Gottlosigkeit ver-
fithrenden Eva« betrachtet; diese Bedeutung ist aullerdem mit dem minnermordenden
Charakter der anderen sagenhaften Frauengestalten kompatibel, an denen der Graf das
Reichsfriulein misst.

25 Claire Zachanassian zieht Kliiger, Die andere Hiindin (wie Anm. 23), S. 109 zum Ver-
gleich mit Kunigunde heran, weil sie gleichfalls »keine Hexe« sei und »keine tibernatiirlichen
Krifte« besitze, hingegen beiden »ein kiinstlicher Kérper und die Anbetung vieler Minner
zu Gebote stehen«. Wozu aber verpasst Kleist Kunigunde einen kinstlich-synthetischen
Kérper, wenn doch »die Gefahr, die von ihr ausgeht, [...] in ihrer natiirlichen [!], bésartigen
Weiblichkeit verankert« ist?

26 Friedrich Diirrenmatt, Der Besuch der alten Dame. Eine tragische Komddie, Neufas-
sung 1980, Zirich 1988, S. 142f. Medeas unnachgiebige Rache, die selbst vor der Ermot-
dung ihrer eigenen Kinder nicht Halt macht, diirfte Diirrenmatt bewogen haben, in der
Kénigstochter aus Kolchis eine mythische Vergleichsgrof3e fiir seine Titelheldin zu sehen.

27 Nach der volligen Passivitit, in der Kunigunde beim ersten Bithnenauftritt vetharren
muss, wenn sie gefesselt und geknebelt zur Kéhlerhtitte geschleppt wird, und von der sie
nur durch den Zufall in Gestalt des Grafen vom Strahl befreit wird (was ihr die Gelegenheit
zum kalkulierten Gewinn der Gunst ihres ritterlichen Retters verschafft), nimmt sie mehr
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Insofern sie dabei »die méinnlichen Projektionen durch kalkulierten Einsatz von
Zeichen« steuert, kann Bernhard Greiner bei seiner semiologischen Lektiire des
Stiicks Kunigunde eine »Meisterin der Zeichen« nennen.?® Diese erweisen sich
allerdings als leer¢, da sie ihnen keine eigenen Signifikate zuordnen kann. Auf-
grund ihrer Uneigentlichkeit (des grundlegenden Kritetiums einer metaphorischen
Ersetzung)? ist sie dariiber hinaus als eine Metapher zu verstehen, die sich auf das
Schauspiel selbst bezieht; denn dieses ist wie sie »aus Materialien, die aus verschie-
densten Bereichen sverschrieben¢ sind, zusammengesetzt«.*® Es wire dann aller-
dings wie sie >wesenlosc und unecht, was, wie Greiner selbst feststellt, »mit dem
Anspruch des Stiicks nicht zu vereinbaren ist — Kunigunde wird ja nachdriicklich
abgewertet«. Deshalb liest er ebenfalls »die Kithchen-Handlung als poetologische
Metapher«.3! Diese hebe aber nicht auf die Kombination von Disparatem zum
Zwecke der Tauschung und falschen Empfindung ab, sondern verweise auf die
Vereinbarkeit des Verschiedenen. Indem sich das Drama so »in einer paradoxen
Verbindung zweier Strategien« vollziche, nimlich einerseits »im AusschlieBen des
Anderen, der Zeichenwelt Kunigundes«, und »im Hintibergehn zum Anderenc,
dem Weg Kithchens?? andrerseits, und da es zudem »selbstreflexiv« auf Bestand-

und mehr eine aktive Rolle wahr: Sie zettelt den perfiden Betrug mit der Schenkungsakte an
und setzt auf menschenverachtende Weise ihr Verlangen nach dem Futteral durch; zuletzt
gibt sic ohne Zdégern den Auftrag zur gnadenlosen Beseitigung der Rivalin. Auf Grund
ihrer eher passiven Haltung lisst sich Kunigunde also ebenso wenig von Kithchen mit
»ihrer unbekiimmerten Bereitschaft zu handeln« (Kliger, Die andere Hindin; wie Anm. 23,
S. 111) abgrenzen, wie an Starrheit mit Claire Zachanassian gleichsetzen.

28 Bernhatd Greiner, Kleists Dramen und Erzihlungen. Experimente zum >Falk der
Kunst, Tibingen 2000, S. 175.

29 Wenn Aristoteles die Metapher als »Ubertragung eines fremden Wortes« definiert
(Poetik, Kap. 21, 1457 b), dann setzt er einen »gewdhnlichen« bzw. »herrschenden« Sprach-
gebrauch voraus, der die feste Zuordnung von Wort und Sache sichert. Diese legt die rémi-
sche Rhetorik, die auch noch fir den gymnasialen Sprachunterricht zur Zeit der deutschen
Klassik unumschrinkte Giiltigkeit besall, dem metaphorischen Prozess zugrunde: Ein
»eigentliches Wort« (verbum proprium) witrd durch ein »uneigentliches«, »das man von einer
anderen Stelle [a/iunde] nimmt, ersetzt (Cicero, de oratore 3, 38, 155).

30 Greiner, Kleists Dramen und Erzdhlungen (wie Anm. 28), S. 177.

31 Greiner, Kleists Dramen und Erzidhlungen (wie Anm. 28), S. 178f.: »Ihr Thema ist ein
anderes Zusammenfihren, Zusammengehorig-Erweisen und zuletzt, im Komodien Aus-
blick auf die Hochzeit, Vereinigen des Verschieden«. Die Annahme, dass dieser Vereini-
gungsprozess auch die verschiedenen Stinde erfasse, insofern sich der Graf mit dem »Mad-
chen aus dem Volke« verbindet, geht allzu (zeichen)theoretisch tiber den praktischen drama-
turgischen Aufwand hinweg, den Kleist zu erbringen hat, um das »Médchen aus dem Volke«
zwentbiirgetlichens, damit der Reichsgraf standesgemil3 heiratet. Die »Kluft« zwischen der
»Erfahrungswirklichkeit« (im Stindestaat) und der »Idee« (der Liebesheirat) wird hier nicht
»iiberbriickt« (S. 179), sondern schlichtweg zugeschiittet.

32 Greiner, Kleists Dramen und Erzihlungen (wie Anm. 28), S. 180. Dieses wiederhole
»strukturell sehr genau den Weg Penthesileas [...]: vom mythischen Dasein zum Eintritt in
die »symbolische« Ordnung (Symbol¢ hier als >bloBes¢, d.h. leetes Zeichen verstanden)«. Eine
grindlichere Auseinandersetzung mit dem von Greiner an zahlreichen Details (besonders S.
181-194) verfolgten »Verhiltnis komplementirer Entsprechung, das nicht nur die »Kith-
chen- und die Kunigunde-Handlung« grundiere sowie den Zusammenhang des Kithchen-
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teile aus anderen Stlcken seines Autors zuriickgreife, entfalte sich »Das Kéthchen
von Heilbronn¢ als Arabeske im Sinne von Friedrich Schlegels Konzept der
Universalpoesie.??

Als »poetologische Figur« versteht auch Gert Ueding das Friulein von Thurn-
eck; gerade durch ihre Kinstlichkeit, ihre mosaikartige Erscheinung eigne sich
Kunigunde zum »Exempel fiir die Fabrikation des Asthetischen«®* und bestitige
als »bewulBtgemachte Montage zum Zwecke eines triigerisch-schénen Scheins [...]
alle Zweifel |...], welche zunehmend seit Ende des 18. Jahrhunderts die Kunstpro-
duktion begleiteten«. Da Kunigunde »der Schlissel zum gesamten Mittelalterspek-
takel des Dramas« sei (wodurch sich die symbolische Gestalt eines »positiven< poe-
tologischen Gegenspielers eriibrigt), entlarve ihre BloBstellung® die darin geschil-
derte »Welt als eine Welt von Bildern, die »jeder objektiven Gewissheit« entbehre.

Was den skizzierten Versuchen, Kunigundes kiinstlichen Kérper als Symbol
oder Metapher zu deuten, bei allem exegetischen Scharfsinn entgeht, ist besagtes
Entsetzen, das dieser bei Kleists Zeitgenossen ausldste — und es ldsst sich schon
gar nicht erkliren, wenn seine >eigentliche Bedeutungc auf eine poetologische Aus-
sage konzentriert wird (die nach 1800, da scharfe AuBerungen iiber Literatur und
Theater an der Tagesordnung waren, kaum jemand aus dem Kulturbetrieb aufge-
schreckt hitte). Deshalb empfiehlt es sich, die Diskurse, in denen das Motiv zu
Kleists Zeiten eingelassen ist, d.h. seinen eigentlichen semantischen Ort hat,
wenigstens in Ansitzen zu verfolgen.

Die Vorstellung von der mechanischen Konstruktion des weiblichen Korpers
ist gegen Ende des 18. Jahrhunderts immer noch und in erster Linie literarisch ver-
mittelt, vor allem durch die Darstellung der Frau im Petrarkismus, dem nach der
Minne zweiten gesamteuropdischen System der Liebeslyrik; in Deutschland erlebte
er zwar seinen Héhepunkt im Barock, doch war er auch im 18. Jahrhundert noch
virulent.3® Die Schénheit der umworbenen Frau wird darin durch eine Reihung
von Korperteilen zu erfassen gesucht, die mit preziésen Metaphern beschrieben
werden (Haare aus goldenen Fiden, Lippen von Korallen, Perlen-Zihne, Alabas-

und Penthesilea-Dramas bestimme, sondern auch den (transzendentalpoetischen) Bezug
des Stiicks »zu anderen Dramen Kleists« prige (S. 194£f.), muss ich mir hier versagen.

3 Greiner, Kleists Dramen und Erzihlungen (wie Anm. 28), S. 179f.

34 Ueding, Zweideutige Bilderwelt (wie Anm. 24), S. 174. Allerdings wird diese Figur
doch arg allegorisch verkiirzt, wenn Kunigundes Zusammensetzung »aus allen drei Reichen
der Natur« so konkret auf die Literatur tibertragen wird, dass sie die poetische Montage aus
Mitrchen, Sage und Ritterstiick verkdrpere.

3 Ueding spricht von der »Entzauberung eines Fernidols«. Ders., Zweideutige Bilderwelt
(wie Anm. 24), S. 178ff. Den »mythologischen Traumscheing, der sich an »Idolen det histo-
rischen Tradition« wie Eva, Helena oder Kleopatra entziindet und den Kunigunde erstrah-
len ldsst, »ohne irgendeine Entsprechung dafiir ausweisen zu kénnen« (S. 179), zersetze das
Ende des Dramas mit ihrer »Enthiillung als eine[r] bloBe[n] illusiondre[n] Gestalt« (S. 180).

36 So haben in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts u.a. Johann Wilhelm Ludwig
Gleim (Petrarchische Gedichte, 1764), Johann Peter Uz, Gottfried August Birger, Jakob
Michael Reinhold Lenz und Friedrich Schiller (Oden an Laura¢, 1782) in »Petrarkas Manier«
(Klamer Schmidt, 1772) gedichtet; vgl. Gerhart Hoffmeister, Petrarkistische Lyrik, Stuttgart
1973, S. 82-85.
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terbriiste usw.). Unter dem Aspekt der sprachlich-poetischen Komposition ausge-
wihlter Korperteile hat die Forschung die synthetische Form der Umworbenen
betont,?” die jedoch als »demontierte Dame« erscheint,’® wenn der Sezierakt, das
geradezu anatomische Verfahren, das Koérperganze in Einzelteile aufzuspalten,
hervorgehoben wird. In Christian Hoffmann von Hoffmannswaldaus berihmtem
Sonett »Verginglichkeit der Schonheitc sind beide Perspektiven unauflésbar mit-
einander verbunden.*® Die Gestalt der Angeredeten witd in der Figur der distributio
wiedergegeben, indem ein allgemeiner Eindruck (der »Schonheit Pracht«) auf die
ihn hervorrufenden (prichtigen) Einzelheiten (»liebliche corall der lippen«, »der
schultern warmer schnee«, »der augen stifler blitz« usw.) zuriickgefihrt wird.
Deren Verfallsprozess wird demgegeniiber durch die Verben (Zeit-Worter)
beschworen, die resultative Zeitabldufe referieren: >verbleichens, »zeitlich weichens,
raustilgens, »nichtig werdens, untergehen«. Die rthetorische Absicht des Sprechers ist
im Grunde unmissverstindlich; angesichts der Verginglichkeit ihrer Schénheit
wird der sproden Angebeteten dringend nahe gelegt, den Wiinschen des Wer-
benden nachzugeben, solange sie noch begehrenswert ist.

Die Formelhaftigkeit eines derartigen Frauen-Bildes mit dem stereotypen Dua-
lismus von Schoénheit und Hartherzigkeit hat erheblich dazu beigetragen, dass sich
mit der petrarkistischen Lyrik zugleich ihre Parodie entwickelte, die dann in den
spatbarocken concetti ununterscheidbar zusammenfallen. In der Aufklirung musste
zudem der Mangel an Individualitit, die der so Beschriebenen anhaftet, der Kritik
anheim fallen. Variationsreich hat sie Jean Paul in seinen Jugendsatiren geiibt; z.B.
ldsst er seinen fiktiven Gewihrsmann LP.E Hasus die >Biographie einer neuen
angenchmen Frau von bloBem Holz (1783/4) aufzeichnen.* Thren Grundstock
bildet eine auf dem Kirchenboden deponierte holzerne Mosesstatue, in deren
Rumpf ein passender »Haubenkopf« implantiert wird. Um ihm das Antlitz einer
raullerordentlichen Frau« zu geben, macht sich ihr Biograph, Bildner und spiterer

37 Vgl. Horst Albert Glaser, Galante Poesie. In: Deutsche Literatur. Eine Sozialge-
schichte, Bd. 3: Zwischen Gegenreformation und Frithaufklirung, hg. von Harald Steinha-
gen, Reinbek bei Hamburg 1985, S. 404f.

38 Jorg Jochen Berns, Die demontierte Dame. Zum Verhiltnis von malerischer und
literarischer Portrittechnik im 17. Jahrhundert. In: »Dal3 eine Nation die andere verstehen
moge«. Festschrift fiir Marian Szyrocki zu seinem 60. Geburtstag, hg, von Norbert Honsza
und Hans-Gert Roloff, Amsterdam 1988, S. 67-96.

3 Christian Hoffmann von Hoffmannswaldau, Verginglichkeit der Schénheit, in: Ge-
dichte des Barock, hg. von Ulrich Maché und Volker Meid, Stuttgart 1980, S. 274. Vgl. dazu
Rudolf Drux, »Wie reimt sich Lieb und Tod zusammen?« Gestalten und Wandlungen einer
Motivkombination in der barocken Lyrik. In: Der Deutschunterricht 37 (1985), H. 5, S. 25—
37; zum kulturgeschichtlichem Kontext: Hartmut B6hme, Erotische Anatomie. Korperfrag-
mentierung als dsthetisches Verfahren in Renaissance und Barock. In: Kérperteile. Eine kul-
turelle Anatomie, hg, von Claudia Benthien und Christoph Wulf, Reinbek 2001, S. 228-253.

40 Jean Paul, Einfiltige aber gutgemeinte Biographie einer neuen angenchmen Frau von
bloBem Holz. In: Ders., Simtliche Werke, Abteilung II: Jugendwerke und vermischte Schrif-
ten, hg. von Norbert Miller und Wilhelm Schmidt-Biggemann, Bd. 2, Munchen 1976, S.
393-422.
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Ehemann das Wissen »aus den besten Poeten« zunutze — petrarkistischen nattr-
lich, wie der folgende Katalog verrit:

unbeschreiblich schéne Augen miissten ganz aus Achat, schéne Zihne aus Perlen
oder Elfenbein, schéne Lippen aus Rubinen, schéne Locken aus Gold, ein schoner
Busen aus Marmor [...] geatbeitet sein.*!

Nachdem der ganze Kérper vorschriftsmalBig ausstaffiert ist, kimmert er sich um
die Seele und fahndet zuerst einmal nach der Existenz einer solchen »bei den
lebendigen Damen« (»daB3 auch die unbelebten von einem Geiste bewohnet wer-
den, das folgt hernach ia von selbst«).*> Deren Nachweis vermag er aber letztlich
nicht zu erbringen, obwohl er den wichtigsten Theorien tber die Beseelung des
Kérpers nachgeht. Dabei gelangt er im Zuge einer kurzen Revue von zeitgendssi-
schen Arzten und Naturwissenschaftlern, die sich mit dem Leib-Seele-Problem
auseinandergesetzt haben (wie der Leidener Anatomie-Professor Bernhard Sieg-
fried Albinus, der englische Arzt und Pathologe John Hunter, sein Berliner Kollege
Johann Friedrich Meckel oder der Schweizer Arzt und Dichter Albrecht von
Haller),* auch zu den »franzésische[n] Philosophens, die den Menschen »zu blo-
Ber Materie umbacken wollten«.

Damit wendet sich Jean Paul im Kontext seiner (nicht gerade subtilen) Wissen-
schaftssatire, die sich die ebenso ausufernden wie reduktionistischen Hypothesen
tber die metaphysische Kernfrage, wie denn die Seele in den Kérper »hinein-
kémmt«,** vornimmt, der mechanistischen Anthropologie zu, was in der >Frau von
bloBem Holz mit der pauschalen Erwihnung der franzosischen Materialisten
allerdings nur angedeutet ist. In anderen Satiren seiner >Auswahl aus des Teufels-
Papierenc bezieht er sich explizit auf Julien Offray de La Mettrie, Paul Dietrich von
Holbach und Claude Adrien Helvétius (den Kleist nach eigenem Bekunden wih-
rend seines Pariser Aufenthaltes 1801 studiert hat). Dabeti stellt er weniger die Auf-
gabe des cartesianischen Leib-Seele-Dualismus und die daraus folgende Annahme,
es gebe nur »eine Substanz auf der Welt«, nimlich die Materie, in Frage; der kon-
sequente Materialismus, besonders in der sensualistischen Version seines Vorbildes
Jonathan Swift kommt dem jugendlichen Satiriker sogar insoweit entgegen, als er
die physiologische Bedingtheit geistiger Leistungen und somit die (zu Beginn

41 Jean Paul, Biographie einer neuen angenchmen Frau (wie Anm. 40), S. 395.

42 Jean Paul, Biographie einer neuen angenehmen Frau (wie Anm. 40), S. 406. Da sich die
»Beseelung lebendiger Damen« nicht schliissig beweisen ldsst, gibt er sein Vorhaben eines
Analogieschlusses auf und konzentriert sich auf die Seele der »leblosen«, deren Existenz
»gegen alle wichtige Zweifel gerettet werden kann« (S. 409). Wiederum erfolgt die Anspie-
lung, hier auf den cartesianischen Zweifel, der Sicherheit tiber die Existenz des (eigenen wie
fremden) Korpers (der res extensa) zu etlangen verhindert, mit ziemlich dickem Stift.

43 Jean Paul, Biographie einer neuen angenehmen Frau (wie Anm. 40), S. 406. Explizit
bezieht er sich aulerdem auf Charles Bonnet, dessen >Contemplation de la nature« (Amster-
dam 1764f) er den Gedanken entnimmt, »die Blumen hitten vielleicht eine Seele«; da sie —
wie die Damen mit »der wohlriechenden Pomade« und »dem Puder« — mit Honig und Duft
sowie Bliitenstaub ausgestattet seien, kénnten doch »die Schénen ihnen auch in diesem
Punkte gleichen«.

4 Jean Paul, Biographie einer neuen angenchmen Frau (wie Anm. 40), S. 408.

103



Rudolf Drux

seiner schriftstellerischen Karriere in Leipzig schmerzvoll erfahrene) Abhingigkeit
poetischer Qualititen von der Nahrungsaufnahme impliziert.#> Jean Paul nimmt
vielmehr die mechanische Organisation kérperlicher und geistiger Funktionen aufs
Korn. Wenn diese durch (reale, damals bereits erfundene oder projektierte) Ma-
schinen nicht nur modelliert, sondern tatsidchlich wahrgenommen wiirden, dann
entstiinde der »Maschinenmanng, der in grotesker Uberspitzung als »ichter Typus
des Intermechanismus« mit Greif-, Kau-, Verdauungs- und Gehwerkzeugen, aber
auch mit Sprach-, Rechen- und Musiziermaschinen sowie mit Gebetsmiihlen
bestickt ist. Die funktionale Gleichrangigkeit von physiologisch-vegetativen Ab-
laufen und kognitiven Leistungen fiihrt die (satirisch verdrehte) Ansicht der aufge-
klarten Materialisten ad absurdum, »dal3 ein Wesen desto vollkommener ist, je
mehr es mit Maschinen wirkt und je weniger es eigene Arme, Beine, Ideen, Erin-
nerung erst mit sich zu schleppen braucht«#

Zwar wird »der Maschinenmann nebst seinen Eigenschaften« dem 18. Jahrhun-
dert zugeordnet, fiir das die Mechanik das leitende Wissenschaftsparadigma war;
aber seine flichendeckende Vervollkommnung in Gelassenheit und »vollstindiger
Apathieq, die sonst héchstens im Quietismus und in einem geruhsamen Rentiers-
dasein anzutreffen ist,*” wird erst fur das 19. Jahrhundert erwartet. Jedenfalls
dirfte Jean Paul an der fortwihrenden Aktualitit seiner Satiren von 1786 nicht ge-
zweifelt haben, sonst hitte er sie (obgleich er als Romancier seine satirische Phase
lingst tberwunden hatte) wohl kaum nochmals in den >Palingenesienc veroffent-
licht, wie der Titel ihrer Neuauflage von 1798 lautet.

Und die darin getibte Maschinenkritik stiel3 schon ein Jahr spiter auf ein gestei-
gertes Leserinteresse dank der wirtschafts- und gesellschaftsgeschichtlichen Ent-
wicklung, die durch ein scheinbar nebensichliches Ereignis in England beférdert
wurde. 1799 erlosch James Watts Patent auf die Dampfmaschine, so dass sie in
deutsche Territorien importiert werden konnte, wo sie bald in grofem Umfang in
den Manufakturen zum Einsatz kam und die Industrialisierung erheblich voran-
trieb. Das sich in ihrem Zuge ausbreitende »Maschinenwesen« verinderte einet-

4 Zur Rezeption des materialistischen Reduktionismus als »satirischer Technik« und
ranthropologischer Aussage« sowie zu seiner gesellschaftskritischen Einbindung beim jun-
gen Jean Paul vgl. Peter Sprengel, Innerlichkeit. Jean Paul oder Das Leiden an der Gesell-
schaft, Munchen 1977, S. 158-164.

46 Jean Paul, Personalien vom Bedienten- und Maschinenmann. In: Simtliche Werke,
Abteilung I, Bd. 4, Miinchen 1976, S. 907. Unter diesem Titel ldsst Jean Paul seinen tber-
arbeiteten Aufsatz >Der Maschinen-Mann nebst seinen Eigenschaften< aus den >Teufels-
papieren< (Abteilung, 11, Bd. 2, S. 446—453) in den >Palingenesien< abdrucken.

47 Jean Paul, Personalien (wie Anm. 46), S 907. Die Bestimmungsformel fir den perfek-
ten Maschinenmann lautet: »Nichts sein und Alles kénnen« Die verschiedenen Maschinen
nehmen alle fiir das private und 6ffentliche Leben wichtigen Funktionen sorgfiltig wahr,
ihrem Triger aber dadurch jede Eigenstindigkeit und Individualitit. Begreift man diese
Maschinen nicht nur als materielle Konstruktionen zur Verbesserung oder Ersetzung
menschlicher Otgane oder Kérperteile (z.B. Prothesen), sondern als Kommunikationsmittel
(wie die Elemente der Rhetorik), dann mutet die Kleistsche Kunigunde, die sich alles Be-
gehrte medial aneignet, aber an sich wesenlos ist, wie eine Version jenes fiir das 19. Jahr-
hundert prophezeiten Maschinenmenschen in der héchsten »Vervollkommenheitsstufe« an.
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seits die Arbeitswelt, anderseits brachte es die Trennung von Produktions- und
Wohnstitte mit sich und fithrte zur strikten Abgrenzung des Privatlebens von der
Offentlichkeit, das sich im SchoBe der biirgerlichen Familie vollzog. Und dort
waltet bekanntlich die ztichtige Hausfrau, durch eine geschlechtsspezifische Erzie-
hung schon als Midchen auf ihre kiinftige Rolle als Hertin im Inneren und Hiite-
rin der Innerlichkeit bestens vorbereitet. »Die Frau lebt, so die Meinung, nach
innen gewandt, fir andere, fiir die Familie, nicht in die Welt ausgreifend, ohne die
skalte« Rationalitit des Mannes, ist naiv, nicht reflektiert. Innigkeit und Gemiit —
das realisiert sie im Hause, und daraus folgen dann die Normen: hauslich, fleiBig,
reinlich und sanft, figsam, nachgiebig, friedlich«.*

Diese knappen Hinweise auf die Etablierung des von der Geschichtswissen-
schaft grindlich erforschten Frauenbildes im frithen 19. Jahrhundert mégen fir
die Feststellung gentigen, dass eine Frau wie Kunigunde allgemeine Abscheu erre-
gen musste. Sie profiliert sich nimlich, auch wenn sie dem Feudaladel des spiten
Mittelalters entstammt und der historisch-sozialen Gegenwart weit entriickt ist, in
einer fundamentalen Konfrontation mit dem neuen birgerlichen Weiblichkeits-
ideal. Indem sie auf Vertridge pocht und sich in dynastische Rinkespiele verstrickt,
demonstriert sie, »wie man seine Natur als Frau [sic!] verfehlen kann. An ihr ist
alles Zeichen. Jedes ihrer Worte ist berechnend. Aber auch die einzelnen Teile
ihres Korpers, Haare, Zihne und Statur, sind nur Signifikanten fiir eine Einheit,
die sie in Wahrheit nicht besitzt«.* Sie simuliert die Ganzheitlichkeit, die von der
Biirgersfrau zur Gestaltung des >trauten Heims¢, fir die liebevolle Betreuung des
durch den tiglichen Gelderwerb strapazierten Gatten und die umsichtige Erzie-
hung seiner Kinder verlangt wird, mit Hilfe korperfremder chemischer und

4 Thomas Nipperdey, Deutsche Geschichte 1800-1866. Biirgerwelt und starker Staat,
Minchen 1983, S. 120. Nach 1815 wird die Tendenz zur Distinktion der Geschlechterrollen
ideologisch verstirkt, Skonomisch gestlitzt und sozialpolitisch manifest: Die zu ihrer ange-
messenen Wahrnehmung angestrebten Erziehungsziele implizieren eine fortschreitende
Polarisierung, »weil die Bildung der Minner fir Beruf und Politik eine andere ist und bleibt
als die der Miadchen. [...] Mit der Auflésung der Haus- und Arbeitsverfassung wird der
Mann zum Ernahrer und Geldverdiener, die Frau konzentriert sich auf die >Familie«. In der
Phase der Hochindustrialisierung entwickelt sich daraus die Entgegensetzung von Lebens-
kampf und trautem Heim¢ die Rolle der Frau wird es, diese Kompensation gegeniiber der
Welt des Lebenskampfes zu leisten.

49 Wolf Kittler, Die Geburt des Partisanen aus dem Geist der Poesie. Heinrich von Kleist
und die Strategie der Befreiungskriege, Freiburg 1987, S. 194. Da »Kleist das Verhiltnis der
Geschlechter [...] als einen riicksichtslosen Kampf beschreibt«, verbindet Kittler den
(metaphorischen) Geschlechterkrieg mit dem (realen) Krieg So sei die »Schniirbust Kuni-
gundes« durchaus »von tagespolitischer Relevanz«, insofern ihr »eine antifranzésische
Tendenz« zugrunde liege, die »der philanthropische Pidagoge Christian Gotthilf Salzmann«
schon 1788 mit seiner Philippika gegen dieses dem jaecht-deutschen Character< widerspre-
chende Modeaccessoire bekundet. Demgegentiber bewihrt sich die Frau als wahre Patrio-
tin, die in das preuflische Heer eintritt, um gegen Napoleon zu kimpfen; »dieser Traum
ging, wenn auch in bescheidenem Umfang, zur Zeit der Befreiungskriege in Erfullung« (S.
201), was z.B. der legendire Jager Lenz alias Eleonore Prochaska mit seinem/ihrem hetoi-
schen Verhalten in der Schlacht an der Gohrde 1813 bewies.
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mechanischer Utensilien. Vor allem dass sie ihr Aussehen mit Prothesen aufbes-
sert, die doch fur die drauBlen im Kampf gegen den Feind verwundeten und fiirs
Vaterland versehrten Kiriegsinvaliden uberlebensnotwendige Hilfsmittel sind,
dirfte nach den Schrecknissen der verheerenden Niederlage in der Schlacht bei
Jena und Auerstedt (14. Oktober 1806) und der Festschreibung der erdriickenden
Vorherrschaft Kaiser Napoleons durch den Frieden von Tilsit (Juli 1807) in
PreuBlen und (schon seit 1805) in Osterreich mit dem Unbehagen registriert wor-
den sein, das sich in den Rezensionen des Sticks niederschligt. Die kollektive
Abwehrreaktion scheint das fiktive Erschrecken vor Kunigundes Falschheit, das
Kleist tiber Kithchens Verstummen (IV/6) und Graf Friedrichs Erstarren (V/5)
dem Zuschauer mitteilt, faktisch zu beglaubigen.

Der ambivalente Charakter der Mechanik, den Kunigunde in ihrer protheti-
schen Gestalt wahtlich verkorpert, findet in der narrativen Reaktivierung der um
1810 technikgeschichtlich lingst iiberholten Androiden®” und ihrer Dimonisierung
in der Spitromantik ihren literarisch sinnfilligsten Ausdruck. Aber etwas ist davon
auch in den Ausfiihrungen des Herrn C. aus Kleists Aufsatz »Uber das Marionet-
tentheater< zu spiiren, insofern dessen theoretische Aussagen tiber Phinomene der
Physik (Mathematik) in mancherlei Hinsicht durch die technische Praxis desavou-
iert werden: Der an sich schon fragwiirdige, weil nichts sagende Vergleich, dass
sich beim Maschinisten »die Bewegungen seiner Finger zur Bewegung der daran
befestigten Puppen ziemlich kiinstlich, etwa wie Zahlen zu Logarithmen oder die
Asymptote zur Hyperbel« verhielten,! ist vor allem deshalb nicht haltbar, weil eine

50 Goethe fand die »Vaucansonschen Automaten«, die er 1805 in der Sammlung des
Helmstedter Physikprofessors Beireis besichtigte, »durchaus paralysirt«; dennoch habe sein
gelehrter Gastgeber thnen so gro3e Aufmerksamkeit geschenkt, »als wenn seit jener Zeit die
héhere Mechanik nichts frisches Bedeutenderes hervorgebracht hitte«. Johann Wolfgang
von Goethe, Tag- und Jahreshefte 1805, Weimarer Ausgabe Abt. I, Bd. 35, S. 211f. Vgl.
Rudolf Drux, Der literatische Maschinenmensch und seine technologische Antiquiettheit.
In: Dresdener Beitrige zur Geschichte der Technikwissenschaften, Heft 29 (2004), S. 3—19.

51 DKV 111, 557 (Heintich von Kleist, Uber das Marionettentheater). Genau das wiirde
die kurz zuvor zuriickgewiesene (und sich aus dem Eindruck, dass »Myriaden von Fiden an
den Fingern« den Tanz der Puppen ermdglichten, speisende) Vorstellung, dass »jedes Glied
cinzeln, wihrend der verschiedenen Momente des Tanzes, von dem Maschinisten gestellt
und gezogen wiirde« (DKV 111, 556), de facto rehabilitieren und der Antigravitit der Mario-
nette entgegenwirken, womit ihr Funktionieren doch so treffend erfasst ist: dass es ndmlich
vollig ausreiche, den »Schwerpunkt«, nach dem sich »jede Bewegung« richte, »in dem Innern
der Figur, zu regieren; die Glieder, welche nichts als Pendel wiren, folgten, ohne irgend ein
Zutun, auf eine mechanische Weise von selbst«. Dass Kleist in seine Ausfihrungen tiber die
Bewegungen der Marionette, einen genuinen Gegenstand der Mechanik, Begriffe der
Mathematik einstreut, scheint fiir die naturwissenschaftliche Dimensionierung seines Auf-
satzes zu sprechen. Physikalische Gedanken und geometrische Termini sind aber dem
asthetischen (und geschichtsphilosophischen) Diskurs unterstellt, dem sie, den Bezug auf
empirisch gesicherte Sachverhalte suggerierend, Seriositit verleihen. Die rhetorisch erzeugte
Ernsthaftigkeit verstirkte und ddmpfte zugleich die Provokation, die seinerzeit die Ansicht
darstellen musste, dass »eine Marionette — oder ein fechtender Bar — als untibertroffenes
Beispiel von Anmut und seliger Einheit mit sich selbst gelten« solle. Helmut J. Schneider,
Dekonstruktion des hermeneutischen Korpers. Kleists Aufsatz »Uber das Marionetten-
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Marionette, die ausschlieBlich an den Fingern ihres Dirigenten gefiihrt wiirde, nie
zu einem »Schwerpunkt der Bewegung« gelangte, fiir den erst ein den Bewegungs-
ablauf koordinierendes Fihrungskreuz (0.4.) sorgt. Und wenn Herr C. »von jenen
mechanischen Beinen [...], welche englische Kiinstler fur Ungliickliche verferti-
gen, die ihre Schenkel vetloren haben«, behauptet, sie konnten den (freilich
eingeschrinkten) »Kreis ihrer Bewegungen |...] mit einer Ruhe, Leichtigkeit und
Anmut, die jedes denkende Gemiit in Erstaunen setzeng, vollzichen,” dann triibt
sein Technikoptimismus seinen Blick auf die prothetische Realitit: Diese ist vor
und nach 1810 von holzernen Ersatzbeinen mit StelzfiiBen geprigt, denen »Leich-
tigkeit und Anmut« beim besten Willen nicht zu bescheinigen sind.>?

1. Die Giftmischerin

Als Element eines maschinen- und materialismuskritischen Diskurses ist die Figur
der Kunigunde wissenschaftsgeschichtlich aber noch nicht ganz erfasst. Gewiss,
ihr synthetischer Korper ist ein Konglomerat aus »allen drei Reichen der Natur«
(Vs. 2515), ihm ist >Totes< gar verbunden; als »Giftmischerin« (Vs. 2753) setzt sie
zur Beseitigung ihrer Rivalin jedoch eher organische Stoffe ein. Vor allem bleibt sie
in ihrer Sprache ausschliellich im Bereich des Organischen, wenn sie, in einer
Suada von Verwinschungen, in einer Klimax ihrer Fliche mit dem anaphorisch
herausgeschleuderten »Giftl« (IV/8) Kithchens Vernichtungsprozess antizipiert:
von der Einnahme des Gifts und seiner tédlichen Wirkung tber die Beerdigung
und Verwesung bis zur Vermengung ihres Korpers mit dem Erdreich und zur
Metamorphose als Pflanze. In Kunigundes Vision findet sich Kithchen in einer

theater< und der Diskurs der klassischen Asthetik. In: KJb 1998, S. 153—175, hier S. 153f,
der auf die Auseinandersetzung der Forschung mit Kleists Essay als einer »Erorterung des
klassischen Themas der Anmut im Kontext der idealistischen Geschichtsphilosophie« und
seinen Widerspriichen abhebt. Kleists »Experimente« zielen, was den artifiziellen Kérper be-
trifft, auf die Wissensarsenale, in denen dessen Bestandteile gespeichert sind, und Darstel-
lungssysteme, denen Anleitungen zu ihrer Montage entnommen werden kénnen, also auf
Elemente und Regeln der Topik, Rhetorik, Asthetik und auf die sverbiirgtenc literarischen
und philosophischen Texte selbst, denen dann zur wirkungsvollen De- und Konstruktion,
dh. zur Zerteilung und Zusammensetzung des >mosaischenc Gebildes Bestandteile des
naturwissenschaftlichen Diskurse implementiert werden kénnen. Das ist ein durchaus expe-
rimentelles Verfahren, auch wenn es sich im weiten Feld von Sprache und Denken vollzieht
und mit der »Versuchsanordnung« damaliger >Experimentalphysik¢< nicht identisch ist (bei
der es um die »Gewinnung von Wissen, nicht um seine Verarbeitung geht). »Eine wissen-
schaftsgeschichtliche Situierung der Rede vom Experiment« bei Kleist hat jetzt an Hand
zahlreicher Belege Roland Borgards, >Allerneuester Erzichungsplanc. Ein Beitrag Heinrich
von Kleists zur Experimentalkultur um 1800 (Literatur, Physik). In: Literarische Experi-
mentalkulturen. Poetologien des Experiments im 19. Jahrhundert, hg von Marcus Krause
und Nicolas Pethes, Wiirzburg 2005, S. 75-101, hier S. 81f., Anm. 30, vorgenommen.

52 DKV 111, 558 (Heinrich von Kleist, Uber das Marionettentheater).

5 Vgl. zur technikgeschichtlichen Realitidt der Prothesen »auBierhalb und innerhalb des
Kérpers« Rolf Winau, Auf dem Weg zum »Ersatzteilmenschen«. In: Technik und Medizin,
hg. von R. Winau, Diisseldorf 1993, S. 171-201.
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Myrte wieder, die, hier mehr Grab- als Brautschmuck,>* ihre Ausléschung symboli-
siert:
Wenn sie vergiftet, tot ist, eingesargt,

Verscharrt, verwes’t, zetstiebt, als Myrtenstengel,
Von dem, was sie jetzt sah, im Winde fliistert [...]. (Vs. 2334ff.)

Das ist keine Metapher fir ein mirchenhaftes Raunen, durch das die Natur als
Sprachrohr einer héheren Gerechtigkeit die Wahrheit verkiindete, noch Ausdruck
der metaphysischen Gewissheit, mit der z.B. Katl Philipp Moritz im Vertrauen auf
die chernen Gesetze der Evolution 1787 den Schrecken der Verginglichkeit
abwehrt; denn »die Natur wirkt den Stoff der verwelkten Dinge ineinander, und
formt ihn nach und nach zu neuen Wesen um« — und besser organisierten.>> Nein,
Kithchens Verwandlung in eine Pflanze, die sich im Winde wiegt, hebt auf eine
letztlich geheimnislose vegetative Bewegung ab, die nichts zu kommunizieren
vermag, Wenn Kithchen spurlos dem Kreislauf von Leben und Tod anheim
gegeben ist, dann erst wird Kunigunde sich den Luxus von »Reue und Gewissens-
bissen« leisten. Auch die Frage nach »Pflicht und Gesetz und Gott und Héll und
Teufel« (2338f), d.h. nach der dies- und jenseitigen Strafe fiir die Ubertretung
sittlicher Gebote, stellt sie sich angesichts der drohenden Gefahr sozialer Kom-
promittierung nicht. Die Skrupellosigkeit, mit der sie den Mordanschlag betreibt,
zeigt ebenso wie die Gewinn bringende Anpassung ihrer Gefithle an die Erforder-
nisse der jeweiligen Situation an, dass ihr das »unsichtbare Ding, das Seele heil3t«
(PhF 1467), fehlt — bzw. gerade nicht fehlt, da sie es gar nicht vermisst: Als die
Wesen bestimmende Substanz hat es in ihrer kuinstlich montierten Gestalt einfach
keinen Platz.

Diese hat Freiburg vor Augen, wenn er Kunigunde als »eine mosaische Arbeit«
bezeichnet, also mit ihrem Kérper die ganze Person beschreibt. Aber nicht nur als
Synekdoche verdient die Wendung beim Nachsinnen tber die zeitgendssische
Wirkung der Kunigunde-Figur besondere Erwihnung, Auch wenn der Kontext
keinen Zweifel daran ldsst, dass damit >die Zusammensetzung nach Art eines
Mosaiks< gemeint ist — mutet es doch etwas naiv an, den »Zusammenhang mit dem
von Moses abgeleiteten Adjektiv (vgl. mosaischen Glaubens »tdischq« schlichtweg
abzustreiten.’® Um 1800 war diese Bedeutung geldufig (und gebriuchlicher als das
elaborierte Synonym zu >mosaikartig() und so wird sie der damalige Leser wie
sicherlich auch der Autor Kleist, 1810 Grundungsmitglied der in Fragen der Reli-
gionszugehorigkeit recht entschiedenen ,Christlich-deutschen Tischgesellschaft,
zumindest konnotiert haben. Immerhin wird sie an anderer Stelle des Sticks offen

54 Paradoxerweise wird diese mythische Pflanze zum Ende des Stiicks Kithchen als Braut
zieren, wihrend die designierte Braut Kunigunde als todbringende »Giftmischerin« blof3-
gestellt wird.

55 Karl Philipp Moritz, Fragmente aus dem Tagebuch eines Geistersehers. In: Werke, hg,
von H. Gunther, Bd. 3, Frankfurt a.M. 1981, S. 277. Diese »immerwihrende Vervollkomm-
nung« der aus dem Verfall entstehenden Neubildung macht eben »das Fortschreitende in
der Natur aus« (S. 441).

56 Hinrich C. Seeba, Stellenkommentar zu 422, 2515, DKV 11, 1052.
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denotiert: Um den ungleichen Zweikampf mit Theobald noch abzuwenden, tut
Graf Wetter seine Behauptung, Kithchen sei des »hochverehrten Kaisers Kindg,
heftig »[a]ls ein Gebild des Fiebers« ab; seine verbale Raserei mége den Kaiser »so
wenig [bertihren,] / Als es mich kimmern wiirde, traumtest du, / Ich sei ein Jud’«
(2390 ff.)). Wie auch immer sich die in des Grafen Rede behauptete zur der im
Drama dargestellten Witklichkeit verhilt — dass ein Ritter des deutschen Reichs
von seinem Kaiser fir einen Juden gehalten wird, das erscheint als vollig absurd.
Offensichtlich ist fir den Grafen vom Strahl der Gedanke an eine mosaische
Herkunft so »aberwitzig,”” dass er den sie unterstellenden Traum gar nicht zu
beachten braucht, geschweige denn den Triumer belangen wiirde. Kunigunde hin-
gegen ist (was jeder, der sie wungeschminkt« erblickt, bestitigen kann)® in der Exten-
sion des Epithetons »eine mosaische Arbeit« und gleicht von daher jenem weibli-
chen Golem, den Achim von Arnim den fantastischen Figuren seiner Novelle >Isa-
bella von Agyptenc (1812) zugesellt; als lasterhafte Doppelgingerin der reinen
Titelheldin von einem alten Juden geschaffen, verfigt sie tiber »nichts Eignes [...],
als was in des judischen Schépfers Gedanken gelegen, nimlich Hochmut, Wollust
und Geiz«.>

Seelenlos betreibt Kunigunde, da sie (in der physischen Welt) ihren organischen
Koérper mit toten Materialien anreichert und Lebendiges zu Totem verwandelt so-
wie (im psychischen Bereich) Liebe in Hass, Ablehnung in Begeisterung verkehrt
und eigene Gefiihle simuliert, in wortlichem und tibertragenem Sinn das Gewerbe,
das die abschlieBende Invektive, das letzte Wort des ganzen Sticks benennt:
»Giftmischerin«. Im >Grimmschen Worterbuche ist der definierende Eintrag dem
nomen masculini generis vorbehalten:®© Demnach ist der »Giftmischer< »eine person,

57 Er selbst qualifiziert »den ganzen Vorfall der Sylvesternacht« (Vs. 2389), den er mit
dem abwegigen Vergleich, in ihm einen Juden zu sehen, jeder Realitit enthebt, als »[e]in
Mirchen, aberwitzig, sinnverwirrt« (Vs. 2383). Dass sich sein Traum dann bewahrheitet,
relativiert allerdings im Nachhinein die Absurditit des Vergleichs; dessen (vom Grafen
selbst mit dem Traum an Wahrhaftigkeit gleich gesetzter) Wahrheitsgehalt liegt in der anti-
semitischen Haltung des Sprechers.

5 Vor Vs. 2531. — Das muss letztlich auch der Graf vom Strahl erkennen, der deswegen
»wie vom Donner gerthrt« (V/5) erstarrt, was ithm kurz zuvor Georg von Waldstitten
ironisch empfahl (V/3). Statt des strafenden Schwefelregens denkt Wetter seinem Famili-
ennamen gemifB aber eher an den Strahl eines Blitzes, dem er sich, »wenn ein Gewitter wo
in Schwaben tobte« (Vs. 2549), aus »Wut« tiber seine Blindheit aussetzen kénnte.

5 Achim von Arnim, Erzihlungen, aufgrund der Erstdrucke hg. von Walther Migge,
Minchen 1979, S. 64.

60 Grimm, Deutsches Worterbuch, IV/1, 4, Sp. 7459f,; unter dem abgeleiteten Femini-
num ist eigentlich nur mit einem Beleg aus Nigrinus, von zduberern (1592), als »geschlechts-
spezifische« Eigenart verzeichnet, dass »die gifftmischerin oder ziuberschen viel dinge vom
fleisch und beynen der erhenckten, zu zduberey dienlich zu machen [pflegen]« (Sp. 7460).
Goethes Frage nach dem »verfasser der bekenntnisse einer giftmischerinn« sagt ebenso
wenig tiber die Bedeutung des Lexems aus wie das hier natiirlich erwihnte »schimpfwort« in
Kleists »Kéthchen«. Bemerkenswert ist eher seine unejgentliche Verwendung, wie sie sich z.B.
bei Nietzsche findet: »die moral [...] als eigentliche [!] giftmischerin und verleumderin des
lebens«.
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die in verbrecherischer absicht gifte bereitet« (was oft mit »grewlichen verwin-
schungen« einher geht); in wneigentlicher Rede wird das Wort fiir »personen mit dem
begriff des intrigantenhaften, hinterhiltigen, raffinierten, verleumderischen« ge-
braucht. Aulerdem wird es, was schon Goethes Wendung von der »gattung mora-
lischer giftmischer« indiziert, »gerne [...] verfassern, verbreitern gefahtlicher oder
sittlich verfinglicher werke und lehren: »ein 6ffentlicher giftmischer, ein Voltaire«
[Lessing]«, zugeschrieben. So ist zuletzt wieder die poetologische Bedeutungs-
ebene erreicht. Als obszén und »verfinglich« erschien den zeitgendssischen Rezi-
pienten ja der aus diversen Einzelsticken synthetisierte Frauenkorper, metapoe-
tisch gesehen: eine rhetorische Figur, nach allen Regeln der Dichtkunst realisiert
und aus Elementen des literarischen, anthropologischen und naturkundlichen Dis-
kurses zusammengeflgt, ein Motiv mosaischen Zuschnitts, das allzu »gemein
geraten« war, d.h. den dsthetischen und sozialen Ordnungsmustern grundlegend
widersprach.
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Topographien in Kleists Novelle
>Michael Kohlhaas¢

Im zeitgendssischen Kontext Kleists um 1800 prisentiert sich der Begriff »Topo-
graphie« noch in seiner primir kartographischen Bedeutung, als »Schrift eines
Ortes/Raums, [...] als kartographisches Diagramme«.? So ist in Zedlers >Universal-
Lexicon< unter dem Stichwort »>Geographie« zu lesen, dass »die Verzeichnung
grosser Landschafften, als von Konigreichen, Provincien etc. [...] mit einem
besondern Namen Chorographia genennet [wird], hingegen derjenige Theil der
Geogtraphie, so diese Special-Charten noch mehr vergréssert, und nur das Territo-
rium einer gewissen Stadt, Dorffschafft, Gebiudes etc. verzeichnen lehret, heisset
Topographia, welche am accuratesten durch die practische Geometrie oder das
Feldmessen expediret wird«.> Nun ist Kohlhaas bekanntermallen nicht etwa Feld-
messer, sondern Rosshindler. Wenn im Folgenden trotzdem von topographischen
Praktiken des Protagonisten die Rede sein wird, erfolgt die Verwendung dieses
Terminus im Sinne der gegenwirtigen Kulturwissenschaft, innerhalb derer die
yTopographiec« ein etabliertes Forschungsfeld darstellt. Aus dem »Bedeutungs-
spektrum[ | des Begriffs«, welches z.B. Sigrid Weigel aufblendet, interessiert hier
weniger die »Schrift eines Ortes/Raums, die »raumliche Metaphotik«, oder das
»kartographische[ | Diagramm, vielmehr verwende ich Topographie »als Bezeich-
nung fiir eine rdumliche [...] Ordnung« von Okonomie, Rechtsprechung, Politik
sowie 6ffentlicher Kommunikation.*

1 Binen umfassenden, aktuellen Uberblick iiber den Stand der Kohlhaas-Forschung lie-
fert Bernd Hamacher, Schrift, Recht und Moral: Kontroversen um Kleists Erzdhlen anhand
der neueren Forschung zu >Michael Kohlhaas«. In: Heinrich von Kleist. Neue Wege der
Forschung, hg. von Inka Kording und Anton Philipp Khnittel, Darmstadt 2003, S. 254-278.

2 Sigrid Weigel, Zum stopographical turn«. Kartographie, Topographie und Raumkon-
zepte in den Kulturwissenschaften. In: KulturPoetik 2 (2002), H. 2, S. 157. In ihrem Artikel
bietet Weigel eine pointierte Zusammenfassung der Ausdifferenzierung topographischer
Forschung in den anglo-amerikanischen wie europdischen Kulturwissenschaften.

3 Johann Heinrich Zedler, Grosses vollstindiges Universal-Lexicon aller Wissenschaft-
ten und Kinste, welche biBhero durch menschlichen Verstand und Witz erfunden und ver-
bessert worden, Halle und Leipzig 1732-1754, Bd. 10, Sp. 923.

4 Weigel, >topographical turn< (wie Anm. 2), S. 157. Diesen rdumlichen Ordnungen bei
Kleist widmen sich explizit zwei Dissertationen: Linda Dietrick, Prisons and Idylls. Studies
in Heinrich von Kleist’s fictional world, Frankfurt a.M. 1985; Klaus-Christoph Scheffels,
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Die Gliederung dieses Aufsatzes folgt diesen vier Diskursen: Zunichst werde
ich zeigen, wie der Konflikt, der die Handlung der Novelle vorantreibt, aufgrund
einer weit reichenden Verinderung im Wirtschaftsraum des Rosshindlers ent-
brennt.> Sein Kampf um die Wiederherstellung von territorialer Rechtssicherheit
gegen die Widerstinde eines dezentralen politischen Netzwerks adliger Personen-
verbinde steht im Mittelpunkt des zweiten Teils.® AbschlieBend zeige ich am Bei-
spiel der gewaltsamen Auseinandersetzung um Wittenberg, wie die Beherrschung
von Informationsriumen zum integralen Bestandteil territorialer Macht gerit.”

Am Beispiel der Eskalation des erzihlten Konflikts bis zum Tod von Kohlhaas’
Frau Elisabeth werde ich zeigen, wie aus der Perspektive des Rosshindlers Riume
epistemologisch erschlossen werden. Hierbei spielt der Modus der Erkenntnis-
gewinnung eine zentrale Rolle;# Kohlhaas — so meine These — operiert aufgrund

Riickzug, Zur Negierung von Raum- und Ko6rperordnungen im Werk Heinrich von Kleists,
Frankfurt a.M. 1986.

5 Zur kartographischen Ubersicht vgl. Atlas zur Geschichte und Landeskunde von
Sachsen. Schulkarte des Konigreichs Sachsen, entworfen zum Gebrauch der Engelhardt-
schen Erdbeschreibung, von Ernst A. v. Schlieben, Dresden 1810, hg, von der Philologisch-
historischen Klasse der Sichsischen Akademie der Wissenschaften zu Leipzig in Verbin-
dung mit dem Landesvermessungsamt Sachsen 1997, sowie Atlas des Saale- und mittleren
Elbegebietes (Mitteldeutscher Heimatatlas), hg, von Otto Schliter und Oskar August,
Leipzig 1959 und 1961.

6 Vgl. zu den verschiedenen Positionen hinsichtlich dieses Themenkomplexes: Hama-
cher, Schrift, Recht und Moral (wie Anm. 1), Kap. 3 »Rechtsgeschichte« sowie Kap. 4
»Naturrecht und Gerechtigkeite, S. 257ff. Die geschichtliche Ansiedelung der Fabel am
»Ubergang vom Mittelalter zur Neuzeit« fihre — so das Resiimee Hamachers — zu einem
»historischen Schwebezustand«, innerhalb dessen rechtshistorische Interpretationen die
Frage, »ob Kohlhaas als Landfriedensbrecher oder aber als verhandlungsfihiger Fehdefiih-
rer anzusehen« sei, nicht abschlieBend beantworten kénnten (S. 258). Zum historischen
Vorbild des Fehdegegners Kohlhaas vgl. Christoph Muller-Tragin, Die Fehde des Hans
Kolhase. Fehderecht und Fehdepraxis zu Beginn der frithen Neuzeit in den Kurfiirsten-
timern Sachsen und Brandenburg, Zirich 1997. Jenseits der Frage nach shistorisch korrek-
tem< Umgang des Autors mit méglichen Quellen analysiert Jan-Dirk Miller »Merkmale
einer »Mittelalter« benannten poetischen Welt [...], die weniger fiir das Mittelalterverstindnis
um 1800 signifikant sind als fiir eine typische Konfliktkonstellation bei Kleist; J.-D. Miiller,
Kleists Mittelalter-Phantasma. Zur Erzihlung >Der Zweikampfc (1811). In: KJb 1998, S. 3—
20, hier S. 5. Eine auf konfligierende juristische Rdume bezogene Lesart bietet J. Hillis
Miller, Topographies, Stanford 1995, S. 80-104.

7 Heiko Christians analysiert »das UbermaifBige Auftreten von Texten« innerhalb der
Erzihlung unter dem Aspekt einer »aufschlussreichen Stérungen der abgebildeten Kommu-
nikation, indem er diese einer »modellhaften Abfolge von Kommunikationsmedien« nach
Vilém Flusser zuordnet. Heiko Christians, MiShandlungen der Fabel. Eine kommuniko-
logische Lektiire von Heinrich von Kleists >Michael Kohlhaas«. In: KJb 2000, S. 161-179,
hier S. 164f. Christians bezicht sich vor allem auf Flussers Vorlesungen zur Kommunikolo-
gie. In: Ders., Schriften, Bd. 4, Kommunikologie, Mannheim 1996, S. 233-351. Relevant fiir
den votliegenden Beitrag ist vor allem die von Christians aufgezeigte Verschrinkung von
Medientypen und rdaumlicher Dimension der entsprechenden Kommunikation.

8 So postuliert etwa Dietrick: »Kleist’s central theme [...] is knowledge and the condi-
tions for its possibility.« Dietrick, Prisons and Idylls (wie Anm. 4), S. 11.
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unvollstindiger Induktionen, er versucht, aufgrund seiner Beobachtungen allge-
meine Aussagen zu formulieren, die seine Topographie stiitzen. Hierbei gelingt es
ihm allerdings nicht, die Komplexitit und Kontingenz der relevanten Daten und
Informationen zu kontrollieren — er ist darauf angewiesen, mit Wahrscheinlich-
keitsannahmen zu arbeiten, seine Axiome und Hypothesen erweisen sich, wie ich
zeigen werde, jedoch nahezu vollstindig als unzutreffend.

1. Okonomischer Raum

Bereits zu Beginn der Novelle wird detailliert geschildert, wie ein bestimmter
Raum aufgrund topographischen Wissens formiert wird. Hier zeigt sich, wie
Kleists Topographie wesentliche Vorentscheidungen fiir den weiteren Verlauf der
Handlung prigt. Zunichst gilt es sich zu vergegenwirtigen, wie die Fokalisierung,
die erlebende Perspektive des Protagonisten Aufschluss tiber den erkenntnistheo-
retischen Status von Raumwahrnehmung gibt. Die hier untersuchte Passage der
Novelle ist aus einer personalen, perzeptiven und ideologischen Perspektive ge-
schildert, d.h. wesentliche Teile der erzihlten Welt werden von Kohlhaas wahrge-
nommen und nach Maf3gabe seiner Epistemologie geordnet.!” Hierbei, so meine
These, stellt sich der Raum als eine GroBe dar, die aufgrund unterschiedlicher
Operationen erschlossen und berechnet wird — und sich doch als nicht kontrollier-
bar entpuppt.

Kohlhaas ist »Ro3hdndler« (DKV 1III, 13), und in seiner Eigenschaft als 6kono-
misch denkender und handelnder Unternehmer erschlie3t er sich weitliufige Han-
delsrdume.!' Von seinem Heimatdorf Kohlhaasenbrick aus reitet er nach Leip-
zig,'2 »wo er auf die Messe wollte« (DKV 111, 21).13 Dartiber hinaus besitzt er »in
einer der Vorstidte« Dresdens »ein Haus mit einigen Stillen |...], weil er von hier
aus seinen Handel auf den kleineren Mirkten des Landes zu bestreiten pflegte«
(DKYV 111, 21). Hierbei ist er bisher sehr erfolgreich, denn wir erfahren nicht nur,
dass er »sich durch sein Gewerbe ruhig ernihrte« (DKV III, 13), sondern auch,

9 Zu diesem Aspekt vgl. Hamacher, Schrift, Recht, Moral (wie Anm. 1), Kap. 5 »Wer-
tungsfragen: Protagonist, Erzihler und Leser«, S. 260£f.

10 Ansitze einer narratologischen Lesart finden sich u.a. bei Laszl6 E Féldényi, Heinrich
von Kleist. Im Netz der Worter, Miinchen 1999, S. 289ff.

11 Auf die Implikationen der »doppelten Existenz« Kohlhaas’ »als RoBhindler und
Staatsbiirger« hinsichtlich der »Freiheit der Handelswege« verweist Wolfgang Pircher, Geld,
Pfand und Rache. Versuch tiber ein Motiv bei Kleists »Kohlhaas<. In: KJb 2000, S. 104-117,
hier S. 105.

12 Auf die Qualitit dieses Ortes als Topos verweist Bernhard Greiner, Kleists Dramen
und Erzihlungen. Experimente zum >Falk der Kunst. Ttibingen 2000, S. 327.

13 Einen hervorragenden Uberblick iiber die Handelswege des spiten Mittelalters bietet
Blatt 40 (»Heer- und HandelsstraBen um 1500«) aus dem Mitteldeutschen Heimatatlas (wie
Anm. 5). Die Tronkenburg kontrolliert den Elbiibergang (vgl. DKV 111, 13) der von Nord
nach Sud verlaufenden Reichsstrae (via imperii) bei Wittenberg und besetzt somit einen
Punkt von immenser strategischer Bedeutung auf dem Weg von Berlin nach Leipzig.
Mbogliche Vorbilder fir »das Schlof [...], das mit glinzenden Zinnen tber das Feld blickte«
(DKV 111, 15), sind auf Blatt 39 (»Mittelalterliche Burgen«) verzeichnet.
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dass »der ausgebreitete Handel, den er mit Pferden trieb, [...] ihm die Bekannt-
schaft, und die Redlichkeit, mit welcher er dabei zu Werke ging, ihm das Wohlwol-
len der bedeutendsten Minner des Landes verschafft« hat (DKV III, 39). Sachsen
ist somit aus der Sicht Kohlhaas’ ein rentables Territorium, denn er erwartet »nach
Art guter Wirte« einen »Gewinst, den er auf den Mirkten« erzielen wird (DKV
III, 13). Aufgrund seiner bisherigen Erfahrung prisentiert sich ihm sein Wirt-
schaftsraum als berechenbar, denn das unternehmerische Risiko seiner beruflichen
Expansion ist nur dann tragbar, wenn er verantwortungsvoll kalkulieren kann und
die Faktoren seiner Rechnung bekannt sind. Kohlhaas operiert sozusagen auf-
grund wirtschaftsgeographischer Daten, die allerdings in regelmiBigen Abstinden
aktualisiert werden missen, denn topographisches Wissen wird sich als potenziell
instabil entpuppen, die epistemologische Verfiigung tiber Territorien unterliegt
Schwankungen und ist riskant.!* Kohlhaas, der Unternehmer, begegnet diesen
Risiken auf unterschiedliche Weise: Einerseits ist er bemuht, »alle landesherrlichen
Verfugungen, die sein Gewerbe angingen, genau« zu kennen (DKV III, 15), d.h.
einen vollstindigen Uberblick iiber die Gesamtheit juristischer Rahmenbedingun-
gen zu behalten. Andererseits glaubt er, sich auf ortsbezogenes Wissen verlassen
zu kénnen, welches er aufgrund persénlicher empirischer Erfahrungen in der Ver-
gangenheit erlangt hat.!> Ein Faktor innerhalb seines 6konomischen Kalkiils ist die
Annahme, dass sein Wissen beztglich der Infrastruktur des Tronkaschen Territo-
riums ungebrochene Validitit besitzt. Wahrscheinlich ist demnach aus Kohlhaas’
Sicht, dass der zu durchquerende Raum giinstige infrastrukturelle Voraussetzun-
gen bietet, denn er rechnet damit, dass dort ein »wiirdiger alter Herr« regiert, »der
seine Freude am Verkehr der Menschen hatte«, und »Handel und Wandel, wo er
nur vermogte, forthalf« (DKV 111, 15). Wie er allerdings erfahren muss, ist der alte
Tronka am »Schlagflufl gestorben« (DKV 111, 15),'° und entgegen der Wahrschein-
lichkeit, dass ein Feudalherr, der »einen Steindamm einst bauen liel3, weil mir eine
Stute, draulen, wo der Weg ins Dorf geht, das Bein gebrochen« (DKV III, 15),
einen ebenso gesinnten Nachfolger zurtickldsst, sicht Kohlhaas sich mit dem
Gegenteil in Form eines Schlagbaums sowie der Forderung nach Zoll und Passier-
schein konfrontiert.'” Fur den Raum, der zwischen Kohlhaasenbriick und den

14 Dietrick weist darauf hin, dass sich Kohlhaas eben nicht nur den Risiken stellen muss,
die aus der Gewalt und Willkiir des niedrigen Adels resultieren, sondern vor allem dem
cigenen Nicht-Wissen (»his own uncertainity, which makes the warden’s deception pos-
sible«). Dietrick, Prisons and Idylls (wie Anm. 4), S. 115.

15 Vgl. hierzu auch Raumkonstruktionen in der Moderne. Kultur — Literatur — Film, hg.
von Sigrid Lange, Bielefeld 2001.

16 Vgl. Susan Kassoufs bestechendes sclose readingc der Szene. S. Kassouf, Textuality and
manliness. Heinrich von Kleist’s >Michael Kohlhaasc (1810) and the journal >Phébusc. In:
Amsterdamer Beitridge zur neueren Germanistik 47 (2000), S. 301-325, hier S. 309£f.

17 Kassouf vertritt hier eine Lesart, in der die Passage des Schlagbaums den Ubergang
ciner papier- und dokumentenlosen Ordnung in eine neue, durch Schriftkultur geprigte
darstellt, innerhalb derer Textualitit und Gender einander auf eine neue, fiur Kohlhaas
fatale Art durchdringen (Vgl. Anm. 16). Die epistemologische Dimension der Szene betont
Dietrick: »It is hete in the matter of the PaBschein, then, that the characteristically Kleistian
theme of knowledge comes together with the themes of power and mediacy«; Dietrick,
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sidchsischen Absatzmirkten liegt und der im Skonomischen Kalkil primir einen
Kostenfaktor darstellt, ist eine solche infrastrukturelle Investition von erheblicher
Bedeutung: Nicht nur, dass ein Steindamm die Wahrscheinlichkeit eines verletz-
ungsbedingten Wertverlusts eines Pferdes signifikant verringert — dariiber hinaus
lisst er aufgrund der verbesserten Verkehrsbedingungen diesen Zwischenraum
auch zusammenschrumpfen, indem die Reisegeschwindigkeit beschleunigt wird.
Schnell, risikolos und bequem zu tberwindende rdumliche Distanz ist giinstiges
Territorium — ganz im kaufmiénnischen Sinn. All diese Standortvorteile sicht Kohl-
haas wider seine Erwartung aufgehoben, als er von nun an nicht nur einen Zoll zu
entrichten hat (Tronkas Land ist jetzt ein rteures Pflasterc), sondern auch noch mit
Verzégerungen belidstigt wird. Vom Schlossvogt in ein unangenehmes Gesprich
verwickelt, verweist Kohlhaas darauf, »dal man ihn, da seine Tagereise lang sei,
nicht linger unniitzer Weise hier aufhalten mége« (DKV 111, 15). Zum »Privi-
legium< des Adels gehort es somit, Territorien wachsen oder schrumpfen zu lassen
— je nach Zeitaufwand, den ein Durchreisender investieren muss.!

Mit zunehmendem Arger registriert KKohlhaas nun, dass er einige Daten, die
seiner 6konomischen Topographie zu Grunde liegen, wird revidieren miissen. Sein
Raum-Wissen — und damit das Territorium als diskursiver Effekt — durchlauft eine
Verinderung, seine virtuelle Landkarte muss wohl oder tibel neu vermessen und
beschriftet werden: Die Passage dieses Gebiets ist kostspielig, mit Verzégerungen
und eventuell mit unkalkulierbaren Risiken verbunden. Denn der widerrechtlich
von Kohlhaas eingeforderte Passierschein als Akt der Willkiir markiert Tronkas
Territorium als zukiinftig unberechenbares, da basale Voraussetzungen der Rechts-
sicherheit nicht mehr gegeben sind.!” Wie sehr angesichts der unwillkommenen
Neuerungen das damit verbundene Risiko einer auf empirischer Erfahrung basie-
render Kalkulation topographischen Wissens sichtbar wird,’ verdeutlicht der
kurze Dialog zwischen dem Pferdehidndler und dem Schlossvogt. Kohlhaas, nach
dem Passierschein gefragt, »versicherte, dal3 er siebzehn Mal in seinem Leben,
ohne einen solchen Schein, iber die Grenze gezogen sei« (DKV III, 15). Er
erfihrt und konstruiert einen Wissens-Raum, indem er einen Schlagbaum passiert.

Prisons and Idylls (wie Anm. 4), S. 114. Dietrick verweist hier explizit darauf, dass landes-
herrliche Macht auf Wissen gegriindet ist, wenn sie Tronkas Herrschaft als »a power which
is grounded in knowledge« beschreibt (S. 116).

18 Vel. G6tz GroBiklaus: »Das zeitliche Grundmall von Bewegungen im Raum war bis
zum Anfang des Jahrhunderts gebunden an die naturalen Voraussetzungen korpetlicher
Arbeit (des Menschen, eines Tieres) und die von genutzter Windkraft (Segelschiffe). Das
heif3t, da3 bis zum Auftauchen der ersten Bewegungs- und Medienmaschinen — Eisenbahn
und Telegrafen — noch das seit der Antike verbindliche Grundmal zeitlicher Dauer fiir Be-
wegungen von Menschen, Waren und Nachrichten im Raum soziale Gultigkeit besal3. Nahe
und Ferne bestimmten sich im Grundmal einer Tagesreise zu Ful3, zu Pferde oder mit dem
Schiff.« G. GrofBiklaus, Medien-Zeit — Medien-Raum. Zum Wandel der raumzeitlichen
Wahrnehmung in der Moderne, Frankfurt a.M. 1997, S. 13.

19 Vgl. Dietrick, Prisons and Idylls (wie Anm. 4), S. 116.

20 Dietrick sicht die neue Situation als eine Herausforderung, welche Kohlhaas nicht auf-
grund seiner bisherigen Erfahrungen meistern kann (»a riddle he cannot explain on the
basis of past experience«). Dietrick, Prisons and Idylls (wie Anm. 4), S. 116.

115



Sascha Karcher

Der Eintritt in den umgrenzten Innenraum aktualisiert sein Wissen tber die Infra-
struktur des Gebiets Tronkas und funktioniert so als performative Epistemologie,
als Erkenntnisgewinn im Akt der Grenziiberschreitung,

Die Validitdt topographischen Wissens bewihrte sich aufgrund redundanter
Informationen, mit jeder folgenlosen Grenziiberschreitung stabilisierte sich dieses
Wissen, die Wahrscheinlichkeit, dass es auch zukiinftig ein verantwortbatres unter-
nehmerisches Risiko sein wiirde, Tronkas Territorium zu passieren, wuchs aus der
Sicht des Kaufmanns. Trotzdem hat Kohlhaas sich verrechnet, denn sein Wissen
entpuppt sich als nicht ausreichend — entgegen aller Wahrscheinlichkeit mutiert ein
als besonders glnstig taxierter Raum zum schieren Gegenteil. Selbst der Versuch,
den auf der Burg versammelten Rittern Pferde zu verkaufen und so die Kosten-
faktoren Zoll und Passierschein durch die Schaffung eines neuen Marktes zu kom-
pensieren und den teuer gewordenen transitorischen Raum auf diese Weise in
einen rentablen Absatzort zu verwandeln, schligt fehl. Er macht nicht nur kein
Geschift, sondern sieht sich gezwungen, zwei Rappen »zum Pfande« (DKV I1I,
19) zuriickzulassen, bis der Passierschein in Dresden geldst ist. Kohlhaas muss
erkennen, dass Tronkas Verhalten eine existenzielle Bedrohung fir ihn darstellt,
denn um von Kohlhaasenbriick aus die sichsischen Mirkte zu erreichen, muss er
entweder auf unsichere Nebenstralen ausweichen oder sich weiterhin der Willktr
des Junkers, der einen strategischen Ubergang iiber die Elbe kontrolliert,2! aus-
setzen, der »sein ganzes Gewerbe zerstore« (DKV III, 19). Der Rosshindler
kimpft ab sofort um die Wiederherstellung von Berechenbarkeit dieses Raums.??
Dieser Raum, der auch der Raum der sich von hier aus entfaltenden Handlung der
Novelle wird, ist topographisch um das Epizentrum Tronkenburg herum organi-
siert. Von hier aus nimmt einerseits die Eskalation der Handlung ihren Ausgang,
andererseits expandiert der Konfliktraum, der aus einem vorgeblichen landes-
herrlichen Privilegium Tronkas im weiteren Verlauf eine »Angelegenheit gesamten
heiligen rémischen Reichs« werden ldsst (DKV 111, 126).2> Die dramatische Logik
der Handlungsentwicklung diktiert dem Raum der Fabel eine diskursive Topo-
graphie, in welcher die Differenz von Zentrum und Peripherie nicht mehr der
Logik politischer Hierarchie folgt — die wechselnden Brennpunkte des weiteren

21 Eine vergleichbare Alternative zum Elbtibergang bei Wittenberg bietet die Infrastruk-
tur zur Zeit, in der die Erzidhlung angesiedelt ist, nicht; die Elbbriicke weiter westlich bei
Rofilau entstand erst 1583, ein Ausweichen nach Osten iiber Torgau hitte fiir Kohlhaas
cinen erheblichen Umweg — dazu tiber NebenstraBen — bedeutet. Vgl. Mitteldeutscher
Heimatatlas, Blatt 40 (wie Anm. 5).

22 Vgl. Dietrick: »what is clear is that the official channels, those of legal recourse and
those through which the legally-invested power of law enforcment flows, are blocked.
Kohlhaas, who takes it as self-evident that these channels are open, and that this is ulti-
mately guaranteed by his worldly lord, finds the basis for his ordered life as a citizen and
merchant destroyed.« Dietrick, Prisons and Idylls (wie Anm. 4), S. 110.

2 Wolf Kittler benennt einen konkreten Wendepunkt innerhalb der Handlungsentwick-
lung: »Mit dem Brief an den Nagelschmidt schligt die Rechtslage um: aus einer Fehde wird
Landfriedensbruch«, W. Kittler, Die Geburt des Partisanen aus dem Geist der Poesie. Hein-
rich von Kleist und die Strategie der Befreiungskriege, Freiburg 1987, S. 300.
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literarischen Geschehens sind von nun an eher in der Peripherie, in Grenzrdumen
angesiedelt, wie z.B. in Jiterbog, Dahme oder den Waldern des Erzgebirges.?*

Die Generierung topographischen Wissens erfolgt innerhalb der Novelle auf-
grund unterschiedlicher Operationen. Am Beispiel des Tronkaschen Territoriums
lisst sich dies paradigmatisch demonstrieren. Wie bereits gezeigt, speist sich das
diesbeziigliche Wissen Kohlhaas’ aus schriftlichen Verfiigungen der kurfirstlichen
Regierung sowie aus eigener, quasi inkorporierter Erfahrung, die an kein Schrift-
medium gebunden ist und die beim jeweiligen physischen Grenz-Ubertritt aktuali-
siert wird. Im letzteren Fall emergiert eine Epistemologie, in der auf spezifische
Art und Weise Formen extensiver, auf Redundanz von Informationen basierender
Topographie mit intensiver — hier: physisch erfahrbarer — Generierung ortsbe-
zogenen Wissens zusammenfillt.

Erstaunlich ist in diesem Zusammenhang der Umstand, dass noch keine Nach-
richt vom Tod des alten Tronka nach Kohlhaasenbriick gelangt ist. Denn Kohl-
haas hat weder durch andere Reisende noch in den Ortschaften, durch die ihn sein
Weg bisher gefiihrt hat, etwas von den Neuigkeiten auf der Tronkenburg erfahren,
obwohl sich die Informationen beziglich der Ungerechtigkeiten des Junkers
offensichtlich schnell verbreiten. Die Nachricht des Generationenwechsels scheint
noch nicht raum-greifend expandiert zu sein, Kohlhaas erfihrt sie buchstiblich
vor Ort, obwohl die Familie der Tronkas »als eine der ersten und edelsten, im
Lande« gilt (DKV 111, 98), die Neuigkeiten tber gerade diese Personengruppe sich
folglich sehr schnell verbreiten sollten. Die Zeitspanne, welche die Neuigkeiten zur
Verfiigung hatten, um in Richtung Kohlhaasenbriick zu gelangen, reicht lediglich
vom Tod des alten Tronka bis zur Errichtung des Schlagbaums. Die Tronkenburg
ist ca. 80 km von Kohlhaasenbriick entfernt, der alte Tronka stirbt am »Schlag-
fluB3« (DKV II1, 15) — ein plétzlicher, unvorhersehbarer Tod, der sich nicht durch
eine langwierige Krankheit anktndigt, welche schnell Gegenstand sich verbrei-
tender Information geworden wire. Im schlagartig eingetretenen Tod des alten
Tronka zeigt sich einmal mehr die Macht der Kontingenz — Kleists Kohlhaas als
umsichtig kalkulierender Unternehmer weil3 auch, dass er sich nicht gegen jedes
Risiko absichern kann; dazu ist seine Umwelt zu komplex, folglich muss er mit
Wahrscheinlichkeiten operieren. Diese wiederum griinden auf Informationen — je

2 Jiterbog und Dahme sind Orte, an denen die »Zigeunerinnenepisode« dem Handlungs-
verlauf eine entscheidende Wendung gibt (DKV III, 115ff. und 127ff). Vgl. dazu u.a.
Bernhard Greiner, der Dahme als »Gegen-Ortw« charakterisiert, an dem der »magische und
von Zufillen durchwirkte Handlungsstrang« des Textes einsetzt. Greiner, Kleists Dramen
und Erzihlungen (wie Anm. 12), S. 346. Zu den rdumlichen Aspekten der Episode siche
auch Claudia Breger, Ortlosigkeit des Fremden. >Zigeunerinnen< und >Zigeuner< in der
deutschsprachigen Literatur um 1800, Koln 1998; Margarete Landwehr, The mysterious
gypsy in Kleist’s »sMichael Kohlhaas«. The disintegration of legal and linguistic boundaries.
In: Monatshefte fiir deutschsprachige Literatur und Kultur 84 (1992), S. 431-446. Das Erz-
gebirge bietet Kohlhaas® abtriinnigem Gefolgsmann Nagelschmidt Unterschlupf, dessen
Verhalten wihrend der gewihrten Amnestie fiir den Rosshindler eine zunehmende — auch
kommunikative — Bedrohung darstellt (DKV III, 100ff. und 109ff). Vgl. Christians, Mif3-
handlungen der Fabel (wie Anm. 7), S. 169.
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aktueller und verlisslicher diese Informationen sind, desto sicherer glaubt Kohl-
haas das Risiko kalkulieren zu kénnen, was ithm jedoch hinsichtlich seiner 6kono-
mischen Topographie wie dargelegt nicht gelingt.

IL. Juristischer | politischer Raum

Kohlhaas weil um die Begrenztheit seiner subjektiven Wahrnehmung? Aus
diesem Grund ist er bestrebt, sein topographisches Wissen abzusichern, indem er
seine Hypothese iiberpriift.

In einem ersten Schritt erwigt er die Wahrscheinlichkeit von Schutzzoéllen —
sollte ihm eine »wegen aufkeimender Pferdezucht« (DKV III, 21) aktualisierte
wirtschaftsrechtliche Topographie Sachsens verborgen geblieben sein? Dass dem
keineswegs so sei, erfihrt er dann in der Dresdner Geheimschreiberei, wo sich »die
Geschichte von dem PaBlschein« als »ein Mirchen« entpuppt (DKV III, 21).
Kohlhaas ist beruhigt — sein topographisches Wissen ist durch einen »schriftlichen
Schein« (DKV 111, 21) von hoher Autoritit bestitigt, er geht davon aus, dass
innerhalb der Sichsischen Grenzen zukinftig Rechtssicherheit fiir unternehmeri-
sche Kalkulationen besteht und er sein Gewerbe auch weiterhin mit akzeptablem
Risiko wird ausiiben kénnen. Entsprechend grof3 ist sein Entsetzen, als er auf der
Tronkenburg »statt seiner zwei glatten und wohlgenihrten Rappen, ein Paar dirre,
abgehirmte Mihren« vorfindet (DKV III, 23) und erfahren muss, dass sein
Knecht Herse, der zur Pflege der Tiere mit zuriickgeblieben war, wegen angeb-
licher Widerspenstigkeit von der Burg vetrjagt worden war. Im Glauben an die
Giiltigkeit rechtlicher Normen beschlieB3t er dennoch, »trotz der etlittenen Beleidi-
gungen, |[...] falls nur wirklich dem Knecht, wie der SchloBvogt behauptete, eine
Art von Schuld beizumessen sei, den Verlust der Pferde, als eine gerechte Folge
davon, zu verschmerzen« (DKV 111, 27). Allerdings muss er aufgrund redundanter
Informationen diese Annahme revidieren, denn »iiberall, wo er einkehrte«, muss er
»von den Ungerechtigkeiten« erfahren, »die tiglich auf der Tronkenburg gegen die
Reisenden vertbt wurden« (DKV 111, 27). Die rdumliche (»iberall«) sowie tempo-
rale (»tiglich«) Hiaufung eindeutiger Daten bestirkt Kohlhaas nun in seiner induk-
tiv gewonnenen Schlussfolgerung: Neben seiner individuellen »Genugtuung« liegt
ihm vor allem daran, »seinen Mitbirgern« fir die Zukunft Rechtssicherheit zu
verschaffen, indem fiir die einheitliche juristische Durchdringung des Sichsischen
Rechtsraums gesorgt wird (DKV 111, 27). Sein Ziel ist und bleibt eine kohirente,
berechenbare Topographie Sachsens, die einerseits dadurch gewihrleistet werden
soll, dass Rechtsnorm (schriftlich in Dresden autorisiert) und Rechtswirklichkeit
(empirisch erfahrbar in Tronkas Machtbereich) zur Deckung gelangen. Anderer-
seits soll die hierarchische Relation von Zentrum und Peripherie sowohl aus legis-
lativer als auch aus 6konomischer Sicht restituiert werden: Der Etlass von Han-
delsvorschriften hat zentral von Dresden aus und nicht an Tronkas Schlagbaum zu
geschehen, ebenso muss sich Kohlhaas auf die Marktzentren Leipzig und Dresden

%5 Dietrick spricht diesbeziiglich sogar von einem »hermeneutic process in which Kohl-
haas himself remains embedded«. Dietrick, Prisons and Idylls (wie Anm. 4), S. 127.

118



(Un-)berechenbare Ranme

konzentrieren konnen, ohne mit willkiitlichen Verlusten an der 6konomischen
Peripherie rechnen zu missen. In seinem Wissens-Raum soll die zwischenzeitliche
Inversion von Zentrum und Peripherie wieder in die urspriingliche, kalkulierbare
topographische Ordnung tberfithrt werden, in der die Tronkenburg nicht linger
als Topos von »Freveln» (DKV 111, 29), »Ungerechtigkeiten« (DKV 111, 27) und
»Unordnungen« (DKV 111, 39) steht.?¢

Die so gewonnenen, auf Redundanz und Quantitit basierenden Informationen
tber die Tronkenburg als Zentrum von Willkiir und territorialer Inhomogenitit
erginzt der Rosshindler sodann durch eine intensive Befragung seines Knechts
Herse, die derart ausfithrlich und pedantisch gerit, dass Kohlhaas am Ende véllig
von der Richtigkeit von dessen Aussage tiberzeugt ist (DKV 111, 29 ff)).2” Aus der
»Geschichte, die keiner versteht« (DKV III, 29), also dem ersten Bericht des aus
der Tronkenburg verjagten Knechts bei seiner Heimkehr nach Kohlhaasenbriick,
kann der Pferdehdndler jetzt induktiv eine narrative Ordnung der vereinzelt
gewonnenen Daten ableiten und seiner Frau »den ganzen Verlauf und inneren
Zusammenhang der Geschichte« erzihlen (DKV III, 37). Auf diese Weise liefert
er eine Topographie des Tronkaschen Territoriums, in der man »von allen Merck-
wirdigkeiten [...] eine umstindliche Nachricht findet«.?® Die Tronkenburg und
das umliegende Gebiet werden so natrativ mit Bedeutung aufgeladen und topo-
graphisch diskursiviert.

Wie stabil aus der Sicht Kohlhaas’ die rdumliche Ordnung seines Vorgehens
zunichst noch ist, wird aus dem Umstand deutlich, dass er nun wie selbstver-
stindlich nach Dresden aufbricht, »um seine Klage vor Gericht zu bringen« (DKV
111, 39), denn von dort, aus dem politischen und juristischen Zentrum des Kur-
furstlichen Territoriums, der »Residenz« (DKV 111, 39), soll die Integration der
Peripherie gelingen.?” Das topographische Wissen des Rosskamms motiviert seine
Hoffnung auf eine kohisive Wirkung, welche das unberechenbare Territorium des
Junkers in einen einheitlichen Rechtsraum reintegrieren soll. Bezeichnenderweise
bleiben auch die weiteren Bemiithungen Kohlhaas” auf die Residenzen Dresden
und spiter Betlin ausgerichtet — erst nach dem gewaltsamen Tod seiner Frau wen-
det er sich direkt der Tronkenburg zu und vollzieht eine topographische Umorien-

26 Zum »Adelsraum« und dessen »territorialen« und »expansivien]« Aspekten vgl. Schef-
fels, Riickzug (wie Anm. 4), S. 68f. Die Tronkenburg erscheint somit als typischer Fall einer
literarischen Topographie, bei der es »um die Signaturen der Orte, um die ihnen zuge-
schriebenen Bedeutungen« gehe, so Sigrid Weigel, Ingeborg Bachmann. Hinterlassenschaf-
ten unter Wahrung des Briefgeheimnisses, Wien 1999, S. 352.

27 In einer eigenwilligen Lesart vertritt Frank Haase demgegentber die These, es befinde
sich »in den Reihen des Kohlhaas ein Spion, ohne dal3 er es weil}: Herse, sein GroB3knecht,
dessen Anagramm schlicht »Seher¢ heiB3t«. Haases »Verdacht gegen Herse wird [...] durch
dessen Falschaussage bestirkt, die er gegentiber Kohlhaas nach dessen Riickkehr« mache, F.
Haase, Kleists Nachrichtentechnik. Eine diskursanalytische Untersuchung, Opladen 1986,
S.122.

28 Zedlers Universal-Lexicon (wie Anm. 3), Bd. 44, Sp. 1280 (Stichwort: yTopographie).

29 Christians beschreibt dieses Vorgehen als »pyramidale Kommunikations, innerhalb
derer »Kohlhaas’ Schriftstiicke [...] »bergaufc ihren Weg suchen« und somit einem hierarchi-
schen Instanzenweg folgen. Christians, MiShandlungen der Fabel (wie Anm. 7), S. 166.
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tierung, indem er sich auf ein neues Zentrum hin orientiert. Denn dann hat er
erkannt, dass die Stddte zwar formale Zentren einer legislativen, hierarchisch orga-
nisierten Topographie sind — de facto jedoch die Interventionen des Tronkaschen
Personenverbands in der Burg des Junkers einen Ankerpunkt haben. Erst an dieser
Stelle vollzieht Kohlhaas eine epistemologische Kehrtwende, indem er die Ord-
nung seiner topographischen Reprisentation umpolt und die Tronkenburg anvi-
siert. Es Uberrascht angesichts dieser dramatischen Wende tbrigens keinesfalls,
dass der Fehdegegner des historischen Hans Kohlhaase eben nicht der Provinz-
adlige, sondern der Kurfiirst selbst gewesen ist. Durch diese gezielte Abweichung
von den historischen Fakten ermdglicht Kleist tiberhaupt erst die Etablierung
eines neuen topographischen Zentrums.’® Doch zunichst erhilt er vor Ort in
Dresden von seinem Anwalt die Versicherung, im Recht zu sein; im Vertrauen auf
die Giiltigkeit seines Weltbildes kehrt er nach Kohlhaasenbriick zuriick. Allerdings
richtet er seine Aufmerksamkeit umsonst in Richtung der Residenz — von dort aus
kommt keinerlei Signal hinsichtlich einer Entwicklung seiner Klage. Er ahnt nicht,
dass sein hierarchisches Modell rdumlicher Herrschaft unterkomplex ist, denn
inzwischen arbeitet eine andere Art territorialer Ordnung: das Netzwerk von
Tronkas verwandtschaftlichen Beziehungen, welches quer zu simtlichen Zentrali-
sierungstendenzen operiert und von Kohlhaas nicht in seine Berechnungen mit
einbezogen wurde.!

Kohlhaas muss aus existenziellen Griinden um gesichertes topographisches
Wissen kimpfen, er muss sicher sein kénnen, dass das Territorium Tronkas
Rechtssicherheit gewihrleistet. Er kimpft um epistemologische Kontrolle tber
diesen Raum und dessen Topographie. Er kimpft auch um die Homogenisierung
eines Rechtsraumes,®? indem er — von Dresden aus — versucht, ein peripheres

30 Vgl. Ingrid Hotz und Paul Davis, Heinrich von Kleist’s >Michael Kohlhaas< — Peter
Haffiz’s »Mirckische Chronic«. A Comparison of Novelle and Source Material with Particu-
lar Regard to Medieval Legal Conceptions. In: German Life & Letters 41 (1987/88), S. 9—
20. Kleist weiche von den Berichten der Chronik ab, um Kohlhaas’ »integrity and the legiti-
macy of his claims« zu betonen (S 19). Vgl. hierzu auch die Perspektive von Miiller, Kleists
Mittelalter-Phantasma (wie Anm. 6).

31 Innerhalb pyramidaler Kommunikation — so Christians — sto3en Schriftstiicke »an allen
erdenklichen Punkten auf dysfunktionale Relais¢, die das Gelingen der Kommunikation
gefihrden. Die »Allgegenwart und Leichtigkeit stérender Eingriffe in pyramidale Kommu-
nikation« ist hier dem Umstand geschuldet, dass im Falle konfligierender Interessen der
Funktionstrager (Mundschenk/Kammerer) die »vertikales, hierarchisch strukturierte Dimen-
sion pyramidaler Kommunikation eine >horizontale« Erginzung durch das familidre Netz-
werk etfahren. Christians, Mi3handlungen der Fabel (wie Anm. 7), S. 166.

32 Vgl. hierzu Christoph Miiller-Tragin, Hans Kohlhase und Michael Kohlhaas — Un-
wahrscheinliche Wahrscheinlichkeiten. In: Heilbronner Kleist-Blitter 7 (1999), S. 9—40, hier
S. 19: »In der Neuzeit entwickelt sich sukzessive zur Fehde die (gewaltlose) Alternative in
der Form eines Gerichtsverfahrens, dessen Urteile vom staatlichen Verband mittels zentra-
lisierter und institutionalisierter Gewalt erzwungen werden kénnen. Die Gerichtsbarkeit ist
damit das maf3igebliche Hoheitsrecht beim Aufbau der sich verselbstindigenden Territorien.
[...] Der Fall des Hans Kohlhase zeigt, daf3 die Obrigkeit — die Landesherren der betrof-
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Territorium juristisch zu integrieren. Dieser Umstand wird umso deutlicher, als
von Anfang an klar ist, dass es Kohlhaas nicht nur um sein Recht, sondern auch
um die zukiinftige Rechtssicherheit fiir andere geht.>> Dartiber hinaus zielt diese
topographische Homogenisierung wiederum auf die Ausschaltung von Kontin-
genz — ist innerhalb des Tronkaschen Territoriums die Berechenbarkeit wieder
hergestellt, so wiirden sekundire Effekte des Zufalls dadurch suspendiert, denn
»selbst wenn man hitte annehmen wollen, dass die Pferde durch einen bloBen
Zufall erkrankt wiren, so wiirde die Forderung des RoBkamms, sie ihm gesund
wieder zuzustellen, noch gerecht gewesen sein« (DKV 111, 39). Und aller Wahr-
scheinlichkeit nach sollte diese Wiederherstellung der Berechenbarkeit von Raum
problemlos gelingen — die »Rechtssache war in der Tat klar« (DKV 111, 39), und
Kohlhaas reist, »vollig [...] Gber den Ausgang seiner Rechtssache beruhigt, zu
Lisbeth, seinem Weibe, nach Kohlhaasenbriick zuriick« (DKV 111, 39).

Wie bereits dargelegt, besteht ein Modus der topographischen Wissensgenerie-
rung des Rosshindlers darin, Informationen performativ beim Uberschreiten einer
Grenze zu gewinnen. Hinsichtlich seines Wissens iiber die gegnerische Prozess-
pattei verfihrt er unabsichtlich auf die gleiche Weise. Indem er auf dem Rechts-
weg in den politischen Raum eines Personenverbandes eindringt, iiberschreitet er
gleichfalls eine Grenze, und auch in diesem Fall ist der Grenziibertritt eine heuri-
stische Operation, die einen Erkenntnisgewinn bewirkt: Sein formaljuristisches
Vorgehen scheitert daran, »dafl der Junker Wenzel von Tronka mit zwei Jung-
herren, Hinz und Kunz von Tronka, verwandt« ist, »deren Einer, bei der Person
des Herrn, Mundschenk, der Andre gar Kimmerer« ist (DKV 111, 41). Erst in dem
Moment, in dem seine Klage durch Verwandte des Junkers unterdriickt wird,
erfihrt er von den weit reichenden familidren Verbindungen Wenzels. Dann ist es
allerdings bereits zu spit. Anders formuliert: Der performative Akt der Grenz-
tberschreitung lisst diese politische Topographie allererst sichtbar werden, die
Grenze als Ort der Erkenntnis emergiert im Moment ihrer Uberschreitung, und
der daran gekoppelte Erkenntniszugewinn ist aus der Perspektive des Pferde-
hindlers im Voraus nicht kalkulierbar. Ein gewichtiger Fehler Kohlhaas’ besteht
somit in der Annahme, der politische Machtbereich des Junkers wiirde sich auf
das Gebiet unmittelbar um die Tronkenburg beschrinken und wire deckungs-
gleich mit dem umliegenden Territorium. Sein topographisches Wissen reicht nicht
aus, um zu erkennen, dass Wenzels Familie »als eine der ersten und edelsten, im
Lande« gilt (DKV II1, 98), der tatsichliche Einfluss seines Gegners folglich einen

fenen Territorien — zu schwach ist, um eine Friedensordnung in ihren Territorien durch-
zusetzen«.

3 Diese Ausprigung der Zeitdimension im Handeln des Rosskamms steht im Zentrum
von Scheffels’ Untersuchung, der als »Gegenbewegung« auf ecine postulierte rdumliche
Einengung und »Deterritorialisierung« Kohlhaas’ die Ausweitung der »zeitliche[n] Perspek-
tive« ausmacht, welche letztlich in der angestrebten »Verfigung tber die Zukunft des
anderen und Sicherung des eigenen >Uberlebens« miinde. Scheffels, Riickzug (wie Anm. 4),
S. 6, 119£.
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wesentlich umfassenderen Raum er6ffnet3* Der Personenverband der Familie
Tronka ist wie ein unterirdisches Pilzgeflecht, lediglich dessen Fruchtkérper in
Gestalt der Tronkenburg ragt fiir Kohlhaas sichtbar in die Héhe. Genealogische
Daten finden keinen Eingang in die Topographie des Rosshindlers, die so auf ver-
hingnisvolle Weise defizitir — weil immer noch an der hierarchischen Differenz
von Zentrum und Periphetie orientiert — erscheint.

Nachdem sich nun der sichsische Rechtsraum als unberechenbar erwiesen hat,
versucht Kohlhaas aufgrund seiner territorialen Zugehérigkeit zum Kurfirstentum
Brandenburg, diesen topographischen Umstand zu nutzen. Wiederum erscheint
dieser Schritt problemlos kalkulierbar und mit einiger Wahrscheinlichkeit erfolg-
reich, da die ausschlaggebenden Faktoren bekannt sind: Der Stadthauptmann
»Heinrich von Geusau, unter dessen Regierungsbezirk Kohlhaasenbriick gehorte«
(DKV 111, 41), verspricht Kohlhaas, eine entsprechende »Bittschrift [...] in die
Hinde des Kurfiirsten zu bringen« (DKV 111, 43), der personliche, direkte Zugang
zur entscheidenden Instanz scheint gewihrleistet. Dariiber hinaus geht der Haupt-
mann davon aus, dass der Kurfurst »unfehlbar, wenn es die Verhiltnisse zulief3en,
bei dem Kurfiirsten von Sachsen einkommen wiirde; und mehr als eines solchen
Schrittes beditfe es nicht, um ihm bei dem Tribunal in Dresden, den Kiinsten des
Junkers und seines Anhanges zum Trotz, Gerechtigkeit zu verschaffen« (DKV 111,
43). So Erfolg versprechend diese Taktik auch erscheint — es ist nicht zu Uber-
schen, dass dieser Schritt die Komplexitit der angestrebten Homogenisierung
eines Rechtsraums noch erhéht, indem neue, keineswegs sicher zu kalkulierende
Faktoren hinzutreten. Haben sich nahezu sdmtliche Informationen und sicher ge-
glaubten Erkenntnisse beziiglich Tronkas Territorium als trigerisch und somit die
Topographie dieses Raums als unberechenbar erwiesen, geht Kohlhaas offensicht-
lich immer noch davon aus, dass es ausgerechnet eine rdumliche Ordnung politi-
scher Mechanismen sein wird, die zu einer Wiederherstellung territorialer Rechts-
sicherheit fihrt, denn er kehrt »beruhigter Giber den Ausgang seiner Geschichte,
als je, nach Kohlhaasenbrick zuriick« (DKV 1III, 45). An dieser Stelle ist die
beinahe wortliche Wiederholung der Schilderung Kohlhaasischer Zuversicht auf-
fillig — kehrt er zunichst »vollig [...] Gber den Ausgang seiner Rechtssache be-
ruhigt« (DKV 111, 39) zuriick, so erfihrt diese Beruhigung hier noch eine Steige-
rung: »beruhigter« noch als »vollig beruhigt«, wobei sich angesichts dieser hyper-
bolischen Formulierung die Frage aufdringt, warum der Rosshindler trotz seiner
bitteren Erfahrungen an seinem zentralistischen Modell topographischer Ordnung
festhilt. Ungebrochen glaubt er an die Berechenbarkeit territorial fundierter Ent-
scheidungsmechanismen aufgrund von Wahrscheinlichkeitsannahmen. Dass es
nun allerdings wiederum der Tronkasche Personenverband ist, der in Person des
kurfirstlichen Kanzlers Graf Kallheim entgegen aller Wahrscheinlichkeit einen als
homogen gedachten juristischen Raum politisch aufbricht, die Klage wiederum
unterdrickt und somit verldsslich geglaubte Topographien subvertiert, 19st einen

3 Vgl. Anm. 31; die rdumliche Entfernung von den Machtzentren (die rhorizontale
Dimension der Topographie) sagt hier eben nichts tiber die diskursive Nihe (die »vertikalec
Dimension) zu den Entscheidungstrigern aus.
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entscheidenden Schritt innerhalb der Eskalation des Konflikts aus. Von Kohlhaas
informiert, beschlie3t seine Frau Lisbeth die Tronkasche Taktik politischer Raum-
erschlieBung zu kopieren und plant, mittels ihrer personlichen Beziechung zum kur-
furstlichen Kastellan, »den Landesherrn, im Schlosse selbst, anzutreten« (DKV 111,
57). Im Gegensatz zu ihrem Ehemann geht sie von einer Heterogenitit des
Rechtsraums aus, denn sie bezieht Personenverbinde als quer zum juristischen
Diskurs gelagerte Beziehungsgefiige in ihr Kalkil mit ein. Auch in ihrer Topogra-
phie bildet der kurfiirstliche Hof das Zentrum juristischer Homogenisierung eines
Territoriums — allerdings wendet sie zur Uberbriickung der rdumlichen und zu-
gleich kommunikativen Distanz zwischen Kohlhaasenbriick und Berlin eine
andere Taktik an als Kohlhaas: IThre Heuristik bewirkt ein Lernen von der gegneti-
schen Seite, so dass die Art von Lisbeths Wissensgenerierung die Erfahrungen
ihres Mannes generalisiert. Thre Informationen erhilt sie ndmlich (anders als Kohl-
haas) aufgrund zusammenhingender, kausal strukturierter Berichte und Erzihlun-
gen. Sie nimmt eine Beobachterposition zweiter Ordnung ein, aufgrund derer sie
in der Lage ist, sowohl die Vorgehensweise ihres Mannes als auch die der Gegen-
seite mit in ihr Kalkil einzubeziehen.?> Allerdings widerfahrt ihr beim Versuch, die
Grenze zwischen Volk und Kurfurst zu Uberschreiten, ein Akt todlicher Erkennt-
nis: Erst beim performativen Vollzug ihrer Anndherung erfihrt sie unmittelbar
koérpetlich die Risiken, die damit verbunden sind, sich den intimen Raum der
Herrschaft zu erschlieen, nachdem zuvor der Zufall dafiir gesorgt hatte, dass als
verldsslich erachtete Faktoren ihres rauméffnenden Plans weggebrochen waren.
Das Ergebnis ist bekannt: »Diese Reise war aber von allen erfolglosen Schritten,
die er [Kohlhaas] in seiner Sache getan hatte, der allerungliicklichste«, da der Kas-
tellan zufillig nicht, wie geplant, »zu Hause gewesen« war und Lisbeth von einer
tbereifrigen Wache tédlich verletzt wird (DKV III, 57). Sie verrechnet sich mit
todlicher Konsequenz und aufgrund der Abwesenheit des Kastellans, der einen
entscheidenden Ort im entscheidenden Moment eben nicht besetzt, wihrend die
Verwandtschaft des Junkers durch Anwesenheit in den Zentren der Macht eine
homogene juristische Durchdringung des sichsischen Territoriums verhindert und
so die Topographie entscheidend manipuliert.*

3 Dementsprechend weist Christians darauf hin, dass — bezogen auf den Zugang zum
Herrscher — das weinfachec Ideal der Unmittelbarkeit die Komplexitit der Geschichte unter-
schreitet. Eine einfache Entgegensetzung von reiner personlicher und korrupter buro-
kratischer Verantwortung oder Unmittelbarkeit und Vermittlung gibt das Geschehen nicht
wirklich wieder«. Christians, MiShandlungen der Fabel (wie Anm. 7), S. 167.

36 Bezeichnenderweise dndert Kohlhaas an diesem Punkt, an dem die Tronkenburg selbst
als topographisches Zentrum in sein Visier riickt, auch sein Kommunikationsverhalten —
von nun an steht der Rosshindler an der »Spitze der Pyramide, von deren Sockel aus keine
Botschaft >bergaufc zu Gbermitteln ist«, indem er einen »Rechtsschlufi« (DKV III, 61) an
Wenzel verfasst: »Nun versucht Kohlhaas die Kommunikation zu kontrollieren, arbeitet mit
Riickmeldungen und Fristen«. Christians, MiBhandlungen der Fabel (wie Anm. 7), S. 167.
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II1. Kommunikativer Raum

Zu cinem jener »Verfahren, mit denen Bedeutungen in Ridume [...] projiziert
werden«,” zihlt die Durchdringung mit Information, die kommunikative Erschlie-
Bung eines Raumes. Im Folgenden werde ich zeigen, wie Kohlhaas die Topogra-
phie der Stadt Wittenberg als Wissens-Raum dominiert. Kohlhaas erfihrt von
Antonia von Tronka, dass sich ihr Neffe Wenzel in Wittenberg aufhilt (vgl. DKV
II1, 67).°8 Da der Rosshindler weil3, dass er »mit einem Haufen von zehn Mann
[...], einem Platz wie Wittenberg war, nicht trotzen konnte, so verfalite er ein
zweites Mandat, wotin er, nach einer kurzen Erzihlung dessen, was ihm im Lande
begegnet, yjeden guten Christens, wie er sich ausdrickte, >unter Angelobung eines
Handgelds und anderer kriegerischen Vorteiles, aufforderte »seine Sache gegen den
Junker von Tronka, als dem allgemeinen Feind aller Christen, zu ergreifen« (DKV
111, 67 £).3°

Das taktische Vorgehen des Rosshindlers ldsst sich an diesem Mandat muster-
giltig ablesen: Zunichst wird der Raum Sachsen in eine narrative Ordnung ge-
bracht; was ihm »im Lande« widerfahren ist, wird in der kausalen Logik einer »kur-
zen Erzihlung« als raumbezogenes Wissen organisiert. In einem zweiten Schritt
weitet Kohlhaas den urspriinglich auf die Tronkenburg beschrinkten Raum der
Fehde universalistisch aus, indem er »jeden guten Christen« auffordert, den Junker
als »allgemeinen Feind aller Christen« zu verfolgen. Er versucht, politisch, juris-
tisch und nicht zuletzt konfessionell inhomogene Riume unter Verweis auf eine
universalistische religiése Motivation einer homogenen Topographie zu unterwer-
fen, welche durch die chiliastische Rhetorik seiner Mandate organisiert ist. Als
versierter Okonom versteht er es drittens, die Macht seiner finanziellen Mittel
taktisch einzusetzen und sich das sichsische Territorium als Markt fiir kriegerische
Dienstleistungen zu erschlieBen, indem er sich eine Privatarmee einkauft: Der
»Klang seines Geldes« verschafft ihm binnen kurzem »Zulauf in Menge« (DKV
II1, 68). Voraussetzung all dessen ist die medientechnisch durch die Druckerpresse
beschleunigte kommunikative Durchdringung des Territoriums mit massenhaft
kopierten Exemplaren dieser Schriften, die zu einer vereinheitlichten Wissenstopo-
graphie dieses Raumes fithren. Kohlhaas stellt einen homogenen Informations-
raum her, innerhalb dessen er kommunikative Macht ausubt.

Wie wir weiter erfahren, hat er Wittenberg als Informationsraum beteits be-
setzt, als sein Knecht Sternbald »mit dem Mandat« dort eintrifft (DKV III, 68).
Kohlhaas setzt nicht nur Teile der Stadt in Brand, sondern kommentiert diese

37 Weigel, stopographical turnc (wie Anm. 2), S. 157. Weigel bezieht sich hier auf Miller,
Topogtaphies (wie Anm. 6), S. 19.

38 Zu moglichen Vorbildern fiir das fiktive Frauenkloster Erlabrunn, dem Antonia von
Tronka vorsteht, vgl. Mitteldeutscher Heimataltas (wie Anm. 5), Blatt 17 (»Stifter, Kloster
und Komtureien vor der Reformation).

3 »Die neue kommunikative Strategie ist nach Flussers Modell amphitheatralisch: Sie
sendet »Botschaften gegen praktisch unbegrenzte Horizonte«. Christians, Mi3handlungen
der Fabel (wie Anm. 7), S. 168. Die »expansive Logik des amphitheatralischen Mediums«
erreiche in Form dieser »chiliastisch drapierten Adresse |[...] ihren Hohepunkt« (S. 169).
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Akte physischer Gewalt zugleich in Form eines Plakats, welches er »an den Tur-
pfeiler einer Kirche« anbringt (DKV III, 68), und in dem er sich nicht nur zu dem
Brandanschlag bekennt, sondern dartber hinaus die Auslieferung Wenzels for-
dert.4” Als er es am darauf folgenden Tag noch schafft, ein gegen ihn vorgehendes
militirisches Kontingent aufzureiben, nutzt er diesen Sieg erneut im Sinne einer
Informationsoffensive: Er, und nicht etwa die offizielle stadtische Obrigkeit, setzt
die Einwohner Wittenbergs von dem militdrischen Desaster der gegen ihn unter-
nommenen Expedition in Kenntnis, was ihm, so die Novelle, »zu einem héchst
gefihrlichen kriegerischen Ruhm« verhilft (DKV 111, 69). Indem er die »Nachricht
tber das Schicksal des, von dem Landvogt abgeschickten und von ihm zu Grunde
gerichteten, Hauptmanns von Gerstenberg« »an die Ecken des Rathauses selbst«
(DKV 1III, 69) anschligt, dominiert er den Informationsraum der Stadt und
etabliert so eine Topographie partikulirer Macht, welche die territoriale Homoge-
nitdt landesherrlicher Kontrolle aufzulésen droht. Kohlhaas beherrscht Witten-
berg, da er priventiv die Macht iber den Informationsfluss austibt — sowohl was
die o6ffentliche Deutungshoheit iber Sinn und Zweck seiner Brandanschlige
anbelangt als auch hinsichtlich seiner militirischen Erfolge. Wie handelt nun die
stidtische Obrigkeit? Zu einer »propagandistischens, kommunikativen Gegenoffen-
sive kommt es zunichst nicht; der Stadtkommandant reagiert militdrisch, indem er
mit einem neuen Heerhaufen gegen den Rosshindler aufbricht, nicht ohne
gleichzeitig durch eine Wache die »Gewalttitigkeit des Volks« gegeniiber Wenzel in
Schach zu halten (DKV 1II, 69). Durch taktisch kluges Verhalten gelingt es
Kohlhaas auch diesmal, der Niederlage zu entgehen, Wittenberg erneut anzuziin-
den und die 6ffentliche Stimmung vollends gegen den Junker aufzubringen.*!
Allein die »kluge[ | Anrede« des Landvogts verhindert, dass Wenzel gelyncht wird
(DKV III, 70) und stellt die erste kommunikative Reaktion auf die propagandisti-
sche Offensive des Rosskamms tiberhaupt dar.

Die Lage verschirft sich zusitzlich dadurch, dass die »Landesregierung« in
Dresden als territoriale Herrschaftszentrale auf der Wiederherstellung eines
homogenen Machtraums besteht und den Landvogt in einem Schreiben dazu ver-
pflichtet, den Junker »mit der Macht, die ihm zu Gebote stehe, zu beschirmen«
DKV III, 71). Gleichzeitig wird mitgeteilt, dass »bereits ein Heerhaufen von
finthundert Mann [...] im Anzuge sei« (DKV 111, 72), um Wittenberg vor Kohl-
haas zu schiitzen. Die Informationsdkonomie der stiddtischen Obrigkeit ist
gezwungen, aus der Defensive heraus zu agieren, da einerseits bisher stets der
Rosshindler die Initiative ergriffen und die Interpretationshoheit tber seine
Motive und Taten gesichert hatte und sich andererseits »duB3erst unangenehme
Gertchte« beziiglich der Stirke von Kohlhaas® Truppe in der Stadt verbreiten

40 Kittler spricht von »Propagandaschriften« und deren »Antworten des Partisanen auf
die Frage: »Was gilt es in diesem Kriegrw«. Kittler, Die Geburt des Partisanen (wie Anm. 23),
S. 305. David Ratmoko stellt die Novelle in den Kontext aktueller Terrorismusdebatten und
erkennt im Verhalten des Rosshindlers immerhin eine »subversive| | Strategie der Recht-
serhaltung«. D. Ratmoko, Das Vorbild im Nachbild des Terrors. Eine Untersuchung des
gespenstischen Nachlebens von >Michael Kohlhaas. In: KJb 2003, S. 218-231, hier S. 227.

41 Vgl. hierzu Kittler, Die Geburt des Partisanen (wie Anm. 23), S. 291ff.
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(DKV II1, 72).#2 Dementsprechend verfihrt der Landvogt, indem er den Brief aus
Dresden zensiert veréffentlicht: Die Anweisung, Tronka entgegen der 6ffentlichen
Meinung weiterhin in Wittenberg zu belassen, entschlie3t er sich, »ganz und gar zu
unterdricken. Er plackte blof3 einen Brief, in welchem ihm der Prinz von Meif3en
seine Ankunft meldete, an die Ecken der Stadt an« (DKV 1II, 72) und initiiert
seinerseits das Gertcht, der Junker werde nach Leipzig gebracht. Kohlhaas lisst
sich hiervon zunichst tduschen und wendet sich gegen Leipzig, »und steckte die
Stadt an drei Seiten in Brand« (DKV 111, 73). Der Versuch des Landvogts, Witten-
berg als Informationsraum unter seine Kontrolle zu bekommen, zielt auf diese
Weise einerseits auf die Beherrschung der 6ffentlichen Meinung im Sinne einer
Homogenisierung der Wissenstopographie innerhalb der Stadt; andererseits ist
ihm bewusst, dass die Guerillataktik des Rosshindlers »selbst einen gréBeren
Schutz, als mit welchem der Prinz von Mei3en heranriickte, unwirksam machen
kénnte« (DKV III, 72).4 Aufgrund dieser Einsicht in die eigene militirische
Unterlegenheit schwenkt er auf eine neue Taktik der Herrschaftssicherung auch
nach auflen um und imitiert die raumkontrollierende Informationspolitik Kohl-
haas’. Allerdings reproduziert dieser Losungsversuch das Problem, da die Schlie-
Bung der einen Liicke im homogenen Machtgefiige nur auf Kosten der Gefihr-
dung Leipzigs gelingt. Dort wiederholt sich das Ringen um die Herrschaft iber
einen Informationsraum auf nahezu identische Weise — einschlieflich des nun
durchsichtigen Versuchs, mit einer anonymen »Deklaration« den schwarzen Peter
an Dresden weiterzureichen, denn dort, so der Inhalt des Gertchts, sei der Junker
inzwischen »bei seinen Vettern Hinz und Kunz« untergeschlipft (DKV III, 74).

Der kurzfristige Erfolg des Landvogts, auf dem Weg der gezielten Durchdrin-
gung des stidtischen Raums mit Informationen die Topographie Sachsens im
Sinne einer homogenen Herrschaftssicherung zu formieren, Wittenberg somit als
kalkulierbar sicheres Territorium zu definieren, entpuppt sich als »zweideutige| ]
und untberlegte[ | List«, wie der Sichsische Kurfirst riigt (DKV III, 74). Der
Versuch, auf diese Weise Kontrolle herzustellen und Macht tiber ein begrenztes
stadtisches Territorium zu sichern, 16st eine unberechenbare Kettenreaktion aus
und fihrt zu einer Eskalation des Herrschaftsverlusts, der sich in einer »Verwir-
rung« niederschligt, »die ganz Sachsen und insbesondere die Residenz ergriff«
(DKV 111, 74). Ohne es zu wollen, gestaltet der Landvogt die Topographie Sach-
sens auf eine Art, die den Interessen seines Widersachers entgegen kommt.

42 Diese — ebenfalls amphitheatralische — Kommunikationsform fithrt in Kombination
mit den Mandaten und Flugblittern nach Christians zu einer immensen Machtsteigerung
des Rosshindlers, der »nunmehr die Stellung des einzigen und alle Untertanen gleicher-
maflen erreichenden allmichtigen Senders« einnehme. Christians, Mi3handlungen der Fabel
(wie Anm. 7), S. 168f.

43 Diesbeziiglich spricht Kittler von Kleists Erzdhlung als von einem »umfassenden
Kompendium fiir den kleinen Krieg«. Kittler, Die Geburt des Partisanen (wie Anm. 23), S.
301. Zu einer dhnlichen Deutung — wenn auch hinsichtlich eines anderen Erkenntnisinte-
resses — gelangt auch Haase: »Der Krieg, den Kohlhaas [...] fiihrt, [...] ist der Kleine Krieg
des Partisanen«. Haase, Nachrichtentechnik (wie Anm. 27), S. 126.
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In Kleists Novelle Michael Kohlhaas< dominieren riumliche Ordnungen, die nicht
primdr Resultat physikalischer Berechnungen darstellen, sondern sich vielmehr als
umkidmpfte labile Gefiige 6konomischer, politischer, juristischer und kommunika-
tiver Kalkile entpuppen. Kleists Topographie erweist sich somit weniger als litera-
risierte Geometrie oder Kartographie, sondern nimmt vielmehr Fragen, wie sie die
Kulturwissenschaft um 2000 beziiglich diskursiver Konstruktion von Ridumen
stellt, vorweg. Kleist charakterisiert am 10. Oktober 1810 in den >Betliner Abend-
blittern< die Vorteile einer neuartigen Nachrichtentechnik, der Bombenpost, vor
allem dadurch, dass

man, auf diese Weise, wie eine kurze mathematische Berechnung lehrt, binnen Zeit
cines halben Tages, gegen geringe Kosten von Berlin nach Stettin oder Breslau wiirde
schreiben oder respondieren kénnen, und mithin, verglichen mit unseren reitenden
Posten, ein zehnfacher Zeitgewinn entsteht oder es eben soviel ist, als ob ein Zaubet-
stab diese Orte der Stadt Berlin zehnmal niher geriickt hitte (DKV 111, 593).

Raum erscheint hier explizit als Effekt unterschiedlicher historischer Kommuni-
kationstechnologien, als flexibles Konstrukt und weniger als kartographisch fixier-
tes »Abbild¢ naturgegebener Realitit — eine Epistemologie, die ihren Niederschlag —
wie gezeigt — auch in der Novelle sMichael Kohlhaas< gefunden hat.
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DIE EXPERIMENTE DER >BERLINER
ABENDBLATTERC

1

Im Herbst 1810 wurden in Berlin nahezu zeitgleich zwei Eintichtungen des 6ffent-
lichen Lebens begrindet: die Berliner Universitit und die erste, tiglich auBler
Sonntags erscheinende Zeitung der Stadt — die »Berliner Abendblitter¢, Redaktion:
Heinrich von Kleist. Hinsichtlich der Universititsgriindung ist einer in Blatt 24 der
»Abendblitterc erschienenen >bescheidenen Anfragec (geschrieben moglicherweise
von Adam Miiller) Folgendes zu entnehmen:

Zur universitas literaria gehort nicht blof3 eine Totalitit der wissenschaftlichen Disci-
plinen; sondern es miiiten auch die dermaligen Hauptrichtungen der Wissenschaften
reprisentirt, die grade herrschenden Grundformen der Philosophie miiite nebenein-
ander und in Streit gebracht werden. [...] Daher kénnte man bei Betrachtung des
ersten Lectionscatalogs der Berliner Universitit fragen, ob die Nazurphilosophie tibet-
gangen wire, mit Absicht, oder nur in Ermangelung tiichtiger Reprisentanten? Das
Letztere 146t sich nicht voraussetzen, da, soviel wir wissen, Steffens und Schubert
noch leben, die der Berliner Universitit wahrscheinlich manches Opfer gebracht ha-
ben wiirden, und an Lehrertalent, literarischem Ruhm und wissenschaftlicher Be-
geisterung keinem weichen. (BA, Bl. 24.)

Im Unterschied zum ersten Lektionskatalog der Universitit sind naturwissen-
schaftliche Spekulationen in den >Berliner Abendblitternc an der Tagesordnung,
ziehen sich durch alle Gentes von anekdotischen Abhandlungen tber das elektri-
sche Gesetz des Widerspruchs, tber Fragmente zu astronomischen Irrtimern, bis
zu Berichten von spektakuliren tagesaktuellen Experimenten. Allerdings hat diese
fréhliche Wissenschaft keineswegs immer akademischen Charakter. So findet sich
in Nr. 67 beispielsweise folgende >Notiz aus Paris¢ Die Salons des Herrn Baneur

vereinigen, als Zugabe zum Tanz, fast alle Belustigungen, welche die Menge wihrend
der schénen Jahreszeit nach seinen Girten in der StraBe Saint-Lazare ziehen; von
geschickten Kinstlern aufgefiihrte Concerte, durch Olivier und Dupont geleitete
Versuche aus der Experimental- und belustigenden Physik, Prejeuné([s] Taschen-
spieler- und Gadbois optische Kiinste, Luftspringer und Seiltdnzer, Italienische und
Franzosische Scenen, machen aus dem Tivoli d’hiver zugleich ein Athendum, ein
Schauspiel, einen Ball, ein Concert und einen Jahrmarkt [...]. (BA, Nr. 67)

Die Naturwissenschaften, soviel ist diesem Nebeneinander von Berliner Universi-
tit und Pariser Tivoli zu entnehmen, sind auch um 1810 noch keineswegs aus-
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schlieBlich ein universitires Geschift, sondern immer noch in hohem Maf3e eines
der Schausteller, der Abenteurer und der Dilettanten. Noch redet kaum jemand
von der Popularisierung der Naturwissenschaft — sie ist so populir, wie man es
sich nur winschen kann; nur ob sie in ihrer experimentellen Variante in der Tat
wissenschaftlich ist, dartber ist man sich auch um 1810 noch immer nicht ganz
einig. So hatte die deutsche Experimentalphysik ihrerseits den Schritt von der
Buch- zur Erfahrungswissenschaft soeben erst vollzogen;! und so gibt es gerade in
Deutschland zahlreiche Koryphien, die die experimentelle Wissenschaft auch um
1810 noch im Wesentlichen fiir eine Kunst der Veranschaulichung und der Zer-
streuung halten, die sich insbesondere an Kinder, Damen und untere Stinde zu
adressieren habe, also an jene, denen wahre wissenschaftliche Erkenntnis aus ver-
schiedenen Grinden nicht offen steht. Dieser zweifelhafte Status hat zweietlei zur
Folge: Zum einen produziert er eine besondere Nihe zwischen Literatur und
experimenteller Naturwissenschaft, eine Nihe, wie sie vielleicht nur zwischen zwei
Aspiranten auf den vakanten Posten des »anderen Wissens« entstehen kann — das
Stichwort »Athendumc ist bereits gefallen. Zum anderen brachte diese Situation
heftige Absetzungsbewegungen der sich etablierenden akademischen Naturwissen-
schaft gegeniiber dem Typus des experimentierenden Schaustellers mit sich, Dis-
tinktionen, denen es vielfach darum ging, die Sinnlichkeiten des Experimentierens
dem Kommando des Verstandes zu unterstellen.

Es wire aussichtsreich, diese Auseinandersetzungen einmal mit Kleists >Uber
das Marionettentheater, erschienen in den >Abendblittern< Blatt 63ff., in Zusam-
menhang zu bringen und zwar nicht nur der Dualitit von Sinnlichkeit und Ver-
stand wegen. Denn zum einen spielten maschinisierte Puppen in diesem Konflikt
vor allem im 18. Jahrhundert eine nicht unwesentliche Rolle: So kritisierte zum
Beispiel Lichtenberg die spektakulire Experimentalkultur nicht zuletzt der zahl-
reichen Spielwerke und »Nirnbergereien« wegen, die sie hervorbrachte, d.h. Vor-
richtungen, die ihre Wirkungsweise zu verbergen suchten, beispiclsweise jene
»Puppe, die Hygrometer, Barometer und Thermometer, und eine kleine Elektri-
siermaschine bestindig leierte« und den Titel »Professor Physices und Mitglied der
Akademie der Wissenschaften« trug.? Derlei hindere die Wissenschaft an ihrem
Fortkommen. Zum anderen konnte Kleists berithmter Text in diesem Zusammen-
hang auf eine spezifische Auseinandersetzungen bezogen werden, die der Mathe-
matiker Kidstner mit den Experimentalphysikern seiner Zeit fiihrte, eine Auseinan-
dersetzung, die ganz wie das Gesprich in >Uber das Marionettentheater< beginnt,
nidmlich mit der Erwidhnung einer Art Jahrmarktsbude, die »Belustigungen fir den
Pobel« bietet.

1 Vgl. dazu Roland Borgards, >Allerneuester Erziehungsplan«. Ein Beitrag Heinrich von
Kleists zur Experimentalkultur um 1800 (Literatur, Physik). In: Literarische Experimental-
kulturen. Poetologien des Experiments im 19. Jahrhundert, hg, von Marcus Krause und
Nicolas Pethes, Wiirzburg 2005, S. 75-101.

2 Zitiert nach Oliver Hochadel, Offentliche Wissenschaft. Elektrizitit in der deutschen
Aufklirung, Gottingen 2003, S. 260.
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Bekanntermallen war der Mathematiker Kistner insbesondete durch seine Ver-
dienste um die Infinitesimalrechnung berithmt, jenes Rechnen mit dem Unend-
lichen also, das in >Uber das Marionettentheater< eine prominente Rolle spielt:

Doch so, wie sich der Durchschnitt zweier Linien, auf der einen Seite eines Puncts,
nach dem Durchgang durch das Unendliche, pl6tzlich wieder auf der anderen Seite
einfindet, oder das Bild des Hohlspiegels, nachdem es sich in das Unendliche entfernt
hat, plotzlich wieder dicht vor uns tritt: so findet sich auch, wenn die Erkenntnis
gleichsam durch ein Unendliches gegangen ist, die Grazie wieder ein [...]. (BA, Bl 66)

Weniger berithmt als beriichtigt war Kistner dariiber hinaus, wie Goethe formu-
lierte, fir seinen >Tick¢, »als Mathematiker die Physiker anzufeinden«, so unter
anderem auch Lichtenberg — und zwar noch im 1799 gehaltenen Nachruf, insbe-
sondere aber einen dlteren, Experimentalphysik lehrenden Professor namens Holl-
mann. Dessen Lehrmethoden verglich Kistner 6ffentlich mit denen eines Mannes,
der »in einem vielfirbigen Wams|es] und hohen zugespitzten Hute [...] in einer
Bude vor dem Leipziger Petersthore, Experimentalphysik nicht lehrte aber doch
wies.« Hollmann gabs zurlick: Kistner, der ja offenbar ein »fleiliger Zuschauer« in
besagter Bude gewesen sein miisse, da er sich noch so oft mit Vergniigen daran
erinnere, habe »von der Rechnung des Unendlichen (einem wahren Spiel des
Witzes) ein grof3 Geschrey gemacht« und verdiene sich damit seinerseits den Titel
eines »mathematischen Chatlatans«.3

Vor dem Hintergrund dieses Schlagabtauschs liest sich >Uber das Mationetten-
theater< wie der Versuch, das Gesprich zwischen Budenbesucher und mathema-
tischem Charlatan, das in Wirklichkeit endete, bevor es begann, im Ubertrag auf
eine analoge dsthetische Debatte einen anderen Verlauf nehmen zu lassen.

Zudem geht es in den zeitgendssischen Auseinandersetzungen um die Experi-
mentalphysik immer auch um die Frage, inwieweit die experimentell produzierten
anschaulichen Effekte letztlich der Mathematisierbarkeit unterstehen. Wenn man
so will, spielt also auch hier jenes Gegentber von Figur und Formel eine Rolle, das
Kleist in dem berithmten, in Blatt 61 der Abendblitter, also zwei Tage vor dem
ersten Teil von >Uber das Marionettentheater« erschienenen Fragment thematisiert:

Man konnte die Menschen in zwei Klassen abtheilen; in solche, die sich auf eine Me-
tapher und 2) in solche, die sich auf eine Formel verstehn. Deren, die sich auf beides
verstehn, sind zu wenige, sie machen keine Klasse aus. (BA, BL. 61)

Es handelt sich bei diesem Dreizeiler, der naheliegenderweise vielfach auf >Uber
das Marionettentheater< bezogen worden ist, um das zweite von zwei Fragmenten.
Macht man den entsprechenden Bezug nun versuchsweise auch fir das erste Frag-
ment geltend, so lisst dies den Zusammenhang des Marionettentheater-Dialogs
zur Auseinandersetzung zwischen Mathematik und Experimentalphysik noch
deutlicher hervortreten. Es lautet:

Es giebt gewisse Irrthiimer, die mehr Aufwand von Geist kosten, als die Wahrheit
selbst. Tycho hat, und mit Recht, seinen ganzen Ruhm einem Itrtum zu verdanken,
und wenn Keppler uns nicht das Weltgebdude erklirt hitte, er wiirde berithmt gewor-

3 Zitiert nach Hochadel, Offentliche Wissenschaft (wie Anm. 2), S. 292.
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den sein, bloB wegen des Wahns, in dem er stand und wegen der scharfsinnigen
Grinde, womit er ihn unterstiitzte, nimlich dalB3 sich der Mond nicht um seine Axe
drehe. (BA, Bl 61)

Dieses Fragment setzt sich nimlich, aus zwei — wiederum irrtimlich zusammenge-
setzten — Reminiszenzen auf Christian Ernst Wunsch zusammen, bei dem Kleist
seinerseits eine Vorlesung in Experimentalphysik gehort hatte, und bezieht sich
dabei auf ein Wiinschs Buch »Kosmologische Unterhaltungen fiir die Jugend« (vgl.
DKV 111, 1136). Von diesen Koordinaten her wire >Uber das Marionettentheaterx
also in die Auseinandersetzung um die Experimentalphysik einzulesen, doch werde
ich die genaue Lektire an dieser Stelle schuldig bleiben. Deutlich werden sollte
allerdings, dass sich Naturwissenschaft und Literatur in Kleists Zeit und Kosmos
gerade nicht wie Figur und Formel gegeniiberstehen, sondern einander gewisser-
mafen im Durchgang durch diese Differenzierung beriihren.

II

Neben dem Vorwurf mangelnder Abstraktion beziehungsweise Mathematisierbar-
keit richtet sich die Kritik an der zeitgendssischen populiren Experimentalkultur
auch auf die szenische Logik von Verbergen und Zeigen, die das experimentelle
Spektakel schon insofern prigt, als es auf das Gelingen seiner Effekte spekulieren
muss. Dieser szenischen Logik steht das Idealbild eines vollkommen transparenten
und prinzipiell jedem zuginglichen Prozesses wissenschaftlicher Wahrheitsfindung
gegeniiber, in dem sich die Kraft des besseren Arguments letztlich durchsetzt. Die
nachhaltige Wirkungsmacht dieses Ideals begriindet sich nicht zuletzt darin, dass
Wissenschaft im Sinne dieses Leitbilds als ein Modell 6ffentlicher Kommunikation
und ziviler Gesellschaftlichkeit schlechthin stilisiert werden konnte.

Erst in jingerer Zeit ermoglicht es die kritische Infragestellung dieser Stilisie-
rung, die Rolle der Naturwissenschaften in der Konstitution biirgerlicher Offent-
lichkeiten priziser nachzuzeichnen — ich nenne hier stellvertretend Shapins und
Schaffers einflussreiche Untersuchung zur Royal Society, Jan Golinskis Studie
sScience as Public Culture und Oliver Hochadels materialreiches Buch >Offent-
liche Wissenschaft. Elektrizitdt in der deutschen Aufklirunge* Studien dieser Art
haben die spektakulire Experimentalkultur nachhaltig rehabilitiert, indem sie zei-
gen, dass gerade die spektakulire Experimentalkultur durch ihre vor Publikum
durchgefiihrten Versuche Offentlichkeiten konstituierte, in denen vielleicht erst-
mals das ganze Spektrum der birgerlichen Gesellschaft vertreten war, vom vor-
nehmen Salon, Gber das Kaffeehaus bis zur Jahrmarktsbude. Zugleich sind es die
Offentlichen Demonstratoren, die erstmals wissenschaftliche Fragen an der alten
universitas literaria vorbei einer neuen Offentlichkeit zutragen.

4 Simon Schaffer und Steven Shapin, Leviathan and the Air Pump. Hobbes, Boyle and
the Experimental Life, Princeton 1985; Jan Golinski, Science as Public Culture. Chemistry
and Enlightenment in Britain 1760-1820, Cambridge 1992; Hochadel, Offentliche Wis-
senschaft (wie Anm. 2).
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Und — um es vorauszuschicken — vielleicht verhalten sich gerade die Berliner
Abendblitter zum modernen Ideal der freien Presse und ihrer zentralen Bedeu-
tung fiir die Konstitution der biirgerlichen Offentlichkeit hnlich wie die schaustel-
lerische Experimentalkultur zum Ideal der transparenten Wissenschaft. Doch
zunichst ist darauf zu verweisen, dass Allianzen zwischen der Experimentalkultur
und dem entstehenden modernen Journalismus insgesamt keine Seltenheit sind,
im Gegenteil, es wire aussichtsreich, ihre Gleichurspriinglichkeit zu untersuchen.
So ist zum Beispiel Théophraste Renaudot, der immer wieder als Ahnherr des
modernen Journalismus gehandelt wird, zugleich einer der ersten Veranstalter von
ffentlichen Vortrigen (von 1633 an), die eine urbane Offentlichkeit vom Fort-
kommen der Naturwissenschaft unterrichteten.>

Nichtsdestoweniger dient es zumindest in Deutschland auch um 1810 noch
nicht dem Ansehen eines bestimmten experimentellen Genres, das Interesse einer
breiten Offentlichkeit zu erregen. An das untere Ende des Spektrums ist dabei —
knapp gefolgt von der so genannten Elektrisiererei — die Ballonfahrt verwiesen, die
weitgehend als vulgires Vergniigen der Massen galt. So bemerkt schon ein Zeitge-
nosse der 1790er Jahre in diskreditierender Absicht: »Biirger und Bauern, Minner
und Kind, Stutzer und Migde sprechen von brennbarer Luft, von Vitriol, von
Blanchard und Montgolfier«.® Nur folgerichtig also, dass die Luftschifffahrt des
Herrn Claudius durchgefihrt am 15.10.1810 in den Abendblittern, diesem an
»alle[ ] Stinde des Volks« gerichteten Blatt,” eine prominente Rolle spielt, wobei
sich die Art der Berichterstattung, die Kleist fiir diesen Anlass eigens entwickelt,
zugleich als publizistische Strategie im Umgang mit den skizzierten sozialen
Verwerfungen verstehen ldsst.

Bemerkenswert ist zunachst, dass Kleist das >Schreiben aus Betlin¢, in dem von
der Ballonfahrt berichtet wird, noch am Tag der Ballonfahrt, gewissermal3en paral-
lel zur Durchfithrung des Experiments publiziert — eine bis dato beispiellose
Geschwindigkeit der Berichterstattung, die Helmut Sembdner interessanterweise
als Vorgriff auf die Ubertragungslogik des Radios gedeutet hat.8 Schon durch die-
sen Gebrauch der Zeit produziert das Schreiben eine Art »virtual witness, eine
virtuelle Zeugenschaft der Leser, eine Figuration, deren zentrale Bedeutung fiir die
Entwicklung der experimentellen Wissenschaften in den vergangenen Jahren
immer wieder herausgearbeitet worden ist.?

Kleist teilt also mit: Ein Herr Claudius habe vor, einen Ballon »vermittelst einer
Maschine, unabhingig vom Wind, nach einer bestimmten Richtung hin|zu]be-
wegen« (BA, Bl. 13). Dass er sofort anschlieB3t, diese Erfindung scheine ihm nicht

5 Val. Andreas Gippert, Experiment und Offentlichkeit. Cartesianismus und Salonkultur
im franzosischen 17. Jahrhundert. In: Spektakulire Experimente. Praktiken der Evidenzpro-
duktion im 17. Jahrhundert, hg. von Helmar Schramm u.a. [Berlin 20006].

6 Zitiert nach Hochadel, Offentliche Wissenschaft (wie Anm. 4), S. 299,

7 BA, Bl 19. Vgl. auch Peter Staengle, >Betliner Abendblitter« — Chronik. In: Branden-
burger Kleist-Blitter 11 (1997), S. 369-411, S. 347.

8 Helmut Sembdner, Die Betliner Abendblitter Heintich von Kleists, ihte Quellen und
ihre Redaktion, Betlin 1939, S. 135.

9 Vgl. Schaffer und Shapin, Leviathan and the Air Pump (wie Anm. 4).
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Ubermifig innovativ, da die willkiirliche Steuerung eines Ballons doch bereits
moglich sei (eine Uberzeugung, die zum Gegenstand eines Disputs zwischen
»Spenerscher Zeitungc und »Abendblitternc< wird), ist an dieser Stelle auch als ein
Signal an die gebildeten Leser zu verstehen, das soviel heilen mag wie: Die Redak-
tion weil3 den wissenschaftlichen Wert solcher Schauexperimente durchaus einzu-
schitzen und sicht ihre Aufgabe darin, vom Dilettanten Claudius zur eigentlichen
wissenschaftlichen Debatte tibetrzuleiten. Dennoch, so fihrt Kleist fort, sei der
Herr Claudius »einer besonderen Aufmerksamkeit nicht unwerthg, denn:

Einen Gelehrten, mit dem er sich kurzlich in Gesellschaft befand, soll er gefragt
haben: ob er ihm wohl sagen kénne, in wieviel Zeit eine Wolke, die eben an dem
Horizont heraufzog, im Zenith der Stadt sein wiirde? Auf die Antwort des Gelehrten;
»daB3 seine Kenntnis so weit nicht reiche soll er eine Uhr auf den Tisch gelegt haben,
und die Wolke genau, in der von ihm bestimmten Zeit, im Zenith der Stadt gewesen
sein. Auch soll derselbe, bei der letzten Luftfahrt des Prof. J. im Voraus nach Werneu-
chen gefahren, und die Leute daselbst versammelt haben: indem er aus seiner Kennt-
nis der Atmosphire mit GewiBheit folgerte, da3 der Ballon diese Richtung nehmen,
und der Prof. J. in der Gegend dieser Stadt niederkommen miisse. (BA, Bl. 13)

In den geplanten Live-Bericht von der Ballonfahrt, der seinerseits nur vom voraus-
sichtlichen Scheitern derselben berichten kann, atbeitet Kleist Anekdoten ein, die
geeignet sind, gerade die persuasiven Strategien, mit denen die Produktion
virtueller Zeugenschaft arbeitet, zu desavouieren. Was fiir eine »besondere Auf-
merksamkeit« ist es also, der der Herr Claudius »nicht unwert« sei? Nur auf den
ersten Blick stellt die zitierte Anekdote die besondere Prognose-Fihigkeit des
Herrn Claudius vor Augen, auf den zweiten Blick zeigt sich jedoch, dass hier
gerade nicht gesagt wird, Herr Claudius habe eine Vermutung tiber den Zeitpunkt
geduBlert, an dem die Wolke den Zenith tber der Stadt erreicht haben wird, die
sich dann bewahrheitet hitte. Mitgeteilt wird lediglich, dass er seine Uhr auf den
Tisch gelegt habe. Insofern eine Uhr aber offenbar zur Bestimmung der Zeit
dient, wird er den Moment, in dem die Wolke den Zenith erreicht hat, genau
bestimmt haben kénnen. Das impliziert jedoch nicht das Eintreffen einer Vorher-
sage. Herr Claudius hitte den Gelehrten, der ihm signifikanter Weise gegeniiberge-
stellt wird, also nicht tibertroffen, sondern in typisch berlinerischer Weise ange-
fihrt. Im zweiten Fall verhilt es sich umgekehrt: Zwar wird explizit mitgeteilt, dass
Claudius das Ziel der Luftfahrt des Prof. ]. vorausgesagt habe. Es wird jedoch
nicht gesagt, ob diese Vorhersage auch eingetroffen ist. Im Hintergrund suggeriert
Kleist seinen Leserlnnen damit das Bild der von Herrn Claudius versammelten
Bevolkerung von Werneuchen, die vergebens auf den Ballon wartete.

Ubrigens spielt schon fiir die Ballonfahrt selbst die Ausgabe von Druckerzeug-
nissen eine entscheidende Rolle:

Hzr. Claudius will nicht nur bei seiner Abfahrt, den Ort, wo er niederkommen will, in
gedruckten Zetteln bekannt machen: es heil3t sogar, daf3 er schon Briefe an diesen Ort
habe abgeben lassen, um daselbst seine Ankunft anzumelden. (BA, Bl. 13)

Den Hang zur Ankiindigung, zur Vorhersage haben Experimentalkultur und
frihmoderner Journalismus gemeinsam: Beide versprechen dem Publikum stindig
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den hohen Nutzen ihrer Unternehmungen, treffen vollmundig Vorhersagen, die
sie nicht erfiillen kénnen. Dies gilt im GroBen und Ganzen fir Kleists Berliner
Abendblitter ebenso wie fiir Claudius’ Ballonfahrt. Doch wihrend die gedruckten
Ankiindigungen des Herrn Claudius schon kurz darauf nur noch Zeugnisse seines
Scheiterns sind, bietet Kleists >Schreiben aus Betlin¢ nicht nur fiir unterschiedliche
Lesergruppen, Leserschichten unterschiedliche Rezeptionsweisen an, fir jene, die
sich tatsichlich brennend fiir die Ballonfahrt interessieren ebenso, wie fiir jene, die
die Ballonfahrt des Herrn Claudius fiir Bauernfingerei halten, sie lassen sich
dariiber hinaus vom Ergebnis des Experiments her jeweils anders lesen: Scheitert
Claudius, so wird dies den doppelten Boden der Anekdoten um so deutlicher
hervortreten lassen.

Dabeti ist es nicht ohne Pointe, dass es gerade der aufkommende Wind ist, der
Claudius’ Versuche zunichte macht. Denn Kleists Theorie zufolge ist seine Erfin-
dung einer Maschine, mittels derer man beim Ballonfahren die Richtung bestim-
men kann, genau deshalb nicht innovativ, weil es dafiir lediglich die Kraft des
Windes durch Héheninderung richtig zu nutzen gilt. In Antwort auf einen Artikel
der »Spenerschen Zeitungy, der dieser Behauptung widersprochen hatte, etliutert
Kleists diese Auffassung im 25. Blatt folgendermalen:

[Dlie Behauptung, in der Luft seien Strémungen der vielfachsten und mannigfaltig-
sten Art enthalten, [fasst] wenig Befremdendes und Aulerordentliches in sich [...],
indem unseres Wissens, nach den Aufschlissen der neuesten Naturwissenschaft, eine
der Hauptursachen des Windes, chemische Zersetzung oder Entwickelung betricht-
licher Luftmassen ist. Diese Zersetzung oder Entwickelung der Luftmassen aber muf3,
wie eine ganz geringe Einbildung lehrt, ein concentrisches oder excentrisches, in allen
seinen Richtungen diametral entgegengesetztes, Strémen der in der Nihe befindlichen
Luftmassen veranlassen; dergestalt, dall an Tagen, wo dieser chemische Prozef3 im
Luftraum héufig vor sich geht, gewil} iiber einem gegebenen, nicht allzubetrichtlichen
Kreis der Erdoberfliche, wenn nicht alle, doch so viele Strémungen, als der Luftfah-
rer, um die willkithrliche Direction darauf zu griinden, braucht, vorhanden sein mé-
gen. [...]

[Dabei gilt es,] den Sinus der Ungiinstigkeit [...] zu iiberwinden, und somit, dem
Seefahrer gleich, auch solche Winde, die nicht genau zu dem vorgeschriebenen Ziel
fihren, ins Interesse zu ziehen. (BA, Bl. 25)

Rein naturwissenschaftlich gesehen befindet sich Kleist mit dieser Meinung im Irt-
tum. Dennoch ist die Passage einer »besonderen Aufmerksamkeit nicht unwerth,
und zwar im Hinblick auf eine Publizistik, der es darum geht, alle Stinde des
Volkes mithilfe einer neuen Art von Aktualitit zu adressieren. Kleists »>Schreiben
aus Berlin« nutzt die Zeit, in der und mit der es geschrieben worden ist, eben so,
wie es der Ballonfahrer demzufolge mit den gegebenen Luftstrémungen tun sollte:
Je nachdem auf welcher Hobe der Text vom Leser angetroffen wird, treibt er in die
jeweils angestrebte Direktion und dient damit, wenn man so will, »nach allen
erdenklichen Richtungen, [der] Beférderung der Nationalsache tiberhaupt«, dem
erklirten Ziel der >Abendblitter« (BA, Bl 19).
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111

Immer wieder testet Kleist, so meine These, in und mit den >Abendblittern< natur-
wissenschaftliche Theoreme seiner Zeit als Modelle 6ffentlicher Kommunikation.
Und vor dem Hintergrund der faktisch gegebenen Parallelen zwischen Expeti-
mentalkultur und frihmodernem Journalismus gerade hinsichtlich der Konstitu-
tion von Offentlichkeiten ist dies nicht nur immanent nahe liegend, sondern im
Hinblick auf den alsbald ja auch technologisch gegebenen Konnex zwischen expe-
rimenteller Wissenschaft und Medienentwicklung sogar visionir.

Dabei mag das Beispiel der Aeronautik eines sein, dass auch Kleist nicht allzu
weit in die gewiinschte Richtung trigt; es ist jedoch kein Zufall, dass es sich in den
>Abendblittern¢ fortlaufend in unmittelbarer Nihe zum >Allerneuesten Erzie-
hungsplan¢ publiziert findet, in dem es sehr viel expliziter darum geht, ein natur-
wissenschaftliches Theorem als Kommunikationsmodell einzusetzen und zu
prifen. Zwar geht es dabei statt um die Stréme der Luft um elektrische Ladungen,
dennoch gibt es zahlreiche Beziehungen zwischen den beiden Texten: Nicht nur
wird der Austausch elektrischer LLadungen der Funktion nach mit Luftvakuum und
Atmosphire in Beziehung gebracht, Kleists elektrisches >Gesetz des Widerspruchse
liest sich dartiber hinaus wie eine Verabgriindung der von Adam Miiller vertre-
tenen Lehre vom Gegensatz, die dieser wiederum im Verweis auf Prinzipien der
Seefahrt begriindet hatte und seinerseits als Modell journalistischen Arbeitens
erprobt schen mochte.!?

Kleists »Gesetz des Widerspruchs« entspricht der Hypothese, mit der mensch-
lichen Interaktion verhalte es sich wie mit der elektrischen Ladung, denn:

Die Experimental-Physik, in dem Capitel von den Eigenschaften elektrischer Korper,
lehrt, dall wenn man in die Nihe dieser Kérper, oder, um kunstgerecht zu reden, in
ihre Atmosphire, einen unelektrischen (neutralen) Korper bringt, dieser plotzlich
gleichfalls elektrisch wird, und zwar die entgegengesetzte Elektricitit annimmt. (BA,
Bl 25)!1

Im Sinne des angekiindigten Erziechungsplans wird dabei nahe gelegt, dieser
Sachverhalt lieBe sich zur Beeinflussung anderer einsetzen. Das wiirde allerdings
voraussetzen, dass sich der Handelnde der Wirkung des Gesetzes planvoll bedie-
nen kann, ohne seinerseits affiziert zu werden und die Kontrolle zu vetlieren. In
den nachfolgend erzihlten Anekdoten von im Wortsinne katastrophischen Kom-
munikationen erweist sich allerdings genau dies als unmdoglich — jeder Versuch mit
diesem Gesetz wird zum Selbstversuch. Und damit wirft der Text zugleich die
Frage auf, ob er nicht seiner eigenen These folgend, das Gegenteil dessen prokla-
mieren misste, was er anstrebt? Oder — weiter gefragt: Tut er vielleicht genau das?

Ein aus dem Gesetz des Widerspruchs abgeleitetes Programm, so wird deut-
lich, kann seinerseits nicht widerspruchsfrei formuliert, geschweige denn ange-
wandt werden. Und so demonstriert der Text vor allem eines: Ein elektrisches

10 Adam Miillet, Die Lehre vom Gegensatze. In: Ders., Kritische/dsthetische und philo-
sophische Schriften, Bd. 3, hg. von Walter Schroeder und Werner Siebert, Neuwied 1967.
11 Vgl. Borgards, Allerncuester Erziehungsplan (wie Anm. 3).
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Kommunikationsmodell ist gerade nicht mehr mit den erzieherischen Konzepten
vereinbar, denen 6ffentliche Kommunikation nach Dafiirhalten zahlreicher Zeitge-
nossen, insbesondere aber der Zensurbehdrden, weiterhin unterliegen soll. Elek-
trisch gedacht kann die Logik 6ffentlicher Kommunikation insgesamt keinem Plan
unterstehen, das heil3t nicht von einer Position aus gesteuert werden, die sich iber
den Dingen wihnt. Wihrend Adam Millers >Lehre vom Gegensatz< publizistisch
einer Art freier Presse im Reagenzglas entspricht, gesteht das Leiten elektrischer
Ladungen dem Leitenden keine leitende Position zu, von der aus Vermittlung
vorwegzunchmen wire. Stattdessen geht es darum, den Funken tberspringen zu
lassen, wobei vorher noch nicht einmal feststeht, in welcher Richtung, denn:
»Bringt man den unelektrischen Kérper in den Schlagraum des elektrischen, so
fallt, es sei nun von diesem zu jenem, oder von jenem zu diesem, der Funken«

(BA, Bl. 25).

An dieser Stelle méchte ich — ohne den Funken aus den Augen zu vetlieren —
einen Moment zur Uberschrift >Allerneuester Erziehungsplan< zurtickkehren,
detren zentrale Silbe en sich ja ubrigens auch im Namen jenes Ortes findet, an
dem der Herr Claudius die Ankunft eines Ballons erwartet hatte: Wer-neu-chen. Wer
oder was ist das Neuste, hat das Neuste? Insbesondere die Orientierung auf diese
Frage ist es, die Experimentalkultur und Journalismus, englisch: the news, seit ihrer
beider Entstehung aneinander bindet.

Dies zeugt zundchst von ihrer gemeinsamen Herkunft aus der Projektemache-
rei. Projektemacherei nimmt fir sich ganz allgemein ein Kontinuum von wissen-
schaftlichem Experiment, kriegerischem Abenteuer, kiinstlerischer Produktion,
kaufméinnischem Coup und politischer Utopie in Anspruch. Die funktionale
Differenzierung der Gesellschaft um 1800 ldsst dieses Kontinuum hinter sich, und
es ist wohl nicht zuletzt dieser Umstand, der die VerhShnung des Projektemachers
zum Allgemeinplatz werden ldsst: Von dem Helden des um 1811 entstanden
»Originallustspiels« von Josef Richter mit dem Titel »Die lichetlichen Projectantenc
heilit es, er »projektire[t] sich noch entweder zum Kabinetsminister oder an den
Galgen«.!? »Projectanten« triumen demnach von der Universalsprache, interessie-
ren sich fiir Alchimie, suchen nach Méglichkeiten, das Meer in Stillwasser zu ver-
wandeln und méchten Kanile durch den Mittelpunkt der Erde legen.

Aus der Feder des Richter’schen Helden konnte demnach durchaus auch der in
den Nummern 35 bis 37 der >Abendblatter« veroffentlichte Text >Wissen, Schaffen,
Zerstoren, Erhalten< stammen, den Kleist interessanter Weise zunichst unter dem
Titel "Wissen, Schaffen, Zerstrenen, Erhaltenc publiziert:

Grabt doch einmal mit allen euren Maschinen ein Loch durch die Etrde bis zu den
Gegenfillern, belauscht da die Natur in ihrer verborgensten Zeugungswerkstitte,
und dann sprecht weiter! (BA, No. 35)

Zum Ausgraben des Loches wiirden wir bald auf Wasser stolen. Das ist gewil. Aber
eben die Uberwiltigung des Wassers ist das Problem. Wenn es auch nie gelingen

12 Vgl. Georg Stanitzek, Der Projektmacher. Projektionen auf eine »unmégliche«
moderne Kategorie. In: Asthetik und Kommunikation 17 (1987), H. 65/66, S. 135-146.
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sollte, wiirde es vielleicht die Mechanik und Hydraulik mit den schitzbarsten Erfin-
dungen bereicher[n]. (BA, No. 36)

In dieser Definalisierung, der Umwegigkeit einer solchen >Projectemacherei, die
sich immer schon darauf eingelassen hat, ein anderes Ergebnis als das zunichst
angestrebte zu erzielen, liegt eine Verwandtschaft gerade zwischen dem scheitern-
den Projekt und dem modernen Experiment — eine Verwandtschaft, die in Kleists
»Betliner Abendblittern< zu einem besonderen Recht kommt.

Doch die Verbindung von Zeitungswesen und Experimentalkultur im Zeichen
des Neuen ist nicht nur Merkzeichen einer gemeinsamen Herkunft, sondern auch
eine funktionale Symbiose, denn zum einen versorgt die Experimentalkultur die
Zeitungen mit Neuigkeiten und zum anderen 16st erst die Berichterstattung der
Zeitungen und Zeitschriften den modernen Wettlauf um neue Versuche, neue
Effekte und Erfindungen in den experimentellen Wissenschaften aus.

Gerade in diesem Wettlauf hatte nun Kleists prominenter Verwandter Ewald
von Kleist in den 1740er Jahren den Kiirzeren gezogen und zwar prizise hinsicht-
lich des elektrischen Funkens: Schon 1745 entdeckte er dem Vernehmen nach das
Prinzip des ersten Speichermediums fur Elektrizitit, das Prinzip der so genannten
Leidener Flasche, die im Allgemeinen eben nicht Kleistische Flasche heiB3t, weil es
Ewald von Kleist nicht gelang, schriftlich jene virtuelle Zeugenschaft und damit
jene Offentlichkeit herzustellen, die ihm den Erfindertitel gesichert hitte. Andere
Elektrisierer machten eine erheblich bessere Offentlichkeitsarbeit, Oliver Hoch-
adel schreibt:

Nach der Erfindung der Leidener Flasche Anfang 1746 fragen sich die Elektrisierer,
wie lang der — modern gesprochen — Stromkreis zwischen einer Hand an der Leidener
Flasche und einer Hand am Leiter sein kénne. Nollet ldsst im April 1746 180 Garde-
soldaten in Anwesenheit des franzésischen Konigs Ludwig des XV. Hiandchen halten
und einen groBen Kreis um eine Leidener Flasche bilden, elektrisiert den ersten, wot-
auf sie buchstiblich mit einem Schlag gleichzeitig in die Héhe springen, sehr zum
Amiisement der kéniglichen Zuschauer.!3

Im Punkt dieser Ubertragung setzt nun Jahrzehnte spiter Heinrich von Kleists
publizistische Strategie ein: In dem Text >Uber die allmihliche Verfertigung der
Gedanken beim Redenc wird die »Kleistische Flasche« explizit zum Modell einer
Kommunikation, die im Sinne der Anekdote vom Donnerkeil des Mirabeau nicht
nur den franzésischen Konig entmachtet, sondern auch die Prinzipien der Inner-
lichkeit. Sie wird zum Modell einer Kommunikation, die insofern 6ffentlich ist, als
sie ganz nach auflen gekehrt, ganz einer Logik der Interaktion uberantwortet
wird.!1* Als eine der ersten deutschsprachigen Tageszeitungen tberhaupt setzen die
»Berliner Abendblitter« so konsequent wie kaum eine Publikation vor ihnen auf
das Prinzip der »allmihlichen Verfertigunge«. Verbindet sich dies also auch mit der
Hoffnung auf Leitfahigkeit, auf eine Durchlissigkeit fiir Auf- und Entladungen,

13 Hochadel, Offentliche Wissenschaft (wie Anm. 2), S. 51f.
14 Ausfihrlich dazu: Sibylle Peters, Heinrich von Kleist und der Gebrauch der Zeit. Von
der Machart der Berliner Abendblitter, Wiirzburg 2003.
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so dass im besten Falle schon ein kleiner Funke, ein galvanisches Zucken vielleicht,
eine Kettenreaktion auslésen konnte?

IV

Das »Neueste und Wahrhafteste« aus Berlin zu melden, ist erklirtes Ziel der
»>Abendblitter«, dennoch erfihrt das Nexe in den Abendblittern immer wieder eine
parodistische Einklammerung und das verweist auch darauf, dass die Orientierung
auf das Neue um des Neuen willen, bei den Zeitgenossen in der Kritik stand und
zwar sowohl im Falle der Experimentalkultur als auch im Falle der Zeitung. Kann
und darf das Neue als solches von Interesse sein, oder ist es als solches lediglich
das Objekt einer speziellen Begierde, der curivsitas, der Neugierde, deren ambiva-
lente Rolle in der Entwicklung der modernen Naturwissenschaft Hans Blumen-
berg und Lorraine Daston untersucht haben?!

Auch in der Distinktion des wissenschaftlichen vom spektakuliren Experiment,
die um 1800 auf der Tagesordnung steht, ist entscheidend, ob ein Experiment
lediglich durch Kuriosititen die Gier nach Neuem befriedige oder im Kontext
eines Forschungszusammenhangs stehe, der auf Mathematisierung und Abstrak-
tion, also auf die Formulierung von GesetzmiBigkeiten abstellt. In dieser Aus-
einandersetzung spielt der fallende Funken, der Schlag, der Blitz nun eine wichtige
Rolle. Das wird zunichst nicht Uberraschen, ist doch der auf die eine oder andetre
Weise kiinstlich erzeugte Blitz immer eine der Hauptattraktionen des populiren
Elektrisierers. Weniger erwartbar dagegen, dass sich das Motiv des Blitzes auch im
Zeitungswesen mit einer analogen Debatte um den Wert des Neuen verbindet: In
seinem aus dem Jahr 1784 stammenden »Ideal einer vollkommenen Zeitunge stellt
noch Karl Philipp Moritz rthetorisch die Frage, was die Nachricht von einem Un-
wetter, einem Blitzeinschlag in — beispielsweise Genf — dem Leser einer Zeitung in
Berlin nun eigentlich zu sagen habe, und folgert, Nachrichten hitten eigentlich nur
dann einen Wert, wenn Uberzeitliche, moralische Wahrheiten aus ihnen abzuleiten
witren.16

Die im »5ten Blatt« der Abendblitter erschienene Anekdote sVom Griffel Got-
tes¢ ldsst sich wie ein Kommentar zu dieser Programmatik lesen, denn auf den
ersten Blick erscheint der hier dargestellte Blitzeinschlag als Paradebeispiel eines
Ereignisses, aus dem eine hdhere, moralische Wahrheit abgeleitet werden kann:
Auf dem Grabstein der Grifin von P... hinterldsst der Blitz lesbare Spuren, ldsst
nichts »als eine Anzahl von Buchstaben stehen, die, zusammen gelesen, also
lauteten: sie ist gerichtet! — Der Vorfall (die Schriftgelehrten mégen ihn erkliren) ist
gegrindet« (BA, Bl 5).

15 Hans Blumenberg, Der Prozel3 der theoretischen Neugierde, erweiterte und tiberarbei-
tete Neuausgabe von >Die Legitimitit der Neuzeit (3. Teil), Frankfurt a.M. 1973. Lorraine
Daston, Eine kurze Geschichte der wissenschaftlichen Aufmerksamkeit, Miinchen 2001.

16 Karl Philipp Moritz, Ideal einer vollkommenen Zeitung, In: Ders., Werke, Bd. 3, hg.
von Horst Gunther, Frankfurt a.M. 1981, S. 169-178.
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Indem das Ereignis des Blitzeinschlags in der Inschrift des Grabsteins seine
Spuren hinterldsst, wird es fiir die Sinnstiftung verfiigbar. Mit dieser Signifikation
des Kontingenten kommt jedoch zugleich das Kontingente der Signifikation zum
Vorschein: Bekanntlich konnen Buchstaben in den allermeisten Fillen auf eine
Weise zusammengelesen werden, die Sinnvolles verspricht — zumal wenn Schrift-
gelehrte sich daran versuchen. Nur auf den ersten Blick stellt die Anekdote also
das Beispiel eines Blitzschlags vor, der mitteilenswert wird, weil sich Gberzeitliche
Wahrheiten daraus ableiten lassen. Auf den zweiten Blick wird dagegen deutlich,
dass zwischen dem Ereignis und seiner Bedeutung in dieser Anekdote der Grab-
stein steht, auch Leichenstein genannt, der als Gegenstiick zum Griffel im Sinne
eines Mediums thematisiert wird, in dem ein kontingentes Geschehen sich ein-
schreibt. Diese Aufzeichnung des Kontingenten ist hier entscheidend, denn erst
sie gibt dem Spiel der Signifikation statt, das auch in und mit den >Abendblittern«
selbst allenthalben gespielt wird. »Leiche« — das meint in der Druckersprache eine
Auslassung, einen Fliichtigkeitsfehler des Setzers, eine leere Stelle im Zusammen-
hang des Drucktextes.!” Und so wollen auch die Drucktexte der >Berliner Abend-
blitter« tiber die Leerstellen zwischen ihnen hinweg zusammen gelesen werden,
wollen als mediale Spuren aktueller Geschehnisse »zusammen gelesen« werden,
bieten sich der Signifikation gerade auf der Basis von Kontingenz an, statt den
Sinn der Lektiire als Beziehung zwischen Einzelfall und héherer Wahrheit immer
schon zu priformieren.

Statt das Neue als Koinzidenz von Zufall und Notwendigkeit, Einzelnem und
Allgemeinem, Fall und Gesetz in einem gegebenen oder bestenfalls dynamischen
Sinnzusammenhang immer schon aufgehoben und nur darin iberhaupt legitimiert
zu sehen, geht es hier darum, das Ereignis, das Neue, #he news als solche zu bezeu-
gen und aufzuzeichnen. Das zielt gerade nicht auf das naive Ideal objektiver
Berichterstattung, wohl aber auf einen um 1800 in der Tat neuen Umgang mit
Kontingenz, der Zeitungswesen und Experimentalkultur gemeinsam ist, ja der sich
womoglich in der Bezichung zwischen Experimentalkultur und Zeitungswesen
allererst entfaltet. Gemeinsam ist beiden ndmlich eine bestimmte Haltung zu den
Ereignissen, mit denen sie befasst sind, eine Haltung, die erst im Umgang mit
Kontingenz méglich wird und die die klassische Unterscheidung zwischen dem,
was man tatsichlich beobachtet, und dem, was man selbst verursacht, unterlduft.
Sowohl Zeitungswesen als auch Experiment sind hier von charakteristischer
Ambivalenz: Sie bringen mit hervor, was sie im gleichen Zug als bereits gegeben
erweisen und bezeugen. Sie lassen Selbst- und Fremdreferenz ineinander greifen.

Die Orientierung auf das Neue, so meine These, verschaltet also Zeitung und
Experiment schon bevor die experimentelle Wissenschaft und zwar insbesondere
die mit Elektrizitit befasste Wissenschaft tatsichlich beginnt, das hervorzubringen,
was man noch heute signifikanter Weise #ese Medien nennt. Um 1810 ist das neue
Medium wirklich noch neu, das neue newe Medium sozusagen; es handelt sich um
jene Post, die, wie es im »Entwurf einer Bombenpost« im 11. Blatt der >Abend-

17 Vgl. Bianca Theisen, Bogenschluf}: Kleists Formalisierung des Lesens, Freiburg 1996,
S. 150.
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blitter« heil3t, »auf Fligeln des Blitzes reitet«, um den Telegrafen, der »mit der
Schnelligkeit des Gedankens, ich will sagen, in kiirzerer Zeit, als irgend ein chrono-
metrisches Instrument angeben kann, vermittels des Elektrophors und des Metall-
drahts, Nachrichten mittheilt« (BA, Bl 11).

Im Aufsatz »Zur medialen Genealogie der Elektrizitit« zeigt Wolfgang Hagen,
dass sich Massenmedien als »Systeme der Rickkopplung von selbst- und fremd-
referentiellen Prozessen« technisch und begrifflich der Elektrizitit verdanken:

Nicht zufillig ist das Radio das erste in der Reihe der technischen Medien, das ele-
mentar auf dem Prinzip der Riickkopplung (elektromagnetischer Schwingungen) ba-
siert [...]. Erst seit es Gerite gibt, [...] die auf [...] masse- und zeitlosen >Teilchenc
(Photonen) in riickkoppelnden Wechselwirkungen basieren, existiert das, was wir
Massenmedien nennen. [...] Wie Massenmedien erst benennbar, denkbar und be-
schreibbar sind seit und mit der technischen Fundamentalrealitit des Radios, sollte
cine [Analyse] der >Realitdt der Massenmedienc< nicht ohne eine griindliche historische
Dekonstruktion ihrer eigenen Begrifflichkeit auskommen, insofern sie sich dem tech-
nischen Medium selbst verdankt. Dann ndmlich zeigte sich — erstens —, wie bemerkt,
daf} das Radio eben nicht das erste ist, sondern etwa in der Mitte einer engen Ent-
wicklungskette der elektrischen Medien steht. Die Kette »ziindet« in dem ersten Spei-
chermedium der Elektrizitit (der Leydener Flasche, 1745), beginnt mit der Telegrafie
um 1820 und mundet derzeit in hochvermaschten, hochfrequenten, digitalen Com-
puternetzen.'

Da ist sie wieder, die Kleistische Flasche, nach deren Modell die »allmahliche Verferti-
gung der Gedanken< beim Reden operiert. Und so erlaubt uns Hagens mediale
Genealogie der Elektrizitit eine prizise und doch paradoxe Datierung der Betliner
Abendblitterc Sie stehen zwischen der Ziindung der Kette und ihrem Beginn — sie
nehmen etwas vorweg, das bereits begonnen hat, ohne doch schon funktionieren
zu kénnen. Diese unmégliche Vorwegnahme ist ebenso eine faktische wie eine
begriffliche: Wenn Kleist in seinen Texten zur experimentellen Kommunikation
versucht, kommunikative Prozesse und naturwissenschaftliche Modelle aufeinan-
der abzubilden (man denke noch einmal an die zur Beférderung dienende Ent-
stehung und Zersetzung von Luftmassen), so sucht er, dies erscheint zumindest
retrospektiv plausibel, nach nichts anderem als nach Begriff und Logik des Massen-
mediums in jener technischen Konnotation, die Hagen der Vokabel ablauscht.
Gleichwohl hat Kleist bei aller Prizision seines Suchbildes keine Chance, dies zu
finden. Soweit zum Sinus der Ungiinstigkeit. Nichtsdestoweniger oder vielleicht
gerade angesichts dieses Scheiterns legt die Lektiire der »>Abendblitter< auch heute
noch nahe, jene Symbiose, die Zeitungswesen und Experimentalkultur von Beginn
an verbunden hat, als eigentlichen Vorldufer dessen zu betrachten, was als der Ver-
bund elektronischer Medien unsere Zeit bestimmt.

18 Wolfgang Hagen, Zur medialen Genealogie der Elektrizitit. In: Kommunikation —
Medien — Macht, hg, von Rudolf Maresch und Niels Werber, Frankfurt a.M. 1998, S. 133—
173, S. 139f.
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IV. Epilog

Worin besteht eigentlich die Entdeckung, das entscheidende Surplus der Telegrafie
im Verhiltnis zu jener schon 1746 erfundenen, zuweilen aus 180 Gardesoldaten
bestehenden elektrischen Leitung? Es liegt vor allem im gezielten Gebrauch der
Zeit: Die Lesbarkeit des Telegramms basiert voll und ganz auf dem Gesetz von
Intervall und Setie. Und zumindest in diesem Punkt sind die »Betliner Abendblit-
ter« nahe herangekommen. Dabei verwandelt sich das Proto-Telegramm des Grab-
steins, auf dem der Blitz lesbare Spuren hinterlisst, unter der Hand in die Deadline,
der die Produktion der Tageszeitung unterliegt; eine Deadline, die in der Life-Repor-
tage des »Schreibens aus Betlin¢ vielleicht zum ersten Mal als solche in Erscheinung
tritt.

Die Deadline ist Bedingung fiir jenes Spiel von Kontingenz und Signifikanz,
das fir die Abendblitter typisch ist. Die zeitliche Grenze korrespondiert dabei
dem zwangsliufig begrenzten Raum, der etwaige Bezlglichkeiten tiber die Leer-
stellen hinweg ebenso sehr ins Licht riickt wie zweifelhaft bleiben ldsst. So wie die
Kleistische Flasche als Modell einer allméhlichen Verfertigung der Gedanken beim
Reden dient, ist es ein bestimmter Gebrauch der Zeit, der es erlaubt, die >Abend-
blitter< als ein modernes Medium zu betrachten. Denn durch die Deadline agiert
die Redaktion stindig am Rande der Kontrolle und erst das formalisiert den
Modus der Einschreibung von Ereignissen so, dass die entstehende Mixtur aus
Kontingenz und Planung als Kalkil mit dem Zufall, den Winden des Tages, »zusam-
men lesbar< wird.

Eine seltsame Geschichte von der Deadline erzihlt schlieBlich auch der Text
»Physiologie (Uber die Empfindung nach dem Tode.), erschienen im 45. Blatt der
»Abendblitter«. Geschildert wird, wie eine Gruppe von Arzten in Halle versucht,
mit einem Toten zu kommunizieren, genauer gesagt mit dessen Kopf, der ihm
unmittelbar zuvor abgeschlagen worden war. Den Hintergrund dieses Expeti-
ments bildet die vielfach tiberlieferte Sage, nach der Verurteilte zuweilen tber den
Augenblick ihrer Hinrichtung hinaus agieren kénnen. Doch der besagte Kopf
zeigt weder auf das Rufen des Namens des Toten noch auf in die Nase gespritztes
Laugensalz eine Reaktion.!” Das Resultat des Experiments scheint die Sage zu
widerlegen, die Herrschaft der Wissenschaft tiber das Hérensagen zu demonstrie-
ren. Der in den »>Abendblittern< publizierte Bericht hingegen, der uns zu virtuellen
Zeugen einer Szene werden lisst, in der ehrbare Arzte einem vom Kérper ge-
trennten Kopf den Namen des Verstorbenen ins Ohr rufen, erzdhlt uns jedoch
zugleich die Geschichte von der Macht der Sage tiber die Wissenschaft.

19 Roland Borgards, »Kopf ab«. Die Zeichen und die Zeit des Schmerzes in einer medizi-
nischen Debatte um 1800 und Brentanos >Kaspetl und Annerk. In: Romantische Wissens-
poetik. Die Kiinste und die Wissenschaften um 1800, hg. von Gabriele Brandstetter und
Gerhard Neumann, Wirzburg 2004, S. 123-150.
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EXPERIMENTELLE AERONAUTIK

Chemie, Meteorologie und Kleists Luftschiffkunst in den
sBerliner Abendblitternc

Am 15. Oktober 1810 kiindigen Heinrich von Kleists »Betliner Abendblitter« in
einem »Schreiben aus Berlin« eine Luftfahrt an:

Der Wachstuchfabrikant Hr. Claudius will, zur Feier des Geburtstages Sr. Konigl.
Hobheit, des Kronprinzen, heute um 11 Uhr, mit dem Ballon des Prof. J. in die Luft
gehen, und denselben, vermittelst einer Maschine, unabhingig vom Wind, nach einer
bestimmten Richtung hinbewegen.!

Der trockene Ton niichterner »Tages-Mittheilungen« (69), wie sie sich in allen
Nummern der >Berliner Abendblitter< finden, klingt in diesem ersten Satz zwar an,
wird aber sofort von einem distanzierenden Gestus durchsetzt. Denn genau
gelesen, macht Kleist hier gar keine Ankiindigung, er berichtet lediglich von einer
Absichtserklarung: »Hr. Claudius wilk. Und nicht: Hr. Claudius wird. Oder noch
schirfer und das prophetische Potential des Modalverbs voll ausschépfend formu-
liert: Herr Claudius will nut, er wird nicht.

Aber noch ist es »10 Uhr Morgens« (65), noch muss der Wunsch sich keiner
Realititsprifung stellen, noch ist die Situation grundsitzlich offen. Diese Offen-
heit nutzt Kleist und erhebt schon vorab einen grundsitzlichen Einwand:

Dies Unternehmen scheint befremdend, da die Kunst, den Ballon, auf ganz leichte
und naturgemille Weise, ohne alle Maschienerie, zu bewegen, schon erfunden ist.
Denn da in der Luft alle nur moglichen Strémungen (Winde) tibereinander liegen: so
braucht der Aeronaut nur vermittelst perpendikularer Bewegungen, den Luftstrom
aufzusuchen, der ihn nach seinem Ziel fihrt: ein Versuch, der bereits mit vollkomm-
nem Gliick, in Paris, von Hrn. Garnerin, angestellt worden ist. (65)

Fir die aerostatischen Maschinen sind zwei Bewegungsmodalititen von Belang,
eine vertikale und eine horizontale. Thren Ausgang nimmt die Geschichte der
Aeronautik von der vertikalen Bewegung. Diese wird so schnell technisch unter
Kontrolle gebracht, dass Girard de Buffon schon 1783, im Jahr des ersten be-
mannten Ballonflugs, gelassen resiimieren kann: »man sieht also, dal3 es sehr leicht
ist, die Luftkugeln auf- und abzulassen«. Kaum ist der Aerostat in der Luft, stellt

1 Heinrich von Kleist, BKA II/7: »Berliner Abendblitterc I, S. 65; alle Texte zur Aero-
nautik im Folgenden nach dieser Ausgabe mit Seitenangaben in Klammern.
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sich die Frage, »ob es schwer ist, die Kugeln nach der Horizontallinie zu leiten«.?
Entsprechend werden 1783 bei der Académie Lyon 96 erfinderische Lenkvor-
schlige eingereicht, von denen allerdings kein einziger in eine funktionstiichtige
Lenkpraktik iberfiihrt werden kann. Und 1784 beschreibt Christian Kramp es als
das »allerwichtigste Problem [...], das noch jemals in den Jahrbiichern der Mathe-
matik und Physik vorgekommen ist«, ob »sich die aerostatische Maschine will-
kihrlich dirigiren« ldsst. Auch ein Vierteljahrhundert spiter, in Kleists Text, hat
diese »erste Frage«3 nichts an Dringlichkeit verloren.

1. Aerostatik, Chemie und Meteorologie

Kleists aeronautisches Konzept ruht auf der Annahme, dass »in der Luft alle nur
moglichen Strémungen (Winde) ibereinander liegen« (65). Dieser Annahme wird
zwar in einem gegen Kleist gerichteten Artikel der >Spenerschen Zeitunge vom 25.
Oktober 1810 widersprochen, doch formuliert Kleist mit ihr den naturwissen-
schaftlichen Konsens seiner Zeit. Die >Anfangsgriinde der Naturlehrec von Johann
Christian Polykarp Erxleben — sie dienten den von Kleist besuchten experimental-
physikalischen Vorlesungen Christian Ernst Wiinschs als Grundlage — vermerken:
»Hs ist gar nichts ungewdhnliches, daf3 die Winde in dem obern Theile des Luft-
kreises nach andern Richtungen fortgehen, als niher an der Erde«* Erst diese
Winde, die in Wolkenhéhe und Erdennihe einander »zuweilen gerade entgegenge-
setzt«® sein kénnen, machen eine allein windgestiitzte, in ihrer Bewegungswillkiir
ginzlich freie acronautische Steuerung denkbar. — Diese notige Gegenldufigkeit
sowie das sich aus ihr ergebende Kombinationspotential der Winde bringt Kleist
in seiner »Aéronautik« betitelten Erwiderung auf die Einwinde der >Spenerschen
Zeitungc selbst zur Sprache. SchlieBlich gebe es, so Kleist,

nach den Aufschliissen der neusten Naturwissenschaft, [...] ein concentrisches oder
excentrisches, in allen seinen Richtungen diametral entgegengesetztes, Strémen der
[...] Luftmassen [...]; dergestalt, da3 [...] gewil3 Giber einem gegebenen, nicht allzu-
betrichtlichen Kreis der Erdoberfliche, wenn nicht alle, doch so viele Strémungen,
als der Luftfahrer, um die willkithrliche Direction darauf zu griinden, braucht, vor-
handen sein mégen. (130)

Girard de Buffons Formulierungen zur Luftfahrt machen die in mehrfacher Hin-
sicht ambivalente Konstellation sichtbar, die auch Kleists Aeronautik beherrscht:

2 Barthélémy Faujas de Saint-Fond, Beschreibung der Versuche mit der Luftkugel,
welche sowohl die HH. von Montgolfier, als andere aus Gelegenheit dieser Erfindung
gemacht haben, hg. zu Paris von Faujas de Saint-Fond, dbersetzt von Abbé Uebelacker,
Nachdruck der Ausgabe von Wien 1783, Weinheim 1981, S. 257f.

3 Christian Kramp, Geschichte der Aerostatik, historisch, physisch und mathematisch
ausgefiihrt, Strasburg 1784, Zweyter Theil, Zweyte Hilfte, S. 347f.

4 Johann Christian Polykarp Erxleben, Anfangsgriinde der Naturlehre, 4. Aufl., mit Zu-
sitzen von G. E. Lichtenberg, Gottingen 1787, S. 635.

5 Tiberius Cavallo, Ausfithrliches Handbuch der Experimental-Naturlehre in ihren
reinen und angewandten Theilen, aus dem Englischen mit Anmerkungen von D. Johann
Bartholomi Trommsdorff, Bd. 2, Erfurt 1805, S. 293.
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Der Aeronaut und sein Aerostat, ein Mensch und seine Maschine sind mit einer
Naturgewalt konfrontiert, mit der natirlichen »Kraft und Gewalt der Luft«.® Nun
ist die Luft fir die Aeronautik nicht nur eine bedrohliche Gewalt, sondern zu-
gleich das Medium, von dem der Aerostat getragen wird; der Konfrontation lie3e
sich also nur entgehen, indem man auf dem Boden bleibt. Innerhalb der Aeronau-
tik gibt es zu dieser Konfrontation keine Alternative. Doch ldsst sie sich, ist der
Ballon einmal in der Luft, nach zwei Seiten wenden. Eine erste mégliche Wendung
besteht datin, dass der Aeronaut die Kraft des Windes als ein »Hinderni3«” waht-
nimmt und versucht, sich seiner Gewalt zu widersetzen. Auf diese Weise, so Kleist
und so auch Girard de Buffon, kommt man allerdings nicht gezielt von einem Ort
zum anderen. Keine noch so kunstfertige Maschinerie vermag der Gewalt des
Windes hinreichenden Widerstand zu bieten. Aus der Anerkennung dieses asym-
metrischen Krifteverhiltnisses ergibt sich die zweite mdgliche Wendung: Der
Aeronaut soll die Gewalt des Windes nicht als Hindernis auf seinem gezielten Weg
missverstehen; vielmehr kann er sie als »Hilfe«,? als eine Naturkraft nutzen, und
zwar dadurch, dass er sich ihr unterwirft. In dieser Konstellation liegt metapho-
risches Potential: Wer sich unter den Bedingungen einer herrschenden Gewalt frei
und willktrlich bewegen will, der muss sich dieser Gewalt nicht widersetzen,
sondern unterwerfen, er muss sich den Winden ausliefern, um sie sich nutzbar
machen zu kénnen. Damit ldsst sich Kleists aeronautisches Programm vorldufig
umreifien: Die freie Willkiir der Bewegung ergibt sich aus einer horizontalen Kraft,
der sich der Aeronaut unterwirft, und einer vertikalen Kraft, die der Aeronaut
beherrscht. Kleists idealer Aeronaut ist ein souverdner Untertan, ein untertiniger
Souverin; er ist ein Subjekt im doppelten Sinne: als Unterworfener herrschend.

In seiner Erwiderung auf die Einwinde der >Spenerschen Zeitung fithrt Kleist,
im Gestus eines versichernden Rickgriffs auf den Stand der Forschung, die Wind-
schichtungen auf ihre méglichen Ursachen zuriick und gibt zu bedenken:

Daf3 die Behauptung, in der Luft seien Strémungen der vielfachsten und mannigfaltig-
sten Art enthalten, wenig Befremdendes und AuBlerordentliches in sich faf3t, indem
unseres Wissens, nach den Aufschlissen der neuesten Naturwissenschaft, eine der
Hauptursachen des Windes, chemische Zersetzung oder Entwickelung betrichtlicher
Luftmassen ist. (130)

Dieser zunichst unscheinbare Satz erweist sich aus wissensgeschichtlicher Perspek-
tive keineswegs als schlichtes Referat des naturwissenschaftlichen Forschungsstandes.
Vielmehr ldsst er sich als eine selektive Konstellierung zeitgendssischer Wissens-
elemente lesen. Unbestritten im zeitgendssischen Wissen ist der in Frage stehende
Sachverhalt, die gegenldufige Windschichtung. Bei der Erklirung dieses Phino-
mens, bei ihren »Hauptursachen« allerdings wird die Lage kompliziert.

Kleist beruft sich in seiner Ursachenforschung auf die »neueste Naturwissen-
schaft«. Damit reklamiert er nicht nur die aktuellsten Erkenntnisse einer allgemei-
nen Naturwissenschaft fir sich, sondern, mehr noch, einen neuen Bereich dieser

6 Faujas de Saint-Fond, Versuche mit der Luftkugel (wie Anm. 2), S. 266f.
7 Faujas de Saint-Fond, Versuche mit der Luftkugel (wie Anm. 2), S. 266f.
8  TFaujas de Saint-Fond, Versuche mit der Luftkugel (wie Anm. 2), S. 266f.
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Naturwissenschaft, ein Forschungsfeld, das sich erst im letzten Drittel des 18.
Jahrhunderts gebildet hat: die Chemie. Wissenschaftsgeschichtlich lieBe sich fiir
den Beginn der Chemie um 1800 eine doppelte Bewegung nachzeichnen. Einer-
seits etabliert sich die Chemie als eine autonome Wissenschaft; sie ldsst sich als
cigenstindiger Bereich der »Natutlehre« umreilen, die ihrerseits wiederum einen
Teilbereich einer umfassenden »Naturkunde«® ausmacht. Andererseits avanciert die
Chemie zum globalen Erklirungsmuster fiir alle organischen und anorganischen
Prozesse.! Wer um 1800 die Chemie auf seiner Seite hat, der ist schon fast im
Wahren.

Diesen wahrheitsproduzierenden Effekt des chemischen Paradigmas nutzt auch
Kleist. So prizise er damit auch ein zeittypisches Argumentationsmuster auszu-
nutzen weil}, so erstaunlich scheint doch, aus der Perspektive zeitgenGssischen
Wissens, das Argument selbst. Denn der »chemische ProzeB3« (130), den Kleist als
»eine der Hauptursachen des Windes« bezeichnet, ist fast nie Gegenstand zeit-
gendssischer Windtheorien; die einzige Stelle, an der er fir die Entstehung des
Windes in Betracht gezogen wird, handelt von einer fur den Luftschiffer dul3erst
ungiinstigen Lage; zugleich ist er dennoch ein gingiges Element meteorologischen
und aerostatischen Wissens.

Die Chemie ist um 1800 nicht nur die neueste aller Wissenschaften, sie ist zu-
dem die unabdingbare Voraussetzung fur die Erfindung der Luftschifffahrt. Einen
besonders anschaulichen Beleg hierfir bietet die vierte Auflage von Erxlebens
»Anfangsgrinden der Naturlehre« von 1787. In den ersten drei Auflagen ist weder
von der Chemie noch von der Luftschifffahrt die Rede. Als jedoch Georg Chri-
stoph Lichtenberg 1787 die vierte Auflage der >Anfangsgriindec herausgibt und mit
kommentierenden Zusitzen versieht, fithrt er, und zwar im Kapitel Gber die Luft,
die Chemie ein.!! An Erxlebens mechanistische Theorie Giber »[k]tinstlich zusam-
mengedrickte Luft«!? schlieBt Lichtenberg chemisch grundierte Beobachtungen
sowie Bemerkungen zur Aeronautik an, inklusive einer kurzen Geschichte der
Luftschifffahrt, einer recht ausfithrlichen Bibliographie zum Thema und einem
Hinweis auf die offene Steuerungsfrage.!3 So lisst sich an Lichtenbergs Zusatz mit
besonderer Klarheit ablesen, wie Chemie und Aerostatik gleichzeitig und aufein-
ander bezogen in die naturwissenschaftlichen Lehrbiicher der Zeit einzichen. Ent-
sprechend ist die gesamte, seit 1784 in Massen publizierte Luftfahrtliteratur von
chemischen Beschreibungen und Erklirungen durchsetzt. Chemische Prozesse
sind, ganz im Sinne Kleists, in der Tat am Werke, wenn der Aeronaut durch die
Liifte segelt; allerdings sind sie zunichst einmal, anders als Kleist es nahe legt, fiir
das Auf- und Absteigen des Ballons verantwortlich.

Die Chemie beherrscht also vor allem die vertikale Bewegung des Aerostats.
Wie steht es aber um die chemische Erklirung des Windes, um die horizontale

9 Carl Wilhelm Scheele, Chemische Abhandlung von Luft und Feuer [...]. Zweyte ver-
besserte Ausgabe, Leipzig 1782, S. 13.

10 Vgl. z.B. Scheele, Chemische Abhandlung (wie Anm. 9), S. 13.

11 Vgl. Erxleben, Anfangsgriinde (wie Anm. 4), S. 145.

12 Erxleben, Anfangsgriinde (wie Anm. 4), S. 211ff.

13 Vgl. Erxleben, Anfangsgriinde (wie Anm. 4), S. 217-219.
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Bewegung des Luftschiffers? In den Lehrblichern der Experimental-Natutlehre
des 17. und 18. Jahrhunderts wird die Entstehung der Winde vor allem mit ther-
mischen Ursachen, bisweilen auch aus Wirkungen der Schwerkraft erklirt. Die
Luft wird dabei als eine »Flissigkeit«!* behandelt, deren Bewegungen sich mit
hydraulischen Gesetzen!® beschreiben lassen. Chemische Erklirungen der Winde
finden sich fast nirgends. Auch dort, wo die Theorie der Winde im Rahmen einer
Meteorologie formuliert wird, dominieren hydraulische Beschreibungen, die sich
am stets neu herzustellenden »Gleichgewicht«!¢ der Luftmassen orientieren; auch
hier werden — mit Blick auf den »vielfachen Nutzen der Winde«!” — die heteroge-
nen Windschichtungen erwihnt. Die Meteorologie um 1800 bedient sich also
hydraulisch-mechanischer Erklirungen, allerdings ohne diese in ihr Zentrum zu
stellen. Denn als eigenstidndige Disziplin ist die Meteorologie erst so alt wie die
Chemie und mit deren Entwicklung auf das engste verbunden; sie entsteht erst
aus der Kombination von mechanischem, elektrophysikalischem und chemischem
Wissen. Damit liegt die Meteorologie nahe an Kleist Uberlegungen: Sie beschiftigt
sich mit dem Wind, und sie benutzt chemische Erklirungsmodelle. Und dennoch
weicht Kleists AuBerung in zweifacher Hinsicht vom meteorologischen Wissen
seiner Zeit ab. Zum einen werden in der Meteorologie chemische Prozesse nicht in
erster Linie als Ursache des Windes verstanden; vielmehr erscheinen umgekehrt
die Winde zumeist als beeinflussende Faktoren fiir die Chemie der Atmosphire,
fir Temperaturentwicklung und Wolkenbildung.!® Zum anderen findet sich genau
der »chemische ProzeB« der »Zersetzung oder Entwickelungg, den Kleist be-
schreibt, zwar auch in der Meteorologie, wird hier jedoch zunichst einmal nicht
fir die Entstehung des Windes, sondern fiir einen ganze Reihe anderer atmosphi-
rischer Erscheinungen verantwortlich gemacht.!”

Die von Kleist in Anschlag gebrachte Chemie hat also innerhalb der Meteoro-
logie tatsichlich eine orientierende Leitfunktion. Doch ausgerechnet bei der
Erklirung der Winde steht nicht chemisches, sondern mechanisch-hydraulisches
Wissen im Vordergrund. Besonders deutlich wird dies im 1806 verdffentlichten
»Systematischen Grundrif3 der Atmosphirologie« von Wilhelm August Lampadius.
Lampadius kommt schon in seiner Definition der Meteorologie auf Kleists chemi-
schen Prozess zu sprechen: »Die Bestandtheile der Atmosphire |...] sind steten
Verinderungen durch chemische und mechanische Anziehungen unterworfen.

14 Cavallo, Experimental-Naturlehre (wie Anm. 5), Bd. 2, S. 240.

15 Vgl. auch Christian Ernst Winsch, Kosmologische Unterhaltungen fiir die Jugend.
Zweyter Band. Von den auf der Erde sich ereignenden Phinomenen, Leipzig 1779, S. 493ff.

16 Johann Tobias Mayer, Lehrbuch tiber die physische Astronomie, Theorie der Erde und
Meteorologie, Géttingen 1805, S. 216.

17" Mayer, Astronomie (wie Anm. 16), S. 237.

18 Vgl. z.B. Horace Bénédict de Saussure, Essais sur I’hygrométrie, Neuchatel 1783, S.
190-192.

19 Vgl. z.B. Jean André Deluc, Cinquiéme Lettre [...] a M. de la Métherie; Sur le fluide
électrique. In: Observations sur la physique, Bd. 36, Paris 1790, S. 450—469, S. 457f.
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Bald werden neue gebildet, bald gebildete zerlegt«.?) Entsprechend werden thermi-
sche Schwankungen auf die »Zersetzung des Wasserdampfes und der Luft«?!
sowie die »Pyrometeore oder brennenden Lufterscheinungen |...] simmtlich auf eine
chemische Zersetzung verschiedener Luftarten in der Atmosphire«?®? zuriickgefiihrt.
Gegen diese allseits chemische Ausrichtung der Meteorologie kontrastiert das
hydraulische Windmodell der »Anemometeore, die als »ein Ausstromen der Luft
von einem Orte und ein Hinstrimen nach einem andern«® beschtieben werden.
Damit formuliert Lampadius den naturwissenschaftlichen Konsens seiner Zeit.
Doch hinsichtlich der Ursachen der Winde bietet er eine kleine Uberraschung,
Lampadius unterscheidet, wie etwa auch Erxleben, zunichst »stindige« und
»seltene« Ursachen der Winde,?* mit Kleist gesprochen: Haupt- und Nebenursa-
chen. Unter den stindigen Ursachen finden sich die tblichen Verdichtigen:
Erdrotation, Erwirmung, Anziehungskraft, Hohenunterschiede der Luft. Und es
findet sich, anders als etwa bei Erxleben, auch die von Kleist benutzte Erklirung:

Wenn in der Atmosphire mehr oder weniger schnell Luft oder Wasserdampf gebildet
oder zerlegt wird: so muf3 dadurch ebenfalls Wind, entweder von dem Orte her oder
nach dem Orte hin, wo dergleichen erfolgt, entstehen. Man denke sich bey einem
Gewitter Luft- oder auch nur Wolkenzersetzung: so ist es leicht einzusehen, wie die
Gewitter Stiirme durch Hinzustrémen der Luft nach dem Orte der Zersetzung erfol-
gen miissen.?

Bei Lampadius taucht also tatsichlich Kleists »chemischer Prozess« als »eine der
Hauptursachen des Windes« auf; auch Kleists Bemerkung, dass es sich dabei um
ein »concentrisches oder excentrisches [...] Sttémen der [...] Luftmassen« (130)
handelt, ist von Lampadius gedeckt, dessen chemisch produzierter Wind sich »ent-
weder von dem Orte her oder nach dem Orte hin« bewegt, an dem der chemische
Prozess der Zerlegung und Bildung statt hat. Damit ldsst sich Kleists Zugriffstech-
nik auf das meteorologische Wissen seiner Zeit prizisieren. Zunichst einmal funk-
tioniert der Zugriff offen selektiv, nicht enzyklopiddisch referierend; das Auswahl-
verfahren wird als solches in der Formulierung kenntlich gemacht: Kleist bringt
nicht die Ursache, auch nicht die Hauprursache, sondern nur weine der Hauptur-
sachen« ins Spiel. Dass Kleist eine Auswahl trifft, ldsst sich also schon dem Text
selbst entnehmen; wie er auswihlt, wird erst im vergleichenden Blick auf das zeit-
gendssische Wissen erkennbar. Hier zeigt sich, wie gezielt die Auswahl erfolgt und
welche produktiven, einander entgegenlaufenden Effekte sie zeitigt. Kleist wihlt
ein Erklirungsmuster (das chemische), iber dessen paradigmatischen Status sich
die Meteorologie als aktuelle, als »neueste Naturwissenschaft« ausweist. Er steigert
diese Aktualitit noch dadurch, dass er dieses Erklirungsmuster in einem Zusam-

20 Wilhelm August Lampadius, Systematischer Grundril der Atmosphirologie, Freyberg
1806, S. 34.

21 Lampadius, Atmosphirologie (wie Anm. 20), S. 42.

22 Lampadius, Atmosphirologie (wie Anm. 20), S. 85.

2 Lampadius, Atmosphirologie (wie Anm. 20), S. 173.

2 Vgl. Lampadius, Atmosphirologie (wie Anm. 20), S. 178-183.

2> Lampadius, Atmosphirologie (wie Anm. 20), S. 181.
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menhang (dem der Winde) nutzt, in dem es seitens der Naturwissenschaften nur
sehr selten in Anschlag gebracht wird. Die wissenschaftliche Avantgarde, so gibt
Kleist unter der Hand zu verstehen, bewegt sich eben nicht in einem allgemeinen
Konsens, sondern in einem bewussten Dissens zum giiltigen Wissen der Zeit.

Auf diese Weise verkntpft Kleist eine innovative Technik, die Luftschifffahrt,
mit einer innovativen Naturwissenschaft, der chemisch argumentierenden Meteo-
rologie. Allerdings zeitigt der selektive Zugriff neben der auf Aktualitit und Inno-
vation zielenden Positionierung der Aeronautik auch einen gegenliufigen Effekt.
Denn gemessen an den vier Haupt- und acht Nebenursachen des Windes, die
Lampadius aufzihlt, wihlt Kleist ausgerechnet die Ursache aus, die »bey einem
Gewitter [...] fur die Stirme«®® verantwortlich gemacht wird. Nimmt man also
Kleists chemische Begriindung der Windschichtungen, die »Entwickelung« der
Luftmassen zum Ausgangspunkt, dann funktioniert die von ihm vorgeschlagene
Steuerungstechnik vor allem in einer Wetterlage, die fir den Luftschiffer mit Blitz
und Sturm zugleich das héchste Risiko bedeutet. Anders und die Grundziige von
Kleists acronautischem Programm prizisierend formuliert: Es ist nicht ohne Ge-
faht, ein unterworfener Souverin, ein souverianer Untertan zu sein. Kleists idealer
Aecronaut treibt, ohne dass dies explizit gesagt wiirde, mit den gefidhrlichen Win-
den des Gewitters; er unterwitft sich und nutzt zugleich dessen Sturm.

So kommt es in Kleists aeronautischem Programm unvermerkt zu einer Kolli-
sion zwischen Theorie und Praxis. Denn einerseits ist der nicht ausgesprochene,
aber doch rekonstruierbare Ausgangspunket fiir Kleists theoretische Uberlegungen
zu den heterogenen Windschichtungen das Gewitter — und damit ibrigens ein
meteorologisches Phinomen, dessen Prisenz in Kleists literarischen Texten unbe-
stritten ist. Andererseits empfiehlt Kleist dem Luftschiffer, er solle im Falle »widri-
ger Winde« (134) gar nicht erst in die Luft gehen, sondern geduldig »auf den
Wind, der ihm passend ist, warten« (134). Theorie und Praxis kollidieren: Idealer-
weise unternimmt der Aeronaut seine Reise genau dann, wenn es praktisch nicht
geraten scheint; realerweise steuert der Aeronaut seinen Ballon mit Winden, deren
Utsachen von Kleists Theorie nicht gedeckt sind.

Kleist verhandelt mit dem Problem der Lenkbarkeit keine Marginalie, sondern,
mit Kramp gesprochen, die »erste Frage« der Aeronautik, zudem eine Frage, auf
die im Jahr 1810 noch keine verbindliche Antwort gefunden ist. Die »Abendblit-
ter-Texte zur Aeronautik betreiben also nicht nur Tagesberichterstattung, sie be-
grinden nicht nur das Genre der Reportage, sie begriinden auch das Genre des
populiren Wissenschaftsjournalismus. Dabei zeigt sich zugleich, wie gezielt Kleists
selektiver Zugriff auf physikalisches, chemisches und meteorologisches Wissen
eine eigenstindige, mit avantgardistischer Aura umgebene naturwissenschaftliche
Position hervortreibt. Besonders charakteristisch fur diese Position ist es, dass sie
im Zusammenhang der Luftschifffahrt eine feine Dissonanz zum Klingen bringt:
die Dissonanz zwischen dem theoretisch implizierten Gewitter und dem praktisch
geforderten Wetter, das nach Kleists Bericht am 15. Oktober 1810 in Berlin
rausnehmend schon« (66) gewesen sein muss. Diese Dissonanz lisst sich auf eine

26 Lampadius, Atmosphirologie (wie Anm. 20), S. 155.
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Wissensform beziehen, in der Kleists Literatur und Kleists Naturwissenschaften
einander sehr nahe kommen. Diese Form des Wissens ist das Experiment.

11. Experiment

Kleists literarische Texte werden in der Forschung sehr oft und stets zu Recht als
Versuchsanordnungen, als Experimente bezeichnet. Kleist selbst hingegen spricht
nur sehr selten vom »Versuchg, noch seltener vom »Experiment«. Ein Beleg findet
sich im >Extrablatt zum 14. Betliner Abendblatt« vom 16. Oktober 1810; dort
berichtet Kleist »Uber die gestrige Luftschiffahrt des Herrn Claudius« und erwihnt
das »interessante| | Experiment« (76) des Herrn Garnerin. Ein zweiter Beleg folgt
nur knappe zwei Wochen spiter, im 25. der >Betliner Abendblitter, das mit der
sich tber sechs Blitter zichenden Publikation des »>Allerneuesten Erzichungsplansc
beginnt und an dessen Anfang ein Modell aus der »Experimental-Physik« (128)
steht. In diesem 25. Blatt beginnt nun nicht nur der >Allerneueste Erzichungsplan,
sondern auch Kleists Erwiderung auf die aerostatischen Einwinde der »Spener-
schen Zeitung:. Dieses Zusammentreffen ist gewiss kein publizistischer Zufall;
sein dramaturgischer Effekt ist unverkennbar: Der >Allerneueste Erziehungsplanc
lisst sich auch als ein Kommentar zur Aeronautik lesen. Gestiitzt wird dieser
Effekt durch eine Reihe von Berithrungen zwischen den beiden Textserien,
Berithrungen publizistischer, motivischer, thematischer, inhaltlicher und vor allem
formaler Art. Denn der >Allerneueste Erzichungsplanc entnimmt der Elektrophysik
nicht nur das bertihmte, fiir Kleists Texte so oft nachweisbare »gemeine Gesetz
vom Widerspruch« (133), sondern auch die experimentelle Form, in der dieses
elektrophysikalische Wissen vom Gesetz der Influenz gegeben ist. So lisst sich der
»Allerneueste Erziehungsplanc als Urszene fiir Kleists Experimentalliteratur lesen.?’
Das wissenschaftliche Experiment und die experimentelle Literatur erscheinen
dort fur Kleist beide als sprachlich strukturiert, beide lassen sich als eine perfor-
mative Praxis verstehen, in der Wissen nicht passiv beschrieben, sondern aktiv
erzeugt wird; insofern binden beide ihr Wissen an dessen Produktionsmodus,
beide betreiben experimentelle Poiesis, und beide wissen um den Konstruktions-
charakter ihres Wissens und dessen unléschbares Korrelat, das Nicht-Wissen. Wie
im Falle der Elektrophysik, so ibernimmt Kleist auch im Falle der Aeronautik mit
dem Inhalt des wissenschaftlichen Wissens zugleich die Form, in der dieses
Wissen gegeben ist, Ubernimmt er dessen experimentallogische Struktur. Aero-
nautik ist fir Kleist wie fiir die Wissenschaften seiner Zeit in einem emphatischen
Sinn stets experimentelle Aeronautik.

Das »interessante Experiment« des Herrn Garnerin, auf das Kleist im Extra-
blatt »Uber die gestrige Luftschiffahrt des Herrn Claudius« nochmals zu sprechen
kommt, wird schon im »Schreiben aus Berlin« bei seiner ersten Erwihnung explizit

27 Vgl. Roland Borgards, >Allerneuester Erzichungsplan< Ein Beitrag Heinrich von
Kleists zur Experimentalkultur um 1800 (Literatur, Physik). In: Literarische Experimental-
kulturen. Poetologien des Experiments im 19. Jahrhundert, hg. von Marcus Krause und
Nicolas Pethes, Wirzburg 2005, S. 75-101.
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als ein »Versuch, als Experiment eingefiihrt, und zwar als »ein Versuch, der bereits
mit vollkommnem Gliick [...] angestellt worden ist.« (65) Gegen das Experiment
Garnerins setzt Kleist, terminologisch prizise, das Experiment des Herrn Clau-
dius: »Wie nun der Versuch, den er heute [...] unternehmen will, ausfallen wird:
das soll in Zeit von einer Stunde entschieden sein.« (66) In diesen Formulierungen
gelingt es Kleist, das acronautische Wissen seiner beiden Protagonisten voneinan-
der zu differenzieren und es zugleich miteinander zu identifizieren.

Zunichst zur Identitit. Indem Kleist die Unternehmungen der Herren Clau-
dius und Garnerin als »Versuche« qualifiziert, bezieht er sie beide auf eine histo-
risch genau zu situierende Struktur wissenschaftlichen Wissens. Im 17. Jahrhun-
dert beginnt die Transformation der Natutlehre in die sogenannte Experimental-
Naturlehre bzw. Experimentalphysik. Seither erscheint das Experiment als funda-
mentales Element der Naturwissenschaften. Entsprechend prisentiert sich auch
die Aerostatik stets als eine experimentelle Wissenschaft. Darauf verweist schon
der Titel des Luftfahrtklassikers von Faujas de Saint-Fond: >Beschreibung der Ver-
suche mit der Tuftkugek. Auch die Uberschriften, mit denen Faujas de Saint-Fond
die einzelnen Kapitel beginnen lisst, insistieren auf dem experimentellen Charak-
ter der Aeronautik: »Versuch, welcher den 6. Brachmonates 1783 [...] angestellet
wurde«,?® »Versuch welcher zu Paris [...] gemacht wurde«? usw. Im gleichen
experimentallogischen Gestus argumentiert ein Jahr spiter Faujas de Saint-Fonds
»Fortgesetzte Beschreibung der Versuche mit den aerostatischen Maschinen,
welche in einer ihrer beiden deutschen Ubersetzungen zudem mit einem »Nach-
trage der neuesten Versuche« versehen wird und so »eine ziemlich vollstindige
Geschichte der wichtigsten aerostatischen Versuche bis zum Mirz 1785« zu
bieten vermag. In dieser experimentellen Struktur lassen sich die Luftfahrten der
Herren Garnerin und Claudius, die Kleist beide gleichermal3en als Versuche quali-
fiziert, miteinander identifizieren.

Doch gibt es auch eine Differenz im aeronautischen Wissen der beiden Luft-
schiffer. Diese verdankt sich dem Zeitpunkt, auf den Kleist sein »Schreiben aus
Berlin« datiert. Denn am Morgen des 15. Oktobers steht ein Versuch, der einst
rangestellt worden ist«, einem Versuch gegeniiber, der erst noch unternommen
werden »wird«. Diesen Unterschied, den Kleist mit der Differenz des grammati-
schen Tempus markiert, gibt es auch in der Luftfahrtliteratur. Neben den Texten,
die von bereits vollzogenen Experimenten berichten, wie etwa Faujas des Saint-
Fond, findet sich eine ganze Serie von Texten, die noch bevorstehende Experi-
mente ankiindigen, und zwar bezeichnenderweise vor allem Experimente zur
maschinellen Steuerung der Luftkugeln. Indem Kleist seinerseits ein durchgefiihr-
tes gegen ein beabsichtigtes Experiment stellt, bezieht er, ganz im Rahmen der
acrostatischen Debatten, den inhaltlichen Streit um angemessene Steuerungstech-

28 Faujas de Saint-Fond, Versuche mit der Luftkugel (wie Anm. 2), S. 31.

29 Faujas de Saint-Fond, Versuche mit der Luftkugel (wie Anm. 2), S. 37.

30 Vgl. Faujas de Saint-Fond, Fortgesetzte Beschreibung der Versuche mit den aerostati-
schen Maschinen nebst verschiedenen hiezu gehérigen Abhandlungen. Aus dem Franzési-
schen mit einem Nachtrage der neuesten Versuche, Leipzig 1785, unpaginierte Vorerinne-
rung des Herausgebers; ein Verzeichnis der Versuche findet sich dort auf S. 208-216.
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niken auf ein methodologisches Problem, auf die Unterscheidung von For-
schungs- und Bestitigungsversuchen.

Diese Unterscheidung kommt erst spit in der experimentallogischen Trans-
formationsgeschichte der Naturwissenschaften zum Tragen. Zunichst einmal
etabliert sich gleichzeitig mit der frithneuzeitlichen Einfithrung des Experiments in
die Wissenschaften ein an der reinen Mathematik otrientiertes Wissenschaftsideal.
Das Experiment dient hier dem Beweis, nicht der Produktion des Wissens. Exrst in
der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts beginnt eine neue, alternative Positionie-
rung des Versuchs. In dieser sich neu etablierenden Experimentalkultur dominie-
ren die »jeder weiteren Untersuchung vorangehenden Experimente«! auch die
Theorie. Bei den Windtheorien zeigt sich diese Umstellung sowohl in den allge-
meinen Experimental-Natutlehren der Zeit als auch in der chemischen Meteoro-
logie, die Kleist zur Bestitigung seiner acronautischen Thesen einfiihrt. Alexander
von Humboldt etwa bezeichnet die Atmosphire als ein »unermessliches Laborato-
rium«*? und nimmt damit eine Formulierung auf, die nicht nur beim Meteorologen
Deluc und seinem Chemikerkollegen de Fourcroy findet,*> sondern auch von
Kleists Lehrer Wiinsch verwendet witd.

So scheint es kein einziges Element in der Aeronautik zu geben, das nicht in
eine experimentelle Wissenschaft eingebunden wire, dessen spezifisches Wissen
nicht an eine experimentelle Form gebunden bleibt. Da ist erstens das spezifische
Gewicht der Gas- oder Luftfillung des Ballons, das im Rahmen einer experimen-
tellen Chemie entdeckt wird. Da ist zweitens die den Ballon umgebende Atmo-
sphire, deren Eigenschaften von einer experimentellen Meteorologie erkundet
werden. Da sind drittens die Winde, von denen es nur ein sicheres experimentelles
und ein ungewisses theoretisches Wissen geben kann. Da sind viertens die Ballon-
fahrten, die in der aeronautischen Literatur — und auch von Kleist — immer wieder
als Experimente bezeichnet werden. Und da sind schlieB3lich die wissenschaftlichen
Versuche, die im Verlauf von Ballonfahrten uber die chemische Beschaffenheit der
Luft angestellt werden. Die Aeronautik ist von ihrem Beginn an experimentell
durchwirkt. In dieser experimentallogischen Kontur ist sie fiir Kleist von Interesse.
Dabei ldsst sich schon in seinem »Schreiben aus Betlink vom 15. Oktober
nachvollzichen, welche Stellung er dem Experiment far das Wissen zuschreibt,
demonstriert er doch ein deutliches Wohlwollen gegentiber einem bereits durchge-
fithrten und eine scharfe Skepsis gegentiber einem erst geplanten Versuch. Aus der
Perspektive einer Wissensgeschichte der Experimentalkulturen plidiert Kleist
damit fiir eine Wissenschaft, die das Experiment nicht nur als Bestitigung, son-

31 C. W. G. Kastner, Grundriss der Experimentalphysik. 2 Binde, Heidelberg 1810, Bd. 1,
S. VIIL

32 Alexander von Humboldt, Versuche iiber die chemische Zerlegung des Luftkreises und
tber einige andere Gegenstinde der Naturlehre, Braunschweig 1799, Reprint Hildesheim
1976, S. 161.

33 Vgl. Antoine Francois de Foutcroy, Philosophie chimique, ou verités fondamentales de
la chimie moderne, Disposées dans un nouvel ordre, Paris 1792, S. 14; Jean André Deluc,
Lettre [...] a M. Fourcroy, Sur la chimie moderne. In: Observations sur la physique, Bd. 38,
Paris 1791, S. 460465, hier S. 464.
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dern als Produktionsform ihres Wissens begreift. Kleists Vorliebe fiir Garnerins
Windschichtensteuerung gegeniiber Claudius’ maschineller Steuerung ist also auch
verfahrenstechnisch tber die Praxis des richtig gehandhabten Experiments zu
etkliren. Ein »Versuchg, der erst noch unternommen »wird« (66), ist unter den
Bedingungen einer radikalen Experimentalphysik allemal weniger wert als »ein
Versuch, der bereits [...] angestellt worden ist.« (65)

Die Konfrontation zweier Steuerungstechniken strukturiert auch das einen Tag
spater nachgereichte >Extrablatt. An dessen Beginn steht der Bericht eines ge-
scheiterten Experiments: »Herr Claudius hat den Versuch, den Ballon willkithrlich,
vermittelst einer Maschiene, zu dirigiren, nicht zu Stande bringen kénnen.« (75)
Nach einigen ungliicklichen Man&vern steigt der »Ballon fiir sich, ohne Schiffah-
ret, in das Reich der Lifte empor« (76) und ist bald »den Augen entschwunden«
(76). Am Ende des Extrablattes hingegen steht nochmals der Bericht des gegliick-
ten Experiments Garnerins: »[D]er Versuch war entscheidend genug, um darzu-
thun, dal man, bei der Direction des Luftballons, schlechthin keiner Maschienen
bediirfe.« (76) Die inhaltliche Auseinandersetzung tber die Moglichkeiten der
acronautischen Steuerung scheint damit entschieden; die Frage danach, inwiefern
das aeronautische Wissen experimentellen Charakter hat, wird im >Extrablatt nicht
mehr berithrt. Doch dies dndert sich angesichts der Einwinde aus der >Spener-
schen Zeitung:. In seinem Text vom 29. und 30. Oktober zieht Kleist nun die
Konsequenz daraus, dass sich der experimentelle Status der versuchten Luftschiff-
fahrt des Herrn Claudius in der Zwischenzeit gedndert hat. Denn ganz unabhin-
gig davon, ob dieses Experiment nun gegliickt oder gescheitert ist, handelt es sich
mittlerweile auf jeden Fall um einen vollzogenen Versuch, nicht mehr um einen
blof3 angekiindigten. Als einen solchen schon vollzogenen Versuch kann Kleist ihn
nun in seine eigene experimentelle Aeronautik integrieren. Zu bedenken sei
schlieBlich, so Kleist nochmals mit Blick auf die These der geschichteten Winde,

daf} der Luftballon des Hrn Claudius selbst [...] zu dieser Behauptung gewissermal3en
den Beleg abgiebt, indem ohne Zweifel als derselbe Y2 5 Uhr durchaus westlich in der
Richtung Spandau und Stendal aufstieg, niemand geahndet hat, daf er, innerhalb zwei
Stunden, durchaus stidlich, zu Dtben in Sachsen niederkommen wiirde. (130)

Offenbar herrschten am 15. Oktober 1810 am Himmel tber Berlin zwei Winde:
ein bodennaher Ostwind und ein Nordwind in der Hohe. Mehr hitte es nicht
bedurft, um mit Kleists Steuerungstechnik das von Herrn Claudius angegebene
Ziel, den im Stidwesten Berlins gelegenen »Luckenwaldischen Kreise« (131), zu
erreichen. Dem Einwand der >Spenerschen Zeitunge begegnet Kleist also mit dem
aktuellsten aller Versuche, zudem mit einem Experiment, dem ganz Betlin bei-
wohnen konnte. Die doppelte Konfrontation der Ausgangslage — zwei unter-
schiedliche Steuerungstechniken, zwei unterschiedliche Formen der Wissenspro-
duktion — hat Kleist damit zweifach zu seinen Gunsten gewendet: Die Steuerung
gelingt durch Selbstunterwerfung; das Wissen hat eine experimentelle Form.
Ausgehend von dieser zweifach gesicherten Position kann Kleist im sechsten
Punkt seiner Erwiderung auf die Einwinde der Spenerschen Zeitunge zugestehen,
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[dass] es doch vielleicht bei Winden von geringerer Ungiinstigkeit moglich sein diirfte,
den Sinus der Ungilinstigkeit, vermittelst mechanischer Krifte, zu tiberwinden, und
somit, dem Seefahrer gleich, auch solche Winde, die nicht zu dem vorgeschriebenen
Ziele fuhren, ins Interesse zu ziehen. (131)

Was auf den ersten Blick wie eine Konzession an die Verfechter einer maschinel-
len Luftsteuerung wirkt, formuliert doch deren doppelte Kritik. Zum einen bilden
weiterhin die Winde Grundlage der Steuerung, sind sie weiterhin die Kraft, #it der
und nicht geger die der Luftschiffer zu arbeiten hat, denn schlieBSlich bleibt »das
Unternehmen vermittelst einer, im Luftball angebrachten Maschine, den Wider-
stand ganz contrairer Winde aufzuheben, uniibersteiglichen Hindernissen unter-
worfen« (131), es bleibt, so die klassische Formulierung aus der Luftfahrtliteratur,
unmoéglich, »die Gewalt eines unmittelbar widrigen und heftigen Windes zu tber-
steigen.«** Die frontale Auseinandersetzung mit der Macht einer »untbersteigli-
chen« Gewalt ist auch aus der Perspektive dieses Steuerungszugestindnisses nicht
ziel- und zweckdienlich; genutzt werden kénnen nur solche Winde, deren »Sinus
der Unglnstigkeit« sich maschinell iberwinden ldsst — wobei der Aeronaut auch
noch diesen Winden unterworfen bleibt und sie dank dieser Unterwerfung nutzt.
Einen entsprechenden Vorschlag, der wie Kleist auch von der Unterwerfung des
Aeronauten unter die Herrschaft der Winde ausgeht, unterbreitet schon 1784 C.
G. Kratzenstein in seiner Abhandlung tiber>I’Art de naviguer dans l'air«. Zunichst
einmal habe der Aeronaut nach giinstigen Winden zu suchen: »Comme la direction
du vent differe souvent en diverses hauteurs de I'atmosphere, il cherchera, autant
qu’il peut, le courant le plus favorable a sa route.«?> Dann erst soll der Aeronaut
die Abweichung zwischen seiner Zielvorstellung, d.h. der »route a suivere dans I’air
calme«, und der tatsichlichen Windrichtung, der »direction du vent«, bestimmen
und diese Differenz, die Kleist terminologisch prizise als »Sinus der Ungiin-
stigkeit« bezeichnet, auf ihre maschinelle Uberwindbarkeit hin uberprifen. Auf
diese Weise schiffen Kleist und Kratzenstein weiter mit, nicht gegen den Wind; sie
versuchen nicht, ihn zu Giberwinden, sondern ihn »ins Interesse zu zichen«. Soweit
der erste Aspekt der noch im Zugestindnis aufrecht erhaltenen Kritik an dem
Modell der selbsthertlichen, souverinen und willkiirlichen Steuerung,

Der zweite Aspekt ergibt sich aus einer experimentallogisch begriindbaren Zu-
rickhaltung, die sowohl bei Kleist als auch bei Kratzenstein am Werk ist. Kratzen-
stein kennt nur Einzelfille, keine allgemeine Regel der Steuerung. Diese Zurtck-
haltung kristallisiert sich bei Kleist in einem einzigen Wort: »vielleicht«. Die
maschinelle Steuerung kann sich ihres Erfolges nie vorab sicher sein, weil der
»Sinus der Ungiinstigkeit« und die mogliche Gegenkraft der Maschine in jedem
einzelnen Fall wieder neu bestimmt werden miissen. Mehr noch: Kein einziger
acrostatischer Zielflug kann sich seines Erfolges schon im Voraus sicher sein,
bewegt er sich doch ganz grundsitzlich in einem experimentellen Raum, in einem
Raum des radikalen »vielleicht«. So bleibt der Steuerungsoptimismus von Kleist

34 Faujas de Saint-Fond, Versuche mit der Luftkugel (wie Anm. 2), S. 263.
% Christian G. Kratzenstein, IArt de naviguer dans I’air, Copenhaven und Leipzig 1784,
S. 86.
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und Kratzenstein im radikalexperimentellen Rahmen der zeitgen&ssischen aero-
nautischen Wissenschaften.

In diesen experimentallogischen Rahmen ldsst sich auch die Dissonanz inte-
grieren, die sich aus dem theoretisch implizierten Gewitter und dem praktisch
geforderten Wetter ergeben hat. Auf die Behauptung heterogener Windschichten
kommt Kleist, wie geschen, zweimal und zudem in zwei aufeinander folgenden
Absitzen zu sprechen; der erste Absatz liefert die chemische Erklarung, der zweite
Absatz liefert mit dem »Luftballon des Hrn Claudius« die experimentelle Beschrei-
bung des Geschehens. Fir den experimentellen Aeronauten ist das im ersten Ab-
satz Verhandelte, sind die Ursachen der Winde von keinerlei Bedeutung; das im
zweiten Absatz Verhandelte, die Existenz und die experimentelle Kenntnis der
Winde hingegen sind fiir Kleist die unabdingbare Voraussetzung eines jeden aero-
nautischen Steuerungsversuchs. Zwischen Theorie und Praxis darf eine inhaltliche
Dissonanz erklingen, weil die Bedingungen einer Experimentalkultur zwischen
ihnen eine unhintergehbare epistemologische Differenz eingefiihrt haben.

II1. Izteratur, Aeronautik, Politik

In seinem »Schreiben aus Berlink vom 15. Oktober 1810 nutzt Kleist die Steue-
rungstechnik, von der er spricht, fiir die gezielte Steuerung seiner eigenen Argu-
mentation; diese unterwirft sich streckenweise dufleren Vorgaben und kommt
genau dadurch an ihr Ziel. Schon der erste Absatz nimmt hintereinander vier ver-
schiedene Richtungen, um sein Argumentationsziel méglichst schnell zu erreichen.
Dem Ankitindigungston des ersten Satzes lduft der Widerspruch des zweiten Satzes
entgegen; dieser Widerspruch wendet sich in die Begriindung des eigenen aero-
nautischen Programms; diese nimmt schlieBlich, markiert durch die Zisur eines
Doppelpunktes, Kurs auf dessen experimentelle Form. So lasst sich Kleist, indem
er von Satz zu Satz mittels einer »perpendikularen Bewegung« zwischen vier
gleichzeitig méglichen Sprechhaltungen wechselt, in seiner Argumentation weiter-
und zu einem ersten Ziel hintragen.

Mit einer erneuten Gegenwendung beginnt der zweite Absatz: »Gleichwohl«
(65). Nur scheinbar jedoch fiihrt diese Entgegensetzung Kleist von seinem eige-
nen aeronautischen Programm weg und auf die Steuerungstechnik des Herrn
Claudius zu. Denn alles, was nun zum Lob des Herrn Claudius gesagt wird,
unterstreicht nur die Relevanz eines empirischen Windwissens, mittels dessen sich
die Fahrtroute eines Ballons »mit GewiBheit« (66) voraussagen ldsst. Damit wird
Claudius schon im »Schreiben aus Berlin« selbst zum besten Argument gegen den
Versuch, den er zu unternchmen antritt. Zugleich ist Kleist mit dem argumentati-
ven Registerwechsel, der einem aeronautischen Aufstieg in ein »diametral entge-
gengesetztes Stromen« (130) gleicht, seinem eigenen Argumentationsziel wieder
ein Sttck nidher gekommen.

Auch mit dem Ubergang in den dritten Absatz wechselt Kleist in eine neue
argumentative Schicht. Nun geht es nicht mehr um allgemeine Kenntnisse, die
dem Versuch vorausliegen, sondern um den konkreten Versuch, den Herr Clau-
dius »gestiitzt auf diese Kenntnil« (66) unternehmen will. Nicht mehr allein der
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Inhalt des Wissens, auch seine Form wird jetzt verhandelt. In die gleiche Richtung
weist auch die Nachschrift. In zweietlei Hinsicht wird Kleists Schreiben in diesen
beiden letzten Absitzen der experimentellen Situation gerecht. Zum einen bertick-
sichtigt es den noch offenen Ausgang des Versuchs. Kleist formuliert im Futur
eines erst zukiinftig vergangenen Geschehens; er notiert um »2 Uhr Nachmittags«
(60), dass das fir 11 Uhr Angekiindigte wohl nicht vor vier Uhr geschehen wird;
er endet mit dem Gegenteil einer Gewissheit, mit einem »Gertcht« (66). Zum
anderen synchronisiert er sein experimentelles Schreiben mit dem beschriebenen
Versuch: Beides findet zur gleichen Zeit statt. Um halb funf steigt der Ballon
schlieBlich in die Luft, eine viertel Stunde ist er noch am Himmel Gber Betlin zu
sehen, und nur einige Minuten spiter, um 5 Uhr, werden die >Abendblitter< ausge-
geben. So schaltet sich Kleist publizistisch in den realen Versuch ein und tberldsst
sein eigenes Schreiben einer experimentellen Drift. Damit hat Kleist sein Argu-
mentationsziel erreicht: die experimentelle Form, in der das Wissen produziert
wird und an die es stets gebunden bleibt. Der Text endet in der Offenheit des Ver-
suchs, an dessen Verlauf er sich in seiner eigenen Verlaufsform beteiligt, womit er
sich zugleich selbst als ein Experiment ausweist. So handelt Kleists »Schreiben aus
Berlin« nicht nur von einer experimentellen Aeronautik, sondern entfaltet zugleich
detren poetologisches Potential.

Dies gilt nicht nur fiir das »Schreiben aus Berling, sondern fir das gesamte
»13te Blatt« der >Berliner Abendblitter¢, fiir dessen meisterhafte Komposition
Kleist den experimentellen Mitvollzug des Luftfahrtsversuchs zu nutzen vermag.
Das »13te Blatt« dient dem Herrscherlob, es ist eine Panegyrik auf den »Geburts-
tag des Kronprinzen« (65), und es ist eine aeronautisch gesteuerte, experimentell
geformte Panegyrik. Das Blatt beginnt mit einem von meteorologischer Metapho-
rik durchwirkten Sonett >Zum Geburtstag des Kronprinzen< (65) des am 15.
Oktober 1795 geborenen Friedrich Wilhelm. Wenn im Anschluss an das Sonett
Herr Claudius »zur Feier des Geburtstags Sr. Konigl. Hoheit, des Kronprinzen« in
die Luft zu gehen gedenkt, dann wird damit einerseits das reale Korrelat zur
Iyrischen Metaphorik nachgeliefert, andererseits ist schon von vornherein die
metaphorische Bedeutung der Luftschifffahrt festgelegt. Mit seinem ankiindigen-
den Auftakt scheint sich Kleists Text zunichst zwanglos in den panegyrischen
Kontext des Blattes einzufiigen. Doch der gegenwindige Einspruch treibt Kleist
nicht nur hin zu seiner eigenen Steuerungstechnik, sondern zugleich auch weg
vom Anlass des Versuchs und vom Thema des »13. Blattes«. Kleist spricht nun
ausschlieBlich von Fragen der Aeronautik. Vom politischen Tagesanlass kein
weiteres Wort. So scheint es.

Der dritte Text des »13. Blattes«, Achim von Arnims >Der Studenten erstes
Lebehoch bei der Ankunft in Berlin am 15. Oktober< (66—68), nimmt das aero-
nautische Thema der Fortbewegung zunichst mit »Wallfahrt« und »Pilgerreis’« in
seiner wortlichen Bedeutung auf und tbertrigt dann die verbindende Qualitit des
Reisens auf die Wissenschaft: »So still, so hell glinzt Wissenschaft, die aller Welt
Verbindung schafft«. Arnims Text lenkt langsam zum Tagesanlass zurtck, indem
er die Sphire der Wissenschaft mittels einer Anspielung auf die 1810 neu gegriin-
dete Berliner Universitit mit der Sphire der Macht zusammenbringt: »Hier«, so
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ruft im Wechselgesang ein »Eingeborner« den Ankommenden entgegen, »findet
ihr der Wissenschaft / Ein Heldenschlo3 geweihet«. Die Ankémmlinge tberhdren
zunichst die Anspielung auf die Machtsphire und preisen weiterhin allein die
»Wissenschaft«: »So weit dies SchloB und auch so hoch / Erschalle Thr ein
Lebehoch.« Darauthin wird der »Eingeborene« explizit: »Dies Lebehoch dem
Konig bringt, / Der ihr dies Schlof3 vetlichen«. Die Macht liegt beim Konig, der
Wissenschaft ist sie nur »verlichen«. Die angehenden Wissenschaftler haben
verstanden: »Dem Konig freies Lebehoch.«

Riickblickend zeigt sich so, dass auch noch Kleists Ausfiihrungen zur aeronau-
tischen Theorie und Praxis, sein scheinbares Abdriften in Gegenden jenseits aller
Panegyrik eine zielgerichtete Bewegung war. Denn das gro3te Lob eines Herr-
schers, »den Wissenschaft erfreut«, wie es bei Arnim hei3t, das gréBte Lob eines
solchen Herrschers liegt nicht im reprisentationsfreudigen Aufstieg eines herrli-
chen Freiluftballons, es liegt vielmehr in der wissenschaftlichen Auseinandersetz-
ung, die sich an solch einem Ballonaufstieg entzinden kann; und das Lob ist dort
am grof3iten, wo die Wissenschalft sich in ihrer avanciertesten Form in Szene setzt.
Genau dies ist Kleist mit seinem Text zur experimentellen Aeronautik gelungen,
und genau dies wird durch die experimentell und aeronautisch gesteuerte Kompo-
sition des »13. Blattes« noch unterstrichen. Denn die experimentelle Form des »13.
Blattes« ist kein Makel, sondern, wissensgeschichtlich betrachtet, dessen profilier-
tester Gehalt. Experimentelle Panegyrik ist das Beste, was einem wissenschaftlich
interessierten Herrscher um 1800 geboten werden kann. Insofern dokumentiert
der letzte Satz aus Arnims Wechselgesang nicht nur den Willen einer zukiinftigen
Forschergeneration, die ihrer Arbeit vermittelst einer Lobesgeste der koniglichen
Macht unterstellt, er resiimiert zugleich die entsprechende Handlung und Haltung,
die Kleist selbst mit der Komposition des »13. Blattes« performativ in Szene
gesetzt hat: »Dem Koénigssohn dies Lebehoch.«

Nun ist das letzte Wort aus Arnims Sonett nicht zugleich das letzte Wort des
»13. Blattes«. Vielmehr folgen noch drei »Miscellen« (69) und zwei »Polizeiliche
Tages-Mittheilungen« (69). Auch diese bestitigen die allgegenwirtige Logik einer
experimentellen Aeronautik. Die Raffinesse, mit der dies geschieht, verleiht noch
dem scheinbar Nebensichlichen und Abgeschriebenen in Kleists »13. Blatt« das
Recht, als Teil einer eigenstindigen literarischen Textur gelesen zu werden. Die
»Miscellen« lauten:

Es heiBt, der Erzherzog Katl werde im Osterreichischen wieder die Wiirde eines Ge-
neralissimus tibernechmen.

H. Degen hat neuerdings im Prater einen Versuch gemacht, und ist, nachdem er sich
héher, als der Stephansturm, emporgeschwungen, tiber ganz Wien hinweggeflogen.
Se. Hoheit der Kronprinz von Schweden ist in Hamburg angekommen, und es liegt
eine Galleere bei Helsingborg, um ihn zugleich bei der Uberfahrt zu begriien. (69)

Die hier versammelten Nachrichten hat Kleist der Nummer 997 der »Privilegierten

Liste der Bérsen-Hallec vom »12. October 1810« (PL 1) entnommen.? Mittels

36 Privilegierte Liste der Borsen-Halle, Nr. 997, Freitag, den 12. October 1810, im Fol-
genden zitiert unter dem Sigle PL.
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markanter Eingriffe in die Textvorlage integriert Kleist die vorgegebene Nach-
richtenlage in die experimentalacronautische Dynamik seines »13. Blattes«. Der
erste und folgenreichste Eingriff besteht in einer radikalen Reduktion des Nach-
richtenmaterials: Von den uUber 50 berichtenswerten Einzelheiten, die sich der
»Privilegierten Liste« entnehmen lassen, wihlt Kleist genau drei aus. Die Auswahl
folgt dabei sowohl einer formalen, gestalterischen Logik als auch einer inhaltli-
chen, politischen Logik.

In gestalterischer Hinsicht gelingt Kleist mit seiner Auswahl ein formvollende-
ter Anschluss an den bisherigen Verlauf des »13. Blattes, insofern die reduzierte
Nachrichtenlage der »Miscellen« nun die steuernde Reihenfolge der drei Haupt-
texte des »13. Blattes« wiederholen kann: Politik, Aeronautik, Politik. Diese for-
male Wiederholung zeitigt zwei Konsequenzen. Zum einen werden damit die
»Miscellen« als konstitutiver Bestandteil der literarischen Komposition des »13.
Blattes« ausgewiesen; mag es sich bei diesen Nachrichten auch um — in kleinerer
Drucktype gesetzte — Nebentexte handeln, so gehéren sie dennoch — markiert
durch die Formwiederholung — zur Substanz der Komposition. Zum anderen wer-
den dank der Formwiederholung die Berliner Tagesereignisse mit auf die Welt-
bithne gehoben. Das also, wovon die »Miscellen« berichten, wird von Kleist schon
formal in die Struktur des »13. Blattes« eingepasst; und das, was am »15. October
1810« in Berlin geschiceht, hat fiir Kleist offenbar seinen prignanten und prigen-
den Ort in einem weiter reichenden politischen und kulturellen Kontext.

Diese formale Integration der »Miscellen« in das 13. Blatt bestitigt sich hin-
sichtlich der politischen Logik der Nachrichtenauswahl. Die allermeisten Nach-
richten der »Privilegierten Liste« beziehen sich, abgesehen von der Aufstellung der
»Wechsel-Course« (PL 1), auf Personen. Kleist wihlt drei dieset Personen aus: den
bekannten Wiener Aeronauten Jacob Degen und — das aeronautische Zentrum
gleichsam politisch umklammernd — den »Erzherzog Karl« auf der einen, den
»Kronprinz von Schweden« auf der anderen Seite. Die Konstellation, die sich aus
dieser Auswahl ergibt, kénnte brisanter kaum sein. Denn mit dem Erzherzog und
dem Kronprinzen liest Kleist aus der Nachrichtenfiille seiner Hamburger Textvor-
lage zwei Personlichkeiten heraus, die sich nur ein Jahr zuvor auf einem Schlacht-
feld gegeniiber standen. Erzherzog Karl, der nach dem PreBburger Frieden zwi-
schen Frankreich und Osterreich 1805 zum Generalissimus Osterreichs erhoben
worden war, hatte Anfang 1809 in einem Manifest an die deutschen Vélker zum
nationalen Widerstand aufgerufen, errang im Mai 1809 in der Schlacht von Aspern
den ersten militirischen Sieg Uber Napoleon — Grund genug fiir Kleist, den Erz-
herzog im Gedicht zur Schlacht emphatisch als »Uberwinder des Uniiberwindli-
chen« (SW 1, S. 31) zu feiern —, erfihrt dann aber im Oktober 1809 in der Schlacht
von Wagram eine vernichtende Niederlage und tritt daraufhin als Generalissimus
zuriick. In eben dieser Schlacht bei Wagram steht auf franzosischer Seite auch der
Marshall Johann Baptiste Julius Bernadotte, der sich schon in den Jahren zuvor um
den militdrischen Siegeszug Napoleons verdient gemacht hatte. Am 21. August des
Jahres 1810 wird Bernadotte, auf Vorschlag des kinderlosen Schwedenkénigs Karl
XIII., von der schwedischen Reichsversammlung zum Thronfolger und Kronprin-
zen des Landes gewihlt. Am 26. September verkiindet Karl XIII. die Annahme
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der Wahl durch Bernadotte und ernennt diesen zugleich zum Generalissimus des
Reiches. Am 5. November 1810 adoptiert der Kénig Bernadotte, der im Jahr 1818
als Karl XIV. den schwedischen Kénigsthron besteigen wird.

Kleists »Miscellen« reinszenieren die personelle, politische und militirische
Konfrontation, zu der es im Kreuzungspunkt der beiden Lebensliufe gekommen
ist. Wieder in Szene gesetzt wird dabei keineswegs der historische, ein Jahr zuriick
liegende Ausgang der Konfrontation, sondern nur die Konfrontation selbst, womit
der Ausgang in experimentallogischer Manier wieder als ein offener erscheint.
Dieser experimentallogischen Offnung der Konfrontation dienen drei weitere, sich
auf die gegebenen Informationen zu Erzherzog, Aeronaut und Kronprinz bezie-
hende Eingriffe in die Hamburger Nachrichtenvorlage. Zum Erzherzog findet sich
in der >Privilegierten Listec ein einziger Satz: »Mit dem 1. Novemder [sic] wird Se.
Kaiserl. Hoheit, der Erzherzog Catl, wieder die Wiirde eines Generalissimus
tbernehmen« (PL 1). Kleists »Miscelle« entzieht dieser Nachricht die genaue
Datierung des angekiindigten Geschehens und transformiert sie zugleich in eine
indirekte Rede: »Es heif3t, der Erzherzog Katl werde«. Beide Modifikationen zielen
in die gleiche Richtung: Sie nehmen den konstatierenden Gestus der Vorlage
zurlick; sie verwandeln die Nachricht in ein Gerticht. Scheinbar verliert die
Nachricht damit an Gewicht, was angesichts Kleists Verehrung fiir den Erzherzog
erstaunen mag, Doch dieser scheinbare Riickzug deckt nur eine subversive An-
griffsstrategie. Denn der Option fiir den nationalen Aufstand und dessen dispersi-
ves Partisanentum entspricht die streuende Kommunikationsform des Gertichts
und nicht die lineare Nachrichtentechnik offizidser Verlautbarungen. Eine offiziel-
le Nachricht gibt sich in ihrer medialen und grammatischen Struktur als Gewiss-
heit. Ein Gertcht hingegen sorgt fiir Unruhe — und ohne Unruhe kein Aufstand.

Zum Kronprinzen finden sich in der »Privilegierten Liste« weitaus mehr Nach-
richten, als Kleist zu tibernehmen bereit ist. Aus etwa hundert Zeilen macht Kleist
knappe drei. Das hat zunichst einmal einen wiederum formal zu beschreibenden
Effekt: Es schafft ein Gleichgewicht zwischen den beiden Kontrahenten. Gegen
die Hamburger Vorlage und gegen die aktuelle politische Realitit inszeniert Kleist
damit eine publizistische Balance zwischen Erzherzog und Kronprinz; tber beide
ist gleich viel zu berichten. Kleist scheint zu wissen, dass Medienprisenz ein
Korrelat der Macht ist; er weill zu nutzen, dass sich Medienprisenz auch gegen
den Hauptwind faktischer Machtausiitbung herstellen ldsst; weshalb es ihm in
seinen »Miscellen« gelingt, ein kontrafaktisches Machtgleichgewicht als Korrelat
einer sich ausgeglichen gebenden Medienprisenz zu installieren.

Auch in inhaltlicher Hinsicht erarbeitet Kleist eine mediale Machtnivellierung.
Die >Privilegierte Liste« berichtet an drei Stellen und aus drei Orten vom Kron-
prinz; Kleist entnimmt das Material fir seine Miscelle nur aus zwei dieser drei
Stellen, reduziert diese zudem auf eine reine Wegbeschreibung und unterdriickt so
all die offiziésen und huldigenden Referenzen, die dem Kronprinzen seitens der
Stadt Hamburg gemacht werden (PL 4) — solch eine Referenz will Kleist dem
Kronprinzen offenbar nicht erweisen. Noch deutlicher wird diese Zuriickhaltung
dort, wo Kleist eine Hamburger Nachricht gar nicht, auch nicht in einer reduzier-
ten Form, berticksichtigt: den ausfiihrlichen Bericht vom parlamentarischen Staats-
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akt des 26. Septembers. Es handelt sich dabei genau um den Staatsakt, mit dem
Bernadotte zum Kronprinzen ernannt wird. Dies geschieht, so ldsst sich der
»Privilegierten Liste< entnehmen, indem »Se. Excellenz, der Staats-Minister der
auswirtigen Angelegenheiten [...] des Konigs folgende gnidige Rede Se. Majestit
vetlasen: Wohlgebohrene etc. Mit gerechtem Gefiihle [...J« (PL 2). Es ist also ein
petformativer Sprechakt, der Bernadotte zum Kronprinzen macht. Kleists publizi-
stische Vorlage berichtet nicht nur von diesem Sprechakt, sie wiederholt ihn. In
dieser performativen Wiederholung vollzieht sie nochmals und bestitigend Berna-
dottes Ernennung zum Kronprinzen — ein performativer Vollzug, dessen zustim-
mender Wiederholung sich Kleist offenbar nicht anschlieBen will. Sehr indirekt —
und wieder einmal gegen die politische Richtung der Hauptwinde — weist Kleist
vielmehr darauf hin, dass der schwedische Kronprinz ein Kronprinz ohne Legiti-
mitdt ist und damit das Gegenteil des Kronprinzen, dessen Geburtstag mit der
panegyrischen Offensive des »13. Blattes« gefeiert wird. Der sprachlichen Apolo-
gie eines legitimen Thronfolgers — nicht umsonst wird im Eingangssonett das
naturale Dreieck von »Mutter«, »Vater« und »Sohn« (65) verhertlicht — wird so das
Gegenbild einer illegitimen Konstruktion eines Thronfolgers aus einem sprachli-
chen Akt entgegengestellt.

Indem Kleist — nicht etwa im Widerstand gegen die Nachrichtenlage, sondern
deren Krifte sich zu eigenen Zwecken nutzbar machend — die mediale Prisenz
und die politische Dignitit des schwedischen Kronprinzen herabstimmt und die
Kunde vom militirischen Wiederaufstieg des Erzherzogs mit der subversiven
Kraft des Gertichts ausstattet, reinszeniert et eine ausbalancierte Gewichtung, eine
fiktiv ergebnisoffene Konfrontation der ehemals realen Kontrahenten. Damit
demonstriert er zugleich zwei politische Optionen, zwischen denen der geburts-
tagsgefeierte Kronprinz und sein kéniglicher Vater eingespannt sind. Mehr noch:
Er gemahnt, wenn auch duflerst beildufig, daran, dass Preuflen immer noch vor der
freien Wahl zwischen Frankreich und Osterreich steht. Schon allein die Inszenie-
rung einer solch offenen Option ist (in den Metaphern einer politischen Meteo-
rologie gesprochen) dem Gewitter und seinen Stiirmen niher als der scheinbaren
Windstille eines Friedens, wie er etwa im Oktober 1809 in Schonbrunn zwischen
Frankreich und Osterreich ausgehandelt wurde.

Zwischen den beiden politischen Kontrahenten schwebt — in Kleists »13. Blatt«
— der Luftschiffer Jacob Degen. Die »Privilegierte Liste« widmet dem fiir seine
acronautischen Kiunste »bekannten Uhrmacher Degen« (PL 2) einen langen
Absatz. Auch hier greift Kleist also reduzierend in seine publizistische Vorlage ein;
auch hier zielt die Reduktion zunichst auf Fragen der Balance; und auch hier ver-
bindet sich mit der gestalterischen eine inhaltliche Auswahllogik. Die gewagte
Prignanz der von Kleist inszenierten Mittelstellung Degens ldsst sich tiberhaupt
nur ermessen, wenn man die »Miscellen« als Verweis auf den Konflikt zwischen
Osterreich und Frankreich liest und zugleich als die experimentelle Setzung, dass
dieser Konflikt durchaus noch nicht entschieden ist. Dann nimlich neigt sich,
zumindest fiir den Augenblick der publizistischen Prisentation, dank Degen das
Gewicht zu Gunsten Osterreichs. Der Aufwertung Osterreichs entspricht auf
inhaltlicher Ebene erstens, dass Kleist Degens Luftfahrt im Sinne einer empha-
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tisch experimentellen und mithin wissenschaftlich avancierten Aeronautik kurzweg
als »Versuch« (69) bezeichnet, wihrend in der >Privilegierten Liste« zunichst zwei-
mal von einer »Luftfahrt« und dann erst von einem »Versuch« (PL 2) die Rede ist.
Der inhaltlichen Aufwertung Osterreichs entspricht zweitens, dass Kleist zwischen
den Fronten tberhaupt ein Osterreichisches Luftschiff aufsteigen ldsst und damit
auf publizistischen Terrain eine militirische Konstellation umkehrt, war es zu-
nichst doch Napoleon, der ein aerostatisches Institut zur Bildung eines Aeronau-
tencorps griindete und den Aerostaten zur militirischen Feinderkennung und
Zielerkundung einsetzte. In seinen »Miscellen« betont Kleist also die wissenschaft-
liche Qualitdt der Osterreichischen Aeronautik und spielt imaginir deren Einsatz in
einem militirischen Konflikt durch. So inszeniert, liegen die Dinge gar nicht
schlecht fiir Osterreich. Die Wetten stehen zwei zu eins.

Der Effekt von Kleists Einfligung Degens zwischen Erzherzog und Kronprinz
ermisst sich also an einem militirischen Konflikt, der das Europa in den Jahren
um 1810 spaltend auseinander treibt. Betrachtet man die Einfiigung Degens aller-
dings im Kontext des ganzen »13. Blattes«, dann lisst sich auch eine gegenldufige
Drift feststellen. Denn mit Blick auf das gesamte »13. Blatt« wird durch die »Mis-
cellen« nicht nur die konflikttrichtige Konstellation dreier Koénigshiuser — Oster-
reich, PreuBlen, Frankreich — experimentell in Szene gesetzt, sondern auch das
europdische Zusammenspiel dreier Wissenschaftsnationen, insofern Kleist den
Franzosen Garnerin, den Deutschen Claudius und den Osterreicher Degen mit
publizistischen Mitteln in eine gemeinsame Wissenschaftsarchitektonik integriert.
Schon inhaltlich treffen sich die drei Aeronauten in ihrem Bemihen um eine Ant-
wort auf die »erste Frage«, von der die aeronautische Wissenschaft laut Kramps
Diktum seit 1784 umgetrieben wird. Entscheidender noch als diese inhaltlich zu
definierende Gemeinsamkeit ist indes ein methodisches Einverstindnis: Einem
schon »mit vollkommenen Gliick« (65) angestellten »Versuch« (65) Garnerins und
einem »neuerdings« (69) gleichfalls erfolgreich verlaufenen »Versuch« (69) Degens
entspricht der »heute« (66) zu unternehmende »Versuch« (66) des Herrn Claudius.
Diese Einheit in Gegenstand und Methode stiftet Kleist nicht nur iiber alle poli-
tisch-militirischen Konfliktlinien hinweg, sondern sogar in deutlicher Gegen-
richtung zum politisch Anvisierten. Denn ganz wie Kleist in politischer Hinsicht
mittels publizistischer Eingriffe den 6sterreichischen Erzherzog stirkt und den
schwedischen Kronprinzen schwicht, um ein experimentelles Mediengleichge-
wicht herzustellen, stirkt er die Aeronautik des Franzosen Garnerin und schwicht
die Position des Osterreichers Degen. Er stirkt den Franzosen, indem er ihn (mit
Verweis auf den schon gegliickten Versuch) zunichst zum Anwalt der wissen-
schaftstheoretisch avancierten Methodik des Experiments erhebt, um sodann so-
wohl den Deutschen Claudius als auch den Osterreicher Degen auf die experi-
mentelle Grundstruktur einer jeden wissenschaftlich ernst zu nehmenden Aero-
nautik verpflichtet. Und er schwicht den Osterreicher, indem er den Hinweis der
»Privilegierten Listec auf Degens »Flugmaschine, verbunden mit einem Luftballon«
(PL 2), also den Hinweis auf Degens weitbekannte maschinellen Steuerungsvor-
richtungen unterdriickt. Kleist tibernimmt von Degen nur dessen experimentelle
Grundhaltung, auf die sich der Wiener Aeronaut schon im ersten Satz seiner
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»Beschreibung einer neuen Flugmaschine« von 1808 emphatisch festlegt. Degens
Fligelmechanik zur steuernden »Bewegung des Koérpers in wagerechter Rich-
tung«®’ ldsst er hingegen unerwihnt.

In der brisanten Konstellation des 13. Blattes ist dies ein Eingriff von Gewicht.
Denn an diesem Punkt lieBe sich aus der Nachrichtenlage heraus eine Osterrei-
chisch-preuBische Allianz schmieden: auf die »erste Frage« der Aeronautik vereint
in der Antwort, dass die waagerechte Steuerung »vermittels einer Maschine« (65)
geschehen kénne und nicht, wie es Garnerin nahe legt, »ohne alle Maschienerie«
(65). Nicht nur politisch, auch steuerungstechnisch stiinde Preuflen damit zwi-
schen zwei Optionen, und durch die angekiindigten Steuerungsversuche des
Herrn Claudius stiinde es zudem nicht nur politisch, sondern auch steuerungstech-
nisch zwei zu eins gegen Frankreich. Kleist ldsst diese Option ungenutzt. Dafiir
lassen sich meines Erachtens zwei Grinde angeben. Erstens hat die von Garnerin
vorgeschlagene Steuerungstechnik fiir Kleist — wie gezeigt — eine enorme Uber-
zeugungs- und Erklirungskraft. Und zweitens ist ihm die Einigkeit hinsichtlich der
gestellten »ersten Frage« und hinsichtlich der experimentellen Methode, mittels
derer diese Frage bearbeitet werden sollte, wichtiger als die méglichen Antworten,
die auf diese Frage gegeben werden konnen. Uber alle politischen und militiri-
schen Konfliktlinien hinweg entwirft Kleist das Projekt einer europaweit bettiebe-
nen experimentellen Aeronautik.

Und wenn dann noch die beiden »Polizeilichen Tages-Mittheilungen« ihrerseits
von zwei unvermuteten Wendungen, einer juristischen und einer medizinischen,
berichten, dann scheint sich Kleists Programm einer experimentellen Aeronautik
nicht nur selbst als allgemeines politisches, soziales, juristisches, literarisches und
publizistisches Modell anzubieten, dann gerit vielleicht auch — um 5 Uhr Nach-
mittags des 18. Oktobers 1810 — der Leser des »13. Blattes« der »Berliner Abend-
blitter< angesichts dieser allgegenwirtigen experimentellen Unterwerfung in den
Wissenschaftstaumel der Freiheit. Kleist jedenfalls hitte diesem Schwindel gerne
zugesehen. 3

37 Vgl. Jakob Degen, Beschreibung einer neuen Flugmaschine, Wien 1808, S. 22f.

3 Eine umfangreichere Fassung dieses Aufsatzes mit weiterfithrenden Materialen zu
Aeronautik, Chemie und Meteorologie und deren Interpretation stelle ich demnichst als
Download zur Verfiigung unter »www.roland-borgards.de«.
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WASSERMANNER, SIRENEN
UND ANDERE MONSTER

Fabelwesen im Spiegel von Kleists
»Berliner Abendblitternc

In den »Berliner Abendblittern¢ findet sich unter dem Datum des 10. Dezember
1810 die Bemerkung, man kénne »die Menschen in zwei Klassen abtheilen; in
solche, die sich auf eine Metapher und 2) in solche, die sich auf ecine Formel
verstehn. Deren, die sich auf beides verstehn, sind zu wenige, sie machen keine
Klasse aus« (BKA II/7, 310). Die Rede ist von zwei Wissensdiskursen; sie zu
unterscheiden impliziert ein Wissen héherer Ordnung, nimlich um die Abhingig-
keit alles Gewuliten von seiner jeweiligen Darstellungsform. Ein solches kritisches
Bewufitsein von der Bedingtheit des Wissens ist spezifisch fiir die Moderne. Es
gibt, so hat spitestens Kants Vernunftkritik verbindlich festgehalten, kein absolu-
tes Erkennen, und Wissen ist stets geprigt durch die Strategien und Formen seiner
Reprisentation, seiner Fixierung und Ubermittlung, Wer sich der Metaphern oder
aber der Formeln bedient, verpackt nicht einen vorgegebenen Inhalt in eine dufiere
Form, sondern die jeweilige Darstellungsform ist die Gestalt des Wissens selbst.
Gerade im Bereich der Mathematik ist dies evident; sind doch geometrische und
algebraische Gegenstinde identisch mit ihren Formeln. Die dazu komplementire
Einsicht, dal auch »Metaphern« etwas anderes sind als auswechselbare duBere
Verhiillungen von Aussagen, die im Grunde genausogut auch runverhilltc gemacht
werden konnten, ist ein Kernstiick des sprachreflexiven Diskurses, der von Ha-
mann und Herder ausgehend in die romantische Hermeneutik und Sprachphiloso-
phie hineinfithrt. Eine wichtige Konsequenz des Umstandes, daB3 in der Moderne
der jeweils gewihlte Darstellungsmodus — »Formel« oder »Metapher«, »Bild« oder
»Wort«, Planskizze, Register, Tabelle, Diagramm, Schaubild oder Narration — iiber
das solcherart vermittelte Wissen selbst entscheidet, liegt darin, da6 die Differenz
zwischen sogenannten Fakten und sogenannten Fiktionen problematisch wird.!
Gemeint ist hier nicht in erster Linie, dal man mit Statistiken ligen kann oder dal3

1 Anders gesagt: Wenn die Formel oder die Metapher das erzeugt, was sie mitteilt, und
wenn es so ist, dall man von formelhafter bzw. metaphorischer Darstellung nicht mehr als
von duflerlichen Transportvehikeln eines von ihnen unabhingigen Tatsachenwissens spre-
chen kann, dann erzeugen Formeln und Metaphern eine Wirklichkeit, die sich der Unter-
scheidung zwischen Faktischem und Fiktionalem in letzter Konsequenz entzieht.
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rhetorische Wendungen (»Metaphern«) noch das Schrecklichste beschénigen
kénnen, sondern dal3 die Anwendung von Formel- oder Metaphernsprachen, die
Entscheidung fiir eine spezifische Darstellungsform und ihren Code, dem jeweili-
gen Gegenstand seine spezifische Form erst gibt und ihn damit als Gegenstand
des Wissens hervorbringt. Wo demnach das Gewulite Funktion seiner »Ausfor-
mulierung« ist (wobei nichtsprachliche, bildhafte, mathematische und technische
Verfahren mitgemeint sind), wird Sprachspielen Uber fiktive Gegenstinde des
Wissens der Boden entzogen.

In seiner doppelten Rolle als Dichter und als Herausgeber der Berliner Abend-
blitter hatte Kleist es mit differenten Darstellungspraktiken zu tun. (Seine Affini-
tait zur Welt der mathematischen »Formeln« nebst einer Tendenz, aus diesen
»Metaphern« zu machen, ist aus dem Aufsatz Gber das Marionettentheater be-
kannt.) Es ist davon auszugehen, dall gerade die Titigkeit als Redakteur der
»Abendblitter< die Reflexion tber die Figenarten differenter Wissensdiskurse
stimuliert hat. Am 5. und 6. Februar 1811 hat Kleist in den >Berliner Abend-
blittern< einen zweiteiligen Text publiziert, der auf der Kompilation mehrerer
Texte beruht. Schon der Titel gibt zu erkennen, dal es sich bei den Gegenstinden
des Berichts um Kuriosa handelt. Der erste Teil (5. Februar) berichtet unter
Bezugnahme auf ecinen acht Jahre zurtckliegenden Pressebericht von einem
Wassermenschen, der einige Jahrzehnte zuvor in Ungarn gesichtet, gefangen und
an einen neuen Aufenthaltsort gebracht worden sei. Dort sei er beobachtet und
versorgt, teilweise auch sozialisiert worden; insbesondere habe man ihn das Spre-
chen gelehrt. Trotz seiner Geflgigkeit sei der Wassermensch jedoch nach einiger
Zeit entflohen. In den Bericht eingeflochten ist eine steckbriefartige Beschreibung
des kuriosen Geschopfs, das demnach weitgehende Menschendhnlichkeit besal3,
ausgenommen die Krimmung seiner Hinde und Fille, die Schwimmhiute zwi-
schen Zehen und Fingern und die Schuppen auf weiten Partien seines Leibes. Auf
seine Herkunft aus dem See und seine Natur deuteten dem Bericht zufolge seine
Liebe zum Wasser, seine zumindest anfingliche Abneigung gegen Kleidung,
spezifische Ernihrungsgewohnheiten und Nahrungsunvertriglichkeiten hin.? Der

2 »In der Wiener Zeitung vom 30. Juli 1803 wird erzihlt, dal die Fischereipichter des
Kénigssees in Ungarn mehrmals schon, bei ihrem Geschift, eine Art nackten, wie sie
sagten, vierfiiBigen Geschopfs bemerkt hatten, ohne dal3 sie unterscheiden konnten, von
welcher Gattung es sei, indem es schnell, sobald jemand sich zeigte, vom Ufer ins Wasser
lief und verschwand. Die Fischer lauerten endlich so lange, bis sie das vermeintliche Thier,
im Frithling des Jahrs 1776, mit ihren ausgesetzten Netzen fiengen. Als sie nun desselben
habhaft waren, sahen sie mit Erstaunen, daf} es ein Mensch war. Sie schafften ihn sogleich
nach Capuvar zu dem fiirstlichen Verwalter. Dieser machte eine Anzeige davon an die
firstliche Direction, von welcher der Befehl erging, den Wassermann gut zu verwahren und
ihn einem Trabanten zur Aufsicht zu bergeben. Derselbe mochte damals etwa 17 Jahr alt
sein, seine Bildung war kriftig und wohlgestaltet, blof3 die Hinde und Fifle waren krumm,
weil er kroch; zwischen den Zehen und Fingern befand sich ein zartes, entenartiges Haut-
chen, er konnte, wie jedes Wasserthier, schwimmen, und der gréte Theil des Korpers war
mit Schuppen bedeckt. / Man lehrte ihn gehen, und gab ihm Anfangs nur rohe Fische und
Krebse zur Nahrung, die er mit dem gréesten Appetit verzehrte: auch fullte man einen
groBlen Bottig mit Wasser an, in dem er sich mit groflen Freudenbezeugungen badete. Die
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zweite Teil des Textes (6. Februar) erginzt den Bericht tiber den ungarischen Was-
sermann zunichst um die Mitteilung, dieser habe sich zwar 1803, immerhin fast
drei Jahrzehnte spiter, nochmals blicken, aber nicht mehr einfangen lassen. Dieser
Fall des Wassermannes kann insgesamt der Presse entnommen werden. Im folgen-
den wird der Fall des Wassermannes zu anderen Berichten in eine Beziehung
gesetzt, die sich ebenfalls auf Wassermenschen beziehen. Die dabei einflieBende
Behauptung, man habe die letzteren »bisher fiir fabelhaft gehalten, suggeriert, daf3
der relativ rezenten Geschichte aus Ungarn bezogen auf die dlteren Berichte tiber
dhnliche Phinomene ein Beglaubigungswert zugeschrieben wird. Noch allgemei-
ner kommt in dieser Bemerkung zum Ausdruck, dal es mit dem Fall des Wasser-
manns und der im folgenden vorgestellten Parallelfille um ein Thema geht, das im
Horizont differenter Wissensdiskurse unterschiedliche Einschitzungen erfahren
hat. Vier weitere Beispiele fiir die Beobachtung von Meerwesen schlieBen sich an,
die sowohl hinsichtlich des jeweiligen Schauplatzes als auch hinsichtlich der Infor-
mationsquellen unterschiedlicher Provenienz sind: Im frithen 17. Jahrhundert
wurde von einem Entdeckerschiff aus im Bereich des nordlichen Atlantik, vermut-
lich bei Gronland, ein weibliches Gegenstick zum Wassermann gesichtet; in der
Mitte des 18. Jahrhunderts wurde an einem westfriesischen Strand eine andere
Wasserfrau aufgegriffen und teilsozialisiert. Ahnlich wie der ungarische Wasser-
mann fithlte sich diese zum Wasser hingezogen, anders als er lernte sie das Spre-
chen nicht. Aus dem mittleren 16. Jahrhundert datiert der Bericht tber den Fang
mehrerer weitgehend anthropomorpher Seewesen an der ceylonesischen Kiste;
mehr noch als an den beiden Wasserfrauen hatte sich an diesen die naturkundliche
Neugierde befriedigt und eine zoographische Beschreibung hervorgebracht. Ein-
zelne der Exemplare watren sogar obduziert worden; Kleist selbst hat seiner Quelle
hier vorsichtshalber die Information hinzugefiigt, dafl es sich dabei um verstor-
bene Meermenschen gehandelt habe. Als ein inhaltlich und formal abstechender
Appendix schlie3t sich zuletzt ein Hinweis auf ein Wesen an, das man (angeblich)
in einem verbreiteten naturkundlichen Lexikon beschrieben findet. Ein solcher
Literaturhinweis ist etwas anderes als die Nacherzihlung eines Berichts, insofern er
den Anschlul an den wissenschaftlichen Diskurs sucht; tatsachlich ist dieser
Hinweis allerdings irrefithrend (s.u.). Und er gilt, anders als die Hinweise auf
Wasserfrauen und ceylonesische Meerungeheuer, einem Legendenstoff.

Man traf sogleich alle Anstalten, um ihn wieder zu fangen, allein alles Nachsuchen war
vergebens, und ob man ihn schon nach der Zeit, besonders bei dem Bau des Kanals
durch den Koénigssee, im Jahr 1803, wiedergesehen hat, so hat man seiner doch nie
wieder habhaft werden kénnen.

Dieser Vorfall wirft Licht tiber manche, bisher fiir fabelhaft gehaltene, See-

Kleider waren ihm 6fters zur Last und er warf sie weg, bis er sich nach und nach daran
gewohnte. An gekochte, griine, Mehl- und Fleischspeisen hat man ihn nie recht gewShnen
kénnen, denn sein Magen vertrug sie nicht; er lernte auch reden und sprach schon viele
Worte aus, arbeitete fleiBlig, war gehorsam und zahm. Allein nach einer Zeit von drei Vier-
teljahren, wo man ihn nicht mehr so streng beobachtete, ging er aus dem Schlosse tiber die
Briicke, sah den mit Wasser angefiillten Schlof3graben, sprang mit seinen Kleidern hinein
und verschwand« (BKA II/8, S. 155f.).
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Erscheinungen, die man Sirenen nannte. So sah der Entdecker Grénlands Hudson, auf
seiner zweiten Reise, am 15. Juni 1608 eine solche Sirene und die ganze Schiffsmann-
schaft sah sie mit ihm. Sie schwamm zur Seite des Schiffs und sah die Schiffsleute
starr an. Vom Kopfe bis zum Untetleib glich sie vollkommen einem Weibe von ge-
wohnlicher Statur. Thre Haut war weil3; sie hatte lange, schwarze, um die Schultern
flatternde Haare. Wenn die Sirene sich umkehrte, so sahen die Seeleute ihren Fisch-
schwanz, der mit dem eines Meerschweins viel Ahnlichkeit hatte, und wie ein Makre-
lenschwanz gefleckt war. — Nach einem wiithigen Sturm im Jahr 1740, der die hollin-
dischen Dimme von Westfriesland durchbrochen hatte, fand man auf den Wiesen
eine sogenannte Sirene im Wasser. Man brachte sie nach Harlem, kleidete sie und
lehrte sie spinnen. Sie nahm gewohnliche Speise zu sich und lebte einige Jahre. Spre-
chen lernte sie nicht, ihre Téne glichen dem Achzen eines Sterbenden. Immer zeigte
sie den stirksten Trieb zum Wasser. — Im Jahr 1560 fiengen Fischer von der Insel
Ceylan mehrere solcher Ungeheuer auf einmal im Netze. Dimas Bosquez von Va-
lence, der sie untersuchte und einige, die gestorben waren, in Gegenwart mehrerer
Missionaire anatomirte, fand alle inneren Theile mit dem menschlichen Kérper sehr
tibereinstimmend. Sie hatten einen runden Kopf, groe Augen, ein volles Gesicht,
platte Wangen, eine aufgeworfene Nase, sehr weile Zihne, griuliche, manchmal
blduliche Haare, und einen langen grauen bis auf den Magen herabhangenden Bart. —
Hierher gehért auch noch der sogenannte neapolitanische Fischnikkel, von welchem
man in Geblers physikalischem Lexikon eine authentische Beschreibung findet. (BKA
11/8, 160f.)

Vordergriindig scheint die Aneinanderreihung der Berichte im Zeichen des popu-
lirwissenschaftlich-aufklirerischen Bestrebens zu stehen, Ordnung in nur ver-
meintlich »fabelhafte« Berichte zu bringen, oder anders gesagt: verstreute Merk-
wirdigkeiten in die Ordnung des Wissens zu iiberfihren — eben ein »Licht« zu
werfen. In einer nicht zu ibersehenden Diskrepanz dazu steht es allerdings, wenn
die Einzelberichte weder geographisch noch chronologisch geordnet werden.
Hinzu kommt, was aber der Leser dem Text nicht entnehmen kann, der unter-
schiedliche Status der Geschichten hinsichtlich ihrer Uberlieferungslage. Der
Hinweis auf den »Fischnikkel« weist in ganz andere Zeitdimensionen, Ubetliefe-
rungsstringe und Diskurse zuriick als die drei Gbrigen Berichte.

Die Rekonstruktion der Quellen fiir den zweiteiligen Text hat ihre eigene Ge-
schichte; sie erinnert zumindest von weitem an Versuche, Wasserminner und
Sirenen einzufangen und zum Sprechen zu bringen.? Auskunft Uber die kompli-
zierte Provenienz der verschiedenen in Kleists Bericht eingeflossenen Informatio-

3 Helmut Sembdner hatte die verwendeten Textgrundlagen 1939 zunichst im >Museum
des Wundervollen< vermutet, das Kleist wiederholt zu analogen Zwecken genutzt hat.
Helmut Sembdner, Die Betliner Abendblitter Heinrich von Kleists, ihre Quellen und ihre
Redaktion, Berlin 1939; sowie Helmut Sembdner, In Sachen Kleist. Beittige zur Forschung,
Minchen 1974, hier S. 102-120: Zu einigen Beitridgen der >Berliner Abendblitter< (Ab-
handlungen von 1950 und 1953). — Sembdner selbst hat 1950 seine Einschitzung korrigiert,
dabei klargestellt, das >Museum« biete keineswegs alle Quellen, und seine neuen Erkennt-
nisse dargestellt. Siche dazu den Aufsatz Helmut Sembdner, Neue Quellenfunde zu Kleists
»Berliner Abendblittern«. In: Euphotion 45 (1950), S. 473ff., sowie ders., Zu einigen Auf-
sitzen der >Berliner Abendblitter, In: Ders., In Sachen Kleist, S. 111. — Vgl. dazu auch
Friedrich Strack, Heinrich von Kleist im Kontext romantischer Asthetik. In: KJb 1996, S.
201-218, insbes. S. 214/215 (Anm. 59).
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nen gibt die Brandenburger Kleist-Ausgabe. Genannt wird dort als Quelle fir den
ersten Teil des Kleistschen Textes nochmals das >Museum des Wundervollen oder
Magazin des AuBerordentlichen in der Natur, der Kunst und im Menschenleben¢*
sowie ferner die im Text selbst auch genannte »Wiener Zeitung.> Als Quelle fir
den zweiten Teil des Textes fungierten zum einen Johann Samuel Traugott Gehlers
(bei Kleist ja auch genanntes) >Physikalisches Worterbuch oder Versuch einer
Erklirung der vornehmsten Begriffe und Kunstworter der Naturlehre mit kurzen
Nachrichten von der Geschichte der Erfindungen und Beschreibungen der Werk-
zeuge® Eine andere Quelle fir Teil zwei ist die Nirnberger Zeitschrift >Der
Korrespondent von und fir Deutschland«.” Schon Sembdner weist aber darauf
hin, daf} Kleist die »Wiener Zeitung« von 1803 als Quelle an einer Stelle nennt, an
der er sich eigentlich auf das >Museumc stiitzt (aus dem er hier annihernd wort-
getreu zitiert), wobei das »Museumx selbst die »Wiener Zeitung« erwihnt, aber erst
am Ende des fraglichen Berichts. Kleist hat also gerade bei der Nennung der Pro-
venienz der Information einen Bericht aus zweiter Hand verwendet und gegen-
tber der tatsdchlich verwendeten Informationsquelle eine Provenienzangabe
umgestellt.8 Friedrich Strack, der in den Spuren Sembdners die Uberlieferungsge-
schichte des ungarischen Falles nochmals nachgezeichnet hat, betont zu Recht,
daB im Zitieren einer Zeitung als Quelle ein Gestus der Beglaubigung liegt, der
allerdings in literarischen Texten der Romantik auch gerade zum Spie/ mit Authen-
tifizierungen eingeladen hat, also zur Destabilisierung des Authentizititsdiskurses.?
Kleist ist sich offensichtlich des beglaubigenden Moments bewult, das in der
Nennung von Zeitungsmeldungen liegt, und setzt es ebenfalls spielerisch ein.!0
Schon Sembdner hatte sich nicht nur um die Provenienz der Quellen gekiim-
mert, sondern auch die Vorlagen mit dem von Kleist publizierten Text verglichen.
Der erste Teil iber den ungarischen Wassermann ist demnach »offenbar woértlich
dem 1. Band der Quellensammlung entnommen« worden, die weiteren Berichte
hingegen weichen von der Fassung ab, welche das >Museum« von den fraglichen
Vorfillen gibt.!" Dem zweiten, dem Thema Sirenen gewidmeten Teil des Kleist-
schen Textes, dem nicht das >Museum« zugrunde liegt, sondern der »Korrespon-
dent« vom 6.7.1808, weist mehrere, aber nur geringfiigice Verdnderungen auf.
Sembdner, der diese Manipulationen Kleists an seiner Vorlage aufzihlt — etwa den

4 Die Angaben lauten: »12 Bde. (Leipzig 1803—-1813), Bd. 1 (1803), S. 395-397; 2. Bd.
(1804), S. 213f,; 10. Bd. (1810), S. 261-265« (BKA 11/8, S. 155).

5 Laut BKA II/8, S. 155: »30.7.1803, Nt. 61, S. 2911f.«.

6 Laut BKA II/8, S. 161: »6 Bde. (Leipzig 1787/1801), Bd. 3 (1790), S. 942-945«.

7 Laut BKA II/8, S. 160: »6.7.1808, Nr. 188, S. 725f.«.

8  Vgl. dazu Strack (wie Anm. 3), S. 213, sowie Sembdner, Die Berliner Abendblitter (wie
Anm. 3), S. 251.

9 Vgl. dazu Strack, Kleist im Kontext romantischer Asthetik (wie Anm. 3), S. 213, hier:
Anm 56.

10 Vgl. dazu Strack, Kleist im Kontext romantischer Asthetik (wie Anm. 3), S. 213: »Diese
Herkunft [des Berichts] wird also verschleiert, um eine authentische Pressemitteilung zu
fingieren. Der »Wassermann« soll als reales Sensationsobjekt erscheinen, und er wird in wis-
senschaftlicher Manier beobachtet und beschrieben [...].«

1 Sembdner: In Sachen Kleist (wie Anm. 3), S. 111.
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zusitzlichen Hinweis, dall man gestorbene Seeungeheuer anatomiert habe, und die
Tilgung des Satzes »Alle Beschreibungen dieser Seeungeheuer gehen dahin, daf3 sie
wie Menschen aussehen« — beobachtet zu Recht, da3 Kleist durch letztere Mal3-
nahme »die allgemeine Beschreibung der Seeungeheuer als das besondere Ergeb-
nis der Anatomierung« darstelle; den Hinweis auf den »neapolitanischen Fisch-
nickel« habe Kleist hinzugefiigt.!> Zu dem beflissenen Hinweis auf Gehlers physi-
kalisches Lexikon hat Friedrich Strack die interessante Beobachtung gemacht, daf3
man »nach einem entsprechenden Eintrag in Gehlers >Physikalischem Wérterbuche
[...] vergebens suchen« werde und sich nur tiber den Registerband einzelne ver-
streute Hinweise auf die legendire Gestalt aufspiiren lassen.!3

»Wasserminner und Sirenenc als das Produkt einer Kompilation verschiedener
vorgefundener Textquellen, an denen letztlich auB3er ihrer Kombination doch recht
wenig verandert wurde, wirft unausweichlich die Frage auf, ob es angeht, den
Bericht als einen Text Kleists zu behandeln und entsprechend zu interpretieren.
Natiirlich hat sich im Zuge der Intertextualititsdiskurse das Bewulitsein des
Literaturwissenschaftlers dafiir vertieft, dal3 seine Gegenstinde als Transformatio-
nen fritherer Texte angeschen werden kénnen und sollten, und die These, ein jeder
Text sei ein Mosaik aus Zitaten alterer Texte, hat fur die wissenschaftliche Inter-
pretationspraxis wichtige Orientierungsfunktionen tbernommen. Gleichwohl ist
»Wasserminner und Sirenen< in so buchstiblich-konkretem Sinn ein Mosaik aus
Zitaten, dall man z6gern kénnte, bei seiner Beschreibung Formulierungen zu ver-
wenden, welche auf eine den Text begriindende Intentionalitit des Autors Kleist
abzielten. Dem wire mehrerlei entgegenzuhalten:

1) In der Zusammenstellung der mitgeteilten Geschichten und Hinweise als
solcher liegt ein Moment der Transformation gegeniiber dem verwendeten Aus-
gangssubstrat. So wie der Verfasser eines Textes normalerweise ein bestimmtes
sprachliches Repertoire (insbesondere ein Vokabularium) verwendet, aus dessen
Elementen er seinen Text komponiert, so hat Kleist hier tiber eine Kollektionen
von vorgefertigten Textbausteinen verfiigt und sie komponiert; der Unterschied ist
graduell.

2) Unterstellt man Kleist ein durchgingiges BewuBtsein fir die Abhingigkeit
alles Wissens von den Formen seiner Darstellung, so liegt gerade darin, daf3 vorge-

12 Sembdner: In Sachen Kleist (wie Anm. 3), S. 112.

13 »Kleist deutscht lediglich den italienischen Namen des sagenhaften Tauchers ein und
verballhornt ihn so zu einem >Scheltworte Er macht ihn zu einem >Nickel, einem »>Kobold«.
Wie das »Worterbuch des deutschen Aberglaubensc belehrt. [...] — Aber auch unter >Nicolac
oder »Pescec ist kein Eintrag bei Gehler zu finden. Erst im Registerband, 6. Teil der >)Neuen
Auflage, Leipzig 1801, st6t man unter >Schriftsteller und Kunstler« (S. 269) auf das
Stichwort »Cola, Pescet, das zu zwei Eintragungen unter >Meer« (Bd. III, S. 177) und
»>Schwimmen¢ (Bd. III, S. 942) hinfiihrt. Der erste Eintrag nennt, Athanasius Kircher fol-
gend, Pesce Cola als ssicilianischen Taucher, der »auf dem Grund der Charybdis einen rei-
Benden Strom entdeckt« habe; der zweite erwihnt Cola Pesce als eine fabelhafte Gestalt, die
wvon Neapel bis Capri auf dem Meere spatzieren gegangenc sei. Der aufklirerische, rein wis-
senschaftlich orientierte Herausgeber des >Physikalischen Woérterbuchse fiihlt sich in diesem
Zusammenhang veranlaB3t hinzuzufiigen: »er mag wohl nach Capri geschwommen, nicht
gegangen seyn.« Strack, Kleist im Kontext romantischer Asthetik (wie Anm. 3), S. 213.
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fundene Berichte in ihrem Gestus belassen wurden, eine signifikante Entschei-
dung. Die von Strack erdrterte einleitende Nennung der >Wiener Zeitung: sowie
der Hinweis auf das nur vermeintlich »Fabelhafte« thematisch einschligiger Be-
richte deuten darauf hin, daB3 »Wasserminner und Sirenen« ihren Eingang in die
»Abendblitter« fanden, weil sich Kleist fiir Darstellungspraktiken und differente
Wissensdiskurse interessierte.!4

3) Die neue Kontextualisierung eines gefundenen Textelementes ist schon ein
konstruktiver Vorgang. Dal3 die Meerwesen in die »Abendblitterc aufgenommen
wurden, verleiht den verwendeten Geschichten iiber den journalistischen Kontext
eine spezifische Bedeutung, fir die Kleist verantwortlich zeichnet.

Uber den Stoff der kolportierten Geschichten und den Motivkreis, dem er ver-
pflichtet ist, erschlieB3t sich ein wichtiger Zugang zu Kleists Text. Strack vergleicht
den ungarischen Meermann tbrigens mit dem erst 1828 aufgefundenen Kaspar
Hauser und nimmt damit implizit eine weitere relevante Kontextualisierung vor,
nimlich die mit Findlingsgeschichten, also einem Genre, zu dem Kleist ja selbst
die Geschichte eines besonders monstrésen Falles beigesteuert hat. Aber natiirlich
provoziert Kleists Text vor allem den Vergleich mit den Wasserfrauen der Roman-
tik sowie mit der legendiren Melusine und ihten Nachfahrinnen, um diese Ge-
schopfe der kollektiven und der dichterischen Imagination von den bei Kleist her-
beizitierten Exemplaren abzusetzen. Gerade in Bezug auf diesen Motivkontext
1aBt sich eine Tendenz zur Erniichterung und Entzauberung feststellen. Kleists
Darstellungsverfahren stellt eine Komplementir- und Gegenstrategie zum roman-
tischen Prozef3 des »Poetisierens« dar, so Stracks plausible These.!> Auch Schiller
scheine bei solcher Entzauberungstaktik seinen Teil abzubekommen: Der Kleist-
sche Zusatz tUber den Fischnickel werfe abschlieBend »noch ein Schlaglicht auf
Schillers »Taucher¢, dem der >neapolitanische Fischnickelk, Nicola Pesce, zum
Vorbild gedient hatte.«!® Wenn die bei Schiller als heroisch portritierte Figur bei
Kleist buchstiblich als Nickel wieder auftaucht, dann liegt hierin tatsichlich ein

14 Friedrich Strack deutet die Imitation des gelehrten Diskurses durch Kleist in diesem
Sinne.

15 Die Erwihnung des Fischschwanzes der Hudsonschen Sirene etwa, so Strack, diene
dazu, »ihr romantisches Tabu zu entzaubern«. (Strack, Kleist im Kontext romantischer
Asthetik; wie Anm. 3, S. 214.) Entsprechend sei im Folgenden auch nicht die Rede von Ver-
fithrungen, sondern von dem Ceylonesischen Fang. Strack liest den Text im Kontext des
Themas: Kleists Spannungsbezichung zur Romantik; er spricht von Kleists »antiroman-
tischem Romantisieren« (S. 213). Durch die fast wortliche Ubernahme des Berichts aus dem
»>Nurnberger Korrespondenten< vom 6.8.1808 beispielsweise habe Kleist »die poetischsten
Wesen der Romantik, die verfihrerischen Wasserfrauen, wie sie ihm zukamen, auf seinen
Seziertisch legen und anatomisch zergliedern [kénnen)]. [...] Wihrend Novalis und Friedrich
Schlegel (und viele andere) die nackten Tatsachen >poetisieren< und rromantisieren< wollten,
stellt Kleist die absondetlichsten Fiktionen als nackte Tatsachen vor Augen. >Poetisierenc ist
bei ihm kein Akt des Chiffrierens und Verheimlichens, sondern des Entzugs allen Zaubers.
Die Dinge stehen in ihren scharfen Umrissen da, vetlieren ihre schimmernde Aura,
erscheinen aber gerade dadurch wieder neu und fremd« (S. 215).

16 Strack, Kleist im Kontext romantischer Asthetik (wie Anm. 3), S. 215.
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parodistisches Moment, das sich erst mit Blick auf die gemeinsame Stoffgrundlage
erschlief3t.17 Nixen, Wasserfrauen, Sirenen, Melusinen nehmen in der romantischen
und nachromantischen Literatur einen erheblichen Raum ein, aber auch ihre
minnlichen Pendants spielen interessante Rollen im Kontext romantischer Imagi-
nation. Verschiedene Ubetlieferungsstringe flieBen hier zusammen: Mirchen- und
Sagenmotive, aber auch Elemente des Elementargeisterglaubens. Dieser ist bis auf
die antike Naturlehre zuriickverfolgbar und wird in der frithneuzeitlichen Natur-
lehre des Paracelsus wiederaufgegriffen, fiir welche sich die romantische Leserge-
neration unter anderem durch die Vermittlung Jacob Béhmes interessierte. Kleists
lakonische, gleichsam schnéde Behandlung der »Sirenen« ist vor dem kontrastie-
renden Hintergrund der romantischen Ausgestaltungen des Wasserfrauenmotivs
eine Provokation.

Hinter den literarischen Wasser- und Elementargeistern der romantischen Lite-
ratur stehen Scharen von Gestalten des Volksglaubens:'® Wasserwesen in anthro-
pomorpher oder tierischer Gestalt, Wasserpflanzen und Irtlichter, Nixen und
Quellnymphen. Eher noch als das Aussehen der weiblichen Wasserbewohner wird
das der minnlichen in volkstimlichen Quellen gern phantasievoll beschrieben;
dies kann daran liegen, dal das Erscheinungsbild der Nixe in stirkerem Male
codifiziert ist.!” Zu den Menschen treten die Wassergeister in ganz unterschiedli-
che Beziechungen; sie kénnen tickisch und bése, aber auch hilfreich und lebens-
spendend sein. Nur ganz geheuer sind sie nie. Sie kénnen mit Menschen Ehen
eingehen — wie auch die Melusine, die kein Wassergeist, mit dem Wasser aber in
hohem MaBle konnotiert ist —, ob solche Biindnisse gut oder schlecht ausgehen,
hingt von wechselnden Umstinden ab. Die Vorstellung, da3 Elementargeister das
christliche Ehesakrament mit Menschen anstreben, um eine Seele zu gewinnen, ist
eine relativ spite christliche Auslegung des alten Sagen- und Mirchenmotivs der
Mahrtenehe, die sich bei Paracelsus vertreten findet. Parallel dazu werden aber
nach wie vor volkstiimliche Geschichten von weniger harmlosen und segensbe-
durftigen Bewohnern der Wasserwelt erzihlt. Wasserminner reillen junge Frauen,
Nixen locken junge Minner in die Tiefe,” sie vertauschen Kinder, bringen dabei
allerdings auch ihre eigenen Sprofilinge zu den Menschen, sie lassen Schiffe
kentern oder fithren sie in die Irre. Dall den Wasserwesen des Volksglaubens, der
Mirchen und Legenden etwas Unheimliches anhaftet, hingt mit der Sphire
zusammen, der sie entstammen. Schon seit der Antike verbindet sich, wie etwa
Hans Blumenberg betont hat, mit dem Meer die Idee der Unvertrautheit, der
Herausforderung zum Wagnis, aber auch der Faszination durch das Unermefliche,
Unbegreifliche und Fremdartige. Das feste Land ist die Heimat des Menschen, die
sich vermessen und beherrschen 1d6t; wer sich aufs Meer hinauswagt, geht ein

17 Dazu Strack, Kleist im Kontext romantischer Asthetik (wie Anm. 3), S. 216.

18 Vgl. zum folgenden den Artikel »Wassergeister«. In: Handworterbuch des deutschen
Aberglaubens, hg. von E. Hoffmann-Krayer und Hanns Béchtold-Stdubli, Bd. 9, Betlin und
New York 1987 (Nachdruck), Sp. 128-191.

19 Vgl. Handworterbuch des deutschen Aberglaubens (wie Anm. 18), Sp. 130.

20 Handworterbuch des deutschen Aberglaubens (wie Anm. 18), Sp. 145-147.
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Risiko ein und begibt sich tiber den ihm zugeteilten Wirkungskreis hinaus. Seefahrt
steht im Zeichen der Grenzverletzung.?!

Die berthmteste Wasserfrauengeschichte der romantischen Literatur, Friedrich
de la Motte-Fouqués >Undinec ist ebenfalls eine Findlingsgeschichte.?? >Undinex
thematisiert die Fremdheit der Welt und das Irren des Menschen, die Begrenztheit
moralischer und kultureller Ordnungen, die Ubermacht von Kriften, die mensch-
lichem Kalkil nicht unterliegen. Solcherart angstbesetzt, ist die Sphire des Wassers
bei Fouqué zugleich Objekt unerfillbarer Sehnsucht. Nirgends ist es so schon.
Und wenn Undine ihrem Ritter die Unterwasserwelt schildert, dann schildert sie
damit ein Kunst-Reich, das sich von der Alltdglichkeit und Trivialitit der birgerli-
chen Lebenssphire mit groBem Nachdruck abhebt. Die Kontrastierung der
Sphiren von Alltag und Kunst, von Trivialitit und Armlichkeit einerseits, Zauber
und Schonheit andererseits, dominiert den Umgang der romantischen Autoren mit
dem Motivkomplex der Wasserwelten, Wasserfrauen und Elementargeister. Auch
Tiecks Elementargeister-Geschichte »Die Elfen?? illustriert dies exemplarisch. Die
Abgriindigkeit der dsthetischen Gegenwelt, die gefahrlichen Verlockungen der
Kunst bespiegelt sich eindrucksvoll in Eichendorffs Nixen und Sirenen wie auch
in jenen lyrischen und narrativen Texten seiner Zeitgenossen, die vom Abgleiten
des Menschen in verlockende Tiefen zu berichten wissen. Die Loreley wird zur
populdrsten Vertreterin des Nixenunwesens. Bei E.T.A. Hoffmann erhilt das
Reich der Imagination, das mit der Sphire des schndden biirgerlichen Alltags und
seiner philistrésen Bewohner kontrastiert, den Namen »Atlantis«.?* Hoffmann
lokalisiert es nicht in der raumlichen Ferne, sondern identifiziert es als die Keht-
seite der alltiglichen Welt, die sich dem erschlief3t, dessen Imagination die Ober-
fliche des Trivialen durchdringt und den Erfahrungsstoff in poetische Materie
verwandelt.?> Der romantische Doppeltopos von Wasser- und Landwelt als Sinn-
bild far die Dichotomie von Kunst und Alltagswelt, aber auch von Imagination
und Empirie bot Anschluflstellen fiir ganz unterschiedlich akzentuierte weitere
Ausgestaltungen. Wenn sich in Folge der Autonomieisthetik das Problem des
zumindest latenten Konflikts zwischen Kunst und Moral, dem Schoénen und dem
Guten stellte, so unternimmt Hans Christian Andersen mit der Geschichte der
kleinen Seejungfrau einen Versuch, die Diskurse miteinander zu versGhnen.?6 Aus

21 Vgl. Hans Blumenberg, Schiffbruch mit Zuschauer. Paradigma einer Daseinsmetapher,
Frankfurt a.M. 1993, Kap. I:»Seefahrt als Grenzverletzung, S. 9.

22 Friedrich Freiherr de la Motte-Fouqué, Undine. In: Ders., Werke, hg. von Walther
Ziesemer, Hildesheim u.a. 1973.

2> Ludwig Tieck, Die Elfen. In: Ders., Werke, hg. von Gotthold Ludwig Klee, Bd. 2,
Leipzig und Wien 1892.

2 E.T.A. Hoffmann, Der goldne Topf. In: Ders., Gesamtausgabe in 15 Binden, hg, von
Walter Harich, Bd. 3, Weimar 1924.

25> Im>Goldnen Topf« wird der poetisch begabte Student Anselmus fiir Atlantis angewor-
ben. Als Mittlerin figuriert dabei die Schlangenfrau Serpentina, eine Kompilation aus
Wassergeist (Nymphe), Paradieses-Schlange und Melusine, deren Lebensraum jedenfalls das
flissige Element ist.

26 Hans Christian Andetsen, Den lille Havfrue. In: Ders., Eventyr, fortalte for Born
1835-42, hg. von Erik Dal und Erling Nielsen, Bd. 1, Kobenhavn 1963, S. 87-106.
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der verlockenden und latent todbringenden Nixe wird eine Lebensretterin, die
gleichsam in der Nachfolge Christi schreckliche Schmerzen auf sich nimmt, um
den Menschen nahe zu sein, die lieber selbst zugrundegehen moéchte als dem
Geliebten ein Unheil zuzufiigen — und die schlieBlich Aussicht auf Erlésung im
christlichen Sinne erhilt. Man mag diesen Syntheseversuch von Naturgeistermoti-
vik und christlicher Erlésungsidee fiir tberzeugend halten oder nicht: Er ist eine
Antwort auf die Dimonisierung der Wassetfrauen durch die romantische Imagi-
nation und zugleich eine Bejahung der Frage nach der Vereinbarkeit von Schén-
heit und christlichen Tugenden. Den Gegentext zur Geschichte der sich opfern-
den und mit einer Seele belohnten Seejungfrau Andersens verfait am Ende des
19. Jahrhunderts Oscar Wilde, dessen Wasserfrau sich nicht allein vollig gleichgiil-
tig gegentiber dem Seelenwesen, dem Guten, den christlichen Tugenden und der
Unsterblichkeit verhilt, sondern ihren Geliebten, einen Fischermann, mit dieser
heillos amoralischen Haltung auch noch infiziert.?” Beide, Fischer und Wasserfrau,
sind Reprisentanten eines Reichs der Schénheit und der Kunst. Dal3 die vom
Fischer fortgeschickte Seele, die gleichsam kraft ihres Amtes als Seele nicht mora-
lisch indifferent sein kann, sich in eine bése Kraft verwandelt, legt den Gedanken
nahe, es sei sicherer, jenseits von Gut und Bdse im Reiche des Schénen Zuflucht
zu suchen, als den Priestern zu folgen, die den Kérper dimonisieren. Die Sondet-
rolle, welche die Elementargeister und Wasserfrauen der romantischen Literatur
im Reich der dsthetischen Imagination spielen, hat aber auch Anlal3 zu ironischen
Distanzierungen gegeben. Goethe spielt in der >Neuen Melusinec mit dem
Elementargeisterstoff;?® Heinrich Heine verfihrt mit dem Motivkomplex in
ironisch-ambivalenter Weise.2? Kleists Text unterscheidet sich von ihnen allen
griindlich. Hier werden die Wasserwesen weder dsthetisch verklirt und zu Chiffren
einer Phantasie- und Kunstwelt gemacht, noch wird ein ironisches Spiel mit dem
Konzept einer Gegenwelt getrieben; eine eigene Art von Ironie liegt allerdings in
der Art und Weise, wie die Wassergeister hier auf denkbar erniichternde Weise aus
Zitaten montiert erscheinen.

Berichte tiber Wasserwesen sind keineswegs pauschal »fiir fabelhaft« gehalten
worden; diese Bemerkung bezieht sich gezielter auf Demythologisierungstenden-
zen, mit denen der aufklirerisch-rationalistische Diskurs der volkstimlichen Uber-
lieferung begegnet war. Richard Ellis hat die Geschichte der Beschiftigung mit den
Ungeheuern der See im Uberblick dargestellt und die Kontinuitit einschligiger
Imaginationen, aber auch deren historisch wandelbare Diskursivierung verdeut-
licht.30 Die Seeungeheuer der volkstiimlichen Ubetlieferung konnten im Zeitalter

27 Oscar Wilde, The Fisherman and his soul. In: Ders., Stories, hg. von G. E Maine,
London und Glasgow 1964, S. 303—-330.

28 Johann Wolfgang von Goethe, Die neue Melusine. In: Ders., Werke. Hamburger
Ausgabe, 14 Binde, hg. von Erich Trunz, Bd. 8, Miinchen 1981, S. 354-376.

2 Vgl. etwa Heinrich Heine, Elementargeister. Studie, entstanden 1835/36, erschienen in:
Der Salon, Bd. III, Hamburg 1837. In: Ders, Historisch-Kritische Gesamtausgabe der
Werke, hg. von Manfred Windfuhr, Bd. 9, Hamburg 1987, S. 9-64.

30 Richard Ellis, Seeungeheuer. Mythen, Fabeln und Fakten, aus dem Amerikanischen
von Monika Niehaus-Osterloh, Basel, Boston und Berlin 1997 (Orig.: Monsters of the Sea,
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der Entzauberung der Welt und der Verwissenschaftlichung grundsitzlich
zweierlei Schicksale erleiden: Die einen wurden zu Legenden erklirt und in das
Reich der kollektiven Imagination verwiesen, in ein Archiv der Phantasmen einsor-
tiert. Die anderen erwiesen sich als tatsichliche, wenn auch oft ubertrieben und
ausschmiickend geschilderte Lebewesen; sie fielen fortan in den Kompetenz-
bereich der Meeresbiologie und der Zoologie.?!

Die Geschichte des Wissens iber die Meeresbewohner spiegelt den histori-
schen Wandel der Wissensdiskurse mit exemplarischer Deutlichkeit. Das Mittel-
alter etwa bemtuhte sich hier wie in anderen Bereichen um eine Assimilation
heidnisch-antiker Wissensbestinde an die eigene Vorstellungswelt. Dazu gehorte
die Transformation der mythischen Meerungeheuer in Zeichen, welche als eine
Botschaft des christlichen Schopfergottes an die Menschen interpretiert werden
kénnen und sollen. Im bertihmten >Physiologus< werden alletlei fabelhafte Wesen
im trauten Verein mit Geschopfen aus der vertrauten Erfahrungswelt als Gleich-
nisse umfassender Wahrheiten und Heilstatsachen gedeutet, wie sie analog und
bestitigend auch in der Heiligen Schrift nachzulesen sind.??> Die antike Ddmonisie-
rung der Wasserwelt findet sich in vielen mittelalterlichen Quellen unter verscho-
benem Vorzeichen bekriftigt. Auch die Familiengeschichte des »Fischnickels«
reicht bis ins Mittelalter zuriick. Um diese Figur ranken sich verschiedene
Geschichten, die von den Ubetlieferungstrigern in verschiedenen Zeiten lokali-
siert werden, aber im Kern konvergieren: Der Sizilianer Nicola Pesce (Nikolaus
der Fisch) fiel schon als Kind auf, weil er sich zum Wasser so stark hingezogen
fithlte; seine Mutter verfluchte ihn ob dieser Neigung und bewirkte, da3 er sich in
eine Art Wassermann transformierte. Berithmt waren seine Tauchkunste, die ihm
lange Aufenthalte unter Wasser erlaubten. Der Kaiser — den verschiedene Versio-
nen der Legende unterschiedlich identifizieren — stellte den Taucher auf die Probe,
indem er ihn nach einem kostbaren Gegenstand tauchen lieB3. Bei der Wiederho-
lung dieser im ersten Anlauf erfolgreich bestandenen Probe verschwand der Tau-
cher. Bis weit in die Epoche aufklirerischer Uberlieferungskritik hinein hat man
tber den historischen Kern der Geschichte diskutiert. Gerade an der Geschichte
der Gestaltungen des Cola-Pesce-Stoffes 1af3t sich der Wandel der auf das Wasser-
reich bezogenen Wissensdiskurse ablesen. Klaus ]. Heinisch hat der einschligigen
Stoff- und Wissensgeschichte eine zusammenfassende Darstellung gewidmet.?* Im

New York 1994), hier S. 8: »Als ich den verschlungenen Spuren der Seeungeheuer nachzu-
spiiren begann, erwartete ich, auf wilde und hysterische Ubertreibungen zu treffen, doch
statt dessen stie3 ich auf eine tiberraschend schliissige Berichterstattung, in der sich Sich-
tungen von Monstern wie ein breites Band durch die Jahrhunderte zogen und zu einem
erkennbaren Muster zusammenfiigten.«

31 Vgl. dazu Ellis, Seeungeheuer (wie Anm. 30), S. 8.

32 Physiologus. Frithchristliche Tiersymbolik, aus dem Griechischen iibersetzt und hg.
von Ursula Treu, Betlin 1981.

3 Vgl. zum Folgenden: Klaus J. Heinisch, Der Wassermensch. Entwicklungsgeschichte
cines Sagenmotivs, Stuttgart 1981. Uber Nicola Pesce berichtet frith bereits der Franziska-
ner Salimbene de Adam aus Parma (1221-1287). Berichtet wird hier, daB3 Kaiser Friedrich
II. den tiichtigen Taucher Nicola gegen dessen Willen mehrfach auf den Grund des Faro
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Laufe seiner literarischen Geschichte wird — so Heinisch — »Nicola Pesce aus
einem mythischen Phinomen, aus einem immerhin noch >»wunderbaren< Monster
zum moralischen Symbol«.?* Im 16. Jahrhundert nehmen diverse gelehrte Schrif-
ten auf ihn Bezug, die untereinander in komplizierten Abhingigkeitsbeziehungen
stechen.® Noch im ausgehenden 18. Jahrhundert war Cola Pesce keineswegs in
Vergessenheit geraten. Er findet sich erwihnt bei Christian Ernst Winsch aus
Frankfurt an der Oder in dessen Schrift »Kosmologische Unterhaltungen fiir die
Jugend«.3¢ Schiller, so hat man gemutmalt, kénnte den Text gekannt haben.?’
Berticksichtigt wird Cola Pesce auch (als »Nicolaus Pescecola«) von Friedrich
Wilhelm Otto in dessen >Abril3 einer Naturgeschichte des Meeres. Ein Beytrag zur
physischen Erdbeschreibunge (Betlin 1792). Im Jahr 1797 erschien eine deutsche

geschickt habe, bis dieser von dort nicht zuriickgekehrt sei (vgl. S. 38f.). Heinisch kommen-
tiert Texte humanistischer Provenienz, darunter Schriften von Johannes Jovianus Pontanus
(1426-1503), Raphael Maffei (1455-1522) und Johannes Ludovicus Vives (1492-1536/44)
und bemerkt: »Nach allem, was sich von der Geschichte Nicolas bisher herausgestellt hat,
scheint es verhaltnismaBig gleichgiiltig zu sein, dal3 er, der ja schon Jahrzehnte vor Kaiser
Friedrich II. (1215-1250) bekannt war, nun plotzlich erst unter Kénig Friedrich II. (II1.,
1296-1336), dem Sohne Peters I1I. von Aragon und Koénig Manfreds Tochter Constanze,
gelebt haben soll. Wichtig ist der »neue Ton, in dem von ihm |[...] gleichsam wie von einem
wunderbaren Ungetiim oder Ungeheuer (monstrum) gesprochen wird.« Alexander ab
Alexandro berichtet tiber den Taucher in seinem Werk »Dies geniales< (I11. Buch, 8. Kapitel)
anliBlich der »Wunder der Tritonen und Nereiden, die man zu unserer Zeit an verschiede-
nen Orten gefunden hat« (Alexandri ab Alexandro iurisperiti Neapolitani Genialium
Dierum livri VI, Moguntiae 1604, fol. 113v—134; textidentisch mit einer Pariser Ausgabe
von 1532; vgl. Heinisch 60). Finfzig Jahre spiter erweitert und publiziert der sevillanische
Autor Pedro Mejia (gest. 1552) die Schrift Alexanders. Wiederum 100 Jahre spiter trifft
man den Meermann bei Cervantes im II. Teil des >Don Quijotes, 18. Kapitel: zu den Tugen-
den eines edlen Ritters gehdrt neben Kenntnissen in vielen Wissenschaften auch die Fahig-
keit, zu schwimmen, »wie Nicolas oder Nicolao Pesce es konnte« (saber nadar come dicen
cha nabada el peje Nicolas 6 Nicolao); zit. nach Heinisch, S. 61.

34 Heinisch, Wassermensch (wie Anm. 33), S. 68.

3 War das Mittelalter durch seine »gliubige Hinnahme des Wunders« charakterisiert —
durch »die verehrungsvolle Anerkennung des Mysteriums der Schopfung, das aber, [...] in
dogmatischer Verhirtung, bald als deutbares Vor- und Wahrzeichen klassifiziert wurde, so
wetden im 16. und 17. Jahrhundert die einstigen »Wunder und Zeichen langsam, aber stetig
und unaufhaltsam zu Kuriosititen, die bald nicht grotesk genug sein kénnen, um schlieBlich
im Absurden zu erstarren, bis allmahlich bewul3te Kritik und beginnender Rationalismus im
Absurden die eifrig gesuchte Sensation finden, ihr zur Auflerordentlichkeit verhelfen und
sie schlieSlich zur Abnormitit erkldren, deren Daseinsberechtigung innerhalb der normalen
Welt jeweils [...] zu erweisen ist« (Heinisch, Wassermensch; wie Anm. 33, S. 220). Und so
erfolgt eine »Entwicklung des Meermenschen-Motivs vom Mirakul6sen zum Kutiosen« (S.
221). Athanasius Kircher ist zeitweilig der »Kronzeuge aller Taucher-Erzihlungen« (S. 162).
In der >Magia universalisc (1657/59) witd die Cola Pesce-Geschichte in die Zeit »Konig
Friedrichs in Sizilien« datiert (S. 162f.).

36 Christian Ernst Winsch, Kosmologische Unterhaltungen fiir die Jugend. Zweyter
Band: Von den auf der Erde sich ereignenden Phinomenen, Leipzig 1779, 15. Unterhal-
tung, S. 520-524.

37 Vgl. dazu Heinisch, Wassermensch (wie Anm. 33), S. 253.
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Ubersetzung der Schrift »1’Uomo galeggiante« von Oronzio de’Bernardi: Friedrich
Kries” »Vollstindiger Lehrbegriff der Schwimmkunst¢ hier wird an die Cola-Pesce-
Geschichte erinnert und auf historische Quellen hingewiesen.’® Der Legationsrat
und als drittrangig eingestufte Dichter Franz Alexander von Kleist hat dem Tau-
cher ein humoristisches Gedicht gewidmet,* das 1792 in der >Deutschen Monats-
schriftc erschien.4!

Die Frage, wie man mit dem Thema Meermenschen umgeht, ist — und dies
erscheint signifikant fir die Betrachtung des Textes in den >Abendblitternc — Kri-
terium vergleichender Betrachtung differenter Wissensdiskurse. Das illustrieren
auch das fruhneuzeitlich-humanistische Wissen tiber die Nixen und die Formen
seiner Prisentation. Dessen weitldufige Erstreckungs- und Darbietungsformen
kénnen hier nicht erértert werden. Es sei aber darauf hingewiesen, daf3 die Hatle-
mer Wasserfrau in Kleists Text eine tber mehrere Jahrhunderte reichende Vorge-
schichte hat. Berichte, in denen sie auftaucht, sind dabei schon zu friheren Zeiten
— dhnlich wie bei Kleist — manchmal abenteuerliche Montagen heterogener Wis-
sensbruchstiicke. Den Wasserwesen gilt im Zeichen der Entdeckung und Katalo-
gisierung der Welt durch die neuzeitlichen Wissenschaften mancher Reisebericht,
manches gelehrte Kompendium.*! Ansitze zur Entmythologisierung des Diskut-

38 Oronzio de’Bernardi, L'uomo galeggiante, Napoli 1792. Deutsche Ubersetzung: Ders.,
Vollstindiger Lehrbegriff der Schwimmkunst, ibersetzt von Friedrich Kries, Bd. 1, Weimar
1797, S. 242-243 (vgl. Heinisch, Wassermensch; wie Anm. 33, S. 259).

% Franz von Kleist, Nicolaus der Taucher. In: Deutsche Monatsschrift, September bis
December, 3. Bd., Betlin 1792, S. 53-72. Kleist verweist in einer FuBinote auf Ottos Abril3
einer Naturgeschichte des Meers, S. 22-24. Nach Heinisch, Wassermensch (wie Anm. 33),
S. 260.

40 Dieses Gedicht ist bei Heinisch, Wassermensch (wie Anm. 33), S. 260ff. abgedruckt.
Hier heiBt es im Portrit des Tauchers: »Hier steht et nun, mit dunkelbraunen Wangen, / mit
krausem Bart und abgeschornem Haar, / mit schwarzem kleinen Augg, aus welchem Blicke
drangen, / die Friederichen selbst, der Held und Weiser wat, / zum Zittern und Erstaunen
zwangen. / sein kurzer Leib, gedringt und vest / zeigt Muskeln die ein Paar von Ceilons
Schlangen / erdriicken, und ein ganzes Lowennest, / trotz einem Herkules, zerstoren kon-
nen. / Die Haut ist rauh, sein Bart ist ausgebleicht, / die Stirne breit; der groe Mund er-
reicht / das groBre Ohr, die Hase scheint zu brennen, / und wer ihn sieht der mogte ren-
nen.« Abgesehen davon, daf} auch hier eine Spur von Sizilien nach Ceylon weist, kénnte
man in Erinnerung an Kleists Text sagen, daf3 auch sein entfernter Verwandter den Wasser-
mann griindlich »anatomiert«. Heinisch deutet den Text Franz von Kleists als den nicht
besonders gelungenen Versuch, humoristisch den aufgeklirten Standpunkt gegeniiber dem
Legendiren zu imitieren und dabei bloBzustellen. Demnach lige die eigentliche Intention
des Textes nicht in der Darstellung eines Stoffes, sondern in der (wenn auch recht trivialen)
Reflexion iiber differente Umgangsformen mit entsprechenden Stoffen.

4 Uber Meerminner berichtet auch Eberhard Werner Happel, Gréste Denkwiirdigkeiten
der Welt Oder so genannte Relationes curiosae, Hamburg 1683. Vgl. ders.: Mundus mira-
bilis tripartibus oder Wunderbare Welt, Ulm 1687. Weitere Berichte finden sich etwa bei
Johann Daniel Major aus Breslau, See-Fahrt nach der Neuen Welt ohne Schiff und Segel,
Hamburg 1683.
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ses Uber Wasserwesen sind bereits bei Conrad Gesner zu beobachten.*? Gesners
»De Hominis marinisc enthilt die Beschreibung diverser sogenannter Meerwesen,
zunichst des »Cucullatus«, der aus alteren Berichten, so insbesondere durch Olaus
Magnus, bekannt ist. Dieser Wassermann soll Ahnlichkeit mit Ménchen haben.
Gesners Erlduterungen legen den Riickschluf3 nahe, daf3 es sich bei dem Cuculla-
tus um eine Robbe handelt. Auch bei den sogenannten Meermenschen und Trito-
nen zieht Gesner in Betracht, diese konnten Tiere sein. Antike Berichte erklirt er
fir erdichtet.¥® Die im 18. Jahrhundert vorangetriebene Entmythologisierung der
kollektiven Phantasien tiber Wasserwesen dokumentiert exemplarisch das mytho-
logische Lexikon Benjamin Hederichs. In seiner Beschreibung des Triton wird
tber diese Gestalt als Uber den Gegenstand historischer Darstellungen gespro-
chen: Die Auskinfte tiber die Genealogie der mythischen Figur weichen voneinan-
der ab, aber es wire angesichts der Tatsache, dal3 mythische Gestalten eben nur
das Produkt ihrer Darstellung sind, ein unsinniges Unternehmen, tiber zutreffende
oder falsche Auskiinfte zu diskutieren. Nicht wie der Triton aussieht, kann Gegen-
stand der Erérterung sein, sondern wie er von Kiinstlern »gebildet« wurde.44
Schilderungen der Erscheinung des Meermannes werden entsprechend mit Litera-
turhinweisen zur Provenienz dieser Quellen verkniipft; diese Quellenangaben als
solche sind das maBigebliche Instrument der Entzauberung des Mythischen, weil
sie den jeweiligen Gegenstand als diskursives Konstrukt enttarnen. Und so wird
bei Hederich der Typus des mythischen Wassermanns zwei diametral entgegen-
gesetzten, in jedem Fall aber entzaubernden MaBnahmen unterzogen, in deren
Durchfithrungen zwei verschiedene Darstellungspraktiken und Wissenskulturen
idealtypisch miteinander kontrastiert werden: Entweder der Triton wird als Kunst-
produkt, als Gegenstand kunstgeschichtlicher Darstellungen, betrachtet® oder
aber er wird in erntichternder Weise zum »Seethier« deklatiert, aus dem Fischer,
denen merkwiirdige Finge ins Netz gingen, dann nachtriglich einen »Meergott
gemachet« hitten. Der Triton erscheint als Produkt der Diskursivierung, Dal3 die
Presse an der Entzauberung der Fabelwesen aus dem Meer Anteil hatte, belegen
Zeitungsberichte aus dem 18. Jahrhundert klar. In ihnen wird, dhnlich wie bei
Kleist, von den beobachteten oder gefangenen Meeresbewohnern in der Regel
eine Art Steckbrief geboten, der sich mit Angaben zu Ort und Datum der Beob-
achtungen verbindet. Das Interesse an der klassifizierenden oder doch im weiteren
Sinne einordnenden Beschreibung dominiert dabei tiber die Freude am Geschich-

42 Vgl. Conradi Gesneri Historiae Animalium liber IV qui est de Piscium et Aquatilium
natura. Francofurti 1620, S. 439—441.

4 Vgl. dazu Heinisch, Wassermensch (wie Anm. 33), S. 107.

4 Benjamin Hederich, Artikel »Triton«. In: Ders., Griindliches mythologisches Lexikon,
reprographischer Nachdruck der Ausgabe Leipzig 1770. Darmstadt 1996, Sp. 2404—2405.

4 yInsgemein hatte er seine blaulichte Schneckenmuschel an dem Munde und blies
darauf, Jedoch fiihrete er auf den alten Denkmilern statt derselben auch wohl ein anderes
Gerith. So hat er zum Beyspiele auf einem geschnittenen Steine, Neptuns Dreyzack in dem
rechten Arme, da er den linken ausstrecket. [...] Sein Bild wurde [so heif3t es nach der Be-
schreibung einiger konkreter Kunstwerke| tiberhaupt vielfiltig zum Zierrathe gebrauchet«;
Hederich, Triton (wie Anm. 44), Sp. 2405.
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tenerzdhlen, der deskriptive iber den narrativen Stil.*6 Bei Zoologen des 18.
Jahrhunderts wie Peter Artedi und Carl von Linné findet sich die Sirene biologisch
klassifiziert, im Fall Artedis neben dem Seeléwen und der Robbe, bei Linné
zusammen mit dem Menschen und dem Affen. Der didnische Anatom Caspar
Bartholin charakterisierte die Sitene als vhomo matinus«.4’

Der Motivkreis um »Wasserminner und Sirenenc ist angesichts der vielfaltigen
und unterschiedlichen Texte, die ihm gewidmet sind, in besonderem Male dazu
geeignet, die historische Entwicklung und Ausdifferenzierung von Formen und
Kulturen des Wissens exemplarisch nachzuvollziechen. Die Beobachtung dieses
Ausdifferenzierungsprozesses 1i3t zudem erkennen, dal Wissen — sei es antikes
oder neuzeitliches, mythisches oder mythographisches, volkstiimliches oder wis-
senschaftliches — an jeweils spezifische Darstellungsformen gebunden ist. Konsti-

46 Daftr zwei Beispiele: Hamburgischer Correspondent 1736, Nr. 140: »Londen, den 24.
August. Nachricht vom 10. May aus denen Bermuden geben, dal man an dem dortigen
Meer-Ufer ein See-Ungeheuer von der Grosse eines zwolfjahrigen Kindes, langen schwar-
zen Haupt-Haaren und einem Fisch gleich gestalteten Unterleibe gesehen, daf3, sobald
solches gemerket, dal man es gewahr worden, es wieder nach dem Wasser sich zu begeben
gesuchet, viele Personen, um solches zu tédten, ihm nachgefolget, aber weil es eine
menschliche Gestalt hegabt, von Mitleiden geriihret, es entwischen lassen.« (Wieder abge-
druckt in: Werwolfe und andere Tiermenschen, hg. von Klaus Vélker, Frankfurt a.M. 1994
[zuerst 1972], S. 341) — Aus der Vossischen Zeitung, Berlin 1749, Nr. 109: »Ein Meerweib«:
»Nyki6ping auf der Insel Moors in Jitland, vom 15. August. Dieser Ozt hat die Ehre, der
neubegierigen Welt eine Nachricht von einem besondern Vorfall zu ertheilen, welche bisher
von vielen fiir unglaublich gehalten worden, dessen Wahrheit aber nun deutlich zu ersehen
ist. Nicht weit von hier, auf einer kleinen an der Westsee gelegenen Striche Landes, Haard-
bér genannt, haben 4 Fischer in der Nacht zwischen dem 11. und 12. dieses Monats, da sie
ihrem Fischfange nachgegangen waren, wider alles Vermuthen, ein sogenanntes Meerweib
gefangen. Dieses Meerwunder ist nach oben zu wie ein Mensch, nach unten aber wie ein
Fisch gestaltet. Die Farbe des Leibes ist gelb und bla3. Es hat zugeschlossene Augen, am
Kopfe lange schwarze Haare, und die GliedmaB3en, welche die Hinde vorstellen, sind zwi-
schen den Fingern mit einer Haut, wie die FiBle der Ginse, zusammen gewachsen. [...]
Man hat Mithe gehabt, dieses Meerwunder ans Land zu bringen, welches jedoch endlich,
mit ginzlicher zu Grunderichtung des Fischergarns, bewirket worden ist. Die 4 Fischer und
andere Finwohner haben seitdem ein ausserordentlich grosses Fal3 verfertigen lassen, das-
selbe mit salzigem Meerwasser angefiillet, und das Meerweib derein gesetzet. Auf diese
Weise hoffet man desselbe fiir der Fiulung zu bewahren.« (in: Vélker, Werwolfe, 340f) —
Vossische Zeitung, Berlin, 1739, Nr. 58: »Ein Meermann«. »Vigos, vom 6. April. Neulich
haben die Fischer aus dem Kirchspiel des H. Fausti ein Monstrum, oder eine Art von einem
so genannten Meer-Mann, in ihren Netzen gefangen, und gliicklich an Land gebracht.
Dieses Ungeheuer ist folgendermassen beschaffen. Seine Linge vom Kopf bis zu den
Fussen erstreckt sich auf 5 und einen halben FuB. Der Kopf, welcher einer Ziege gleich
kémmt, ist oben gantz kahl; unten aber befindet sich ein langer Bart, dessen Locken sehr
breit herab hingen. Das Fell oder die Haut, so wohl am Kopfe als Leibe, ist schwartz, und
hin und wieder mit diinnen Haaren bewachsen. Es hat einen ungemein langen Hals, und
der Rumpf, welcher einem menschlichen sonst ziemlich dhnlich sichet, ist ungewShnlich
dicke und lang« (In: Volker, Werwolfe, 341-342).

47 Vgl. Giorgio Agamben, Das Offene. Der Mensch und das Tier, Frankfurt a.M. 2003,
S. 35.
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tutiv fiir die Gegenstinde des Wissens ist es, daf3 sie sich in einer spezifischen
(sprachlichen, bildlichen, lexikalischen, tabellarischen oder anderen) Form prisen-
tieren. 8

Wer Darstellungsformen zitierend verwendet, der zitiert ganze Wissensdiskurse
herbei. Dies betrifft bezogen auf Kleists Text das buchstibliche und ostentative
Herbei-Zitieren von Informationsquellen in Gestalt der Zeitungsberichte und des
»Physikalischen Lexikonsc als der Reprisentanten besonders wichtiger Formen der
Darbietung aufgeklirten Wissens; dies betrifft mittelbar auch den Umstand, da3 er
mit der Reihung seiner jeweils aus Quellen bezogenen Informationen eine Ver-
mittlungspraxis zitiert, wie sie fir die neuzeitlichen Wissensdiskurse gerade im
Umgang mit mythischen und legendiren Inhalten typisch ist. Zwischen literari-
schen und wissenschaftlichen Darstellungsverfahren bestehen seit der Ausdiffe-
renzierung der einzelwissenschaftlichen Diskurse von denen der Philosophie,
Theologie, Rhetorik und Dichtung komplexe Interferenzen; schlichte Polarisie-
rungen werden dem nicht gerecht. Die Literatur der Moderne hat im Zeichen des
Wissens um die Abhingigkeit aller Inhalte von den Medien und Praktiken ihrer
Darbietung dem Thema Darstellungspraktiken und Darstellungstechniken ihre
besondere Aufmerksamkeit geschenkt. Gerade literarisches Schreiben impliziert
unter dieser Voraussetzung die Reflexion tber Wissensdiskurse.*?

Ein Text, der Ahnlichkeit mit Kleists Wasserminner-Artikel aufweist, findet
sich in Jorge Luis Borges Kompendium imaginirer Wesen, das 1967 unter dem
Titel >II libro de los seres imaginarios< (dt.: »>Einhorn, Sphinx und Salamander)
erschienen ist. Borges ist Spezialist fiir die Entdifferenzierung von Diskursen,
insbesondere fur die Einebnung der Unterschiede zwischen wissenschaftlicher
Dokumentation, Deskription und Kommentierung einerseits, literarisch-fiktionaler
Narration andererseits. Er kann als der Erfinder der in der zweiten Hilfte des 20.
Jahrhunderts ausnehmend erfolgreichen Textgattung des fiktionalen wissenschaft-
lichen Berichts gelten.®® Das Lexikon der imagindren Wesen hat die Form eines
alphabetisch sortierten Kompendiums. Man kann es gewil3 auch als Informati-
onsquelle Gber diejenigen Fabel-, Mirchen- und Mythengestalten sowie diverse
Produkte literarischer Einbildungskraft lesen, die hier in einzelnen Artikeln

48 Zu Recht hat etwa Hans Richard Brittnacher anliBlich seiner Uberlegungen zu Ulisse
Aldrovandis >Historia monstrorume¢ (1557) auf die Affinitit dieses »Kompendium(s) der
Abweichungen und Uberschreitungen« zum Holzschnitt hingewiesen. Hans Richard Britt-
nacher, Asthetik des Horrors, Frankfurt .M. 1994, S. 190.

49 In seinen Roman tiber den weilen Wal Moby Dick integriert Herman Melville neben
anderen Spielformen der Darstellung von Wissen einen Katalog der Wale; er zitiert dabei
den zoographisch-biologischen Diskurs. Franz Kafkas und Bertolt Brechts Texte Uber das
Schweigen der Sirenen imitieren den mythographischen Diskurs mit parodistischem Gestus
und funktionalisieren die mythenkritische Darstellungspraxis zu eigenen Zwecken um.

50 Bei der Komposition seiner Texte, die Historisch-Dokumentarisches und Erfundenes
mit frei Erfundenem auf untberschaubare Weise vermengen, gebraucht Borges insbeson-
dere jene paratextuellen Mittel und Darstellungsstrategien, die fiir wissenschaftliche Prosa
charakteristisch sind: die FuBnote, das durch Quellenangabe belegte Zitat, den Hinweis auf
weiterfithrende Forschungsliteratur, die Aufzihlung gesammelter »Informationen, die
Katalogisierung und Klassifizierung;
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vorgestellt werden, aber das Lexikon tut mehr: Es vermengt gezielt Wissensdis-
kurse, entdifferenziert mythische Uberlieferung und wissenschaftliche (botanische,
zoographische, biologische) Darstellungspraktiken. In den Artikeln werden die
verwendeten Informationsquellen vielfach explizit genannt. Von reinen Phantasie-
produkten ist oftmals in einer Art und Weise die Rede, als handle es sich um Rea-
lien.5! Im BewuBtsein der Tatsache, dafB3 die Gegenstinde des Wissens sich ent-
sprechend ihrer Darbietungsform gestalten, schafft Borges ein literarisches Pen-
dant zum >Physiologus«. Was alle dargestellten Wesen miteinander verbindet, ist
ihre Monstrositit; das Monstrése wird auf programmatische Weise zum lexikalisch
aufgearbeiteten Normalfall. Uber die Nymphen wird in diesem Lexikon in einer
Weise berichtet, die es in der Schwebe 1463t, ob sie tatsichlich existiert haben oder
nur Gegenstinde der literarischen Darstellung sind. Der Sirenen-Artikel beschreibt
ironisch die Geschichte sich modifizierender Vorstellungen tber die Sirenen als
Evolution der Spezies selbst. Der Hinweis auf Quellen erfolgt mit einem ironisch-
beglaubigenden Gestus: Strabon habe Parthenopes Grab gesehen, so heilit es
etwa. Es folgen — dhnlich wie bei Kleist — mehrere Hinweise auf historisch >be-
legte« Fille des Erscheinens von Sirenen; die beriihmte Harlemer Meetfrau ist mit
dabei. Die erntchternde Degradierung der Sirenen zu bloBen Meerestieren wird
als »brutal« abgewiesen:

A lo largo de tiempo, las sirenas cambien de forma. Su primer historiador, el rapsoda
del duodécimo libro de la »Odisea, no nos dice cémo eran; para Ovidio, son aves de
plumaje rojizo y cara de virgen; para Apolonio de Rodas, de medio cuerpo arriba son
mujeres y, abajo, aves marinas; para el maestro Tirso de Molina (y para la heraldica),
»la mitad mujeres, peces la mitad.« No menos discutible es su género; el diccionario
clasico de Lempricre entiende que son ninfas, el de Quicherat que son monstruos y el
de Grimal que son demonios. Moran en una isla del poniente, cerca de la isla de circe.
[...]. El idioma inglés distingue la sirena clasica (siren) de las que tienen cola de pez
(mermaids). En la formacién de esta dltima imagen habrian influido por analogia los
tritones, divinidades del cortejo de Poseidén. [...]. Sirena: supuesto animal marino,
leemos en un diccionario brutal.>?

51 Jorge Luis Borges, El libro de los seres imaginarios, Buenos Aires 1967. Deutsche
Ubersetzung: Ders., Einhorn, Sphinx und Salamander. Das Buch der imaginiren Wesen, in
Zusammenarbeit mit Margarita Guerrero, nach den Ubersetzungen von Ulla de Herrera
und Edith Aron bearbeitet und erginzt von Gisbert Haefs. In: Ders., Gesammelte Werke,
Bd. 8, Miinchen und Wien 1982. Manche Artikel tragen die Namen realer Tiere (so der tiber
den Panther, den Pelikan, den Kraken), andere (die meisten) sind mythischen und legen-
diren Gestalten der kollektiven Imagination gewidmet (so der iber den Golem, den Greif,
den Kentaur etc.), wiederum andere solchen Wesen, die ausgehend von der Literatur ihren
Eingang in das Wissen der Leserschaft gefunden haben: »Ein von Kafka ertrdumtes Tier,
der »Odradek, die Eloi und Motlocks, ein »von Poe ertriumtes Tier« wiren hier zu nennen.

52 Borges, El libro (wie Anm. 51), S. 103f. — Deutsche Ubersetzung: Borges, Einhorn
(wie Anm. 51), S. 120-122: »Im TLaufe der Zeit wechseln die Sirenen ihre Gestalt. Der
Rhapsode des zwolften Gesanges der >Odyssee — der sie zum ersten Mal erwihnt — sagt uns
nicht, wie sie waren. Fiir Ovid sind sie V6gel mit r6tlichem Gefieder und dem Gesicht einer
Jungfrau, fir Apollonius von Rhodos sind sie von der Taille aufwirts Frauen und von der
Taille abwirts Seevégel, fiir den Dichter Tirso de Molina (und fiir die Heraldik) »zur Hilfte
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»Sirene: angeblich ein Meerestier, lesen wir in einem brutalen Wérterbuch«. Dieser
letzte Satz des Artikels hat eine dhnliche Funktion wie der Hinweis auf Gehlers
Worterbuch anliflich der Kleistschen Erwihnung des Fischnickels: Er themati-
siert die Darstellungsform des Wissens als solche und gibt damit einen Hinweis
darauf, daB3 diese das eigentliche Thema des Textes sind.

Kleists Artikel >Wassermanner und Sirenenc lieBe sich durchaus als Teil einer
imagindren Enzyklopidie der Monstren lesen, in der es im wesentlichen um ein
Spiel mit der Grenze zwischen Fabelhaftem und wissenschaftlich Verburgtem geht
— analog zu Borges, der die Idee des gesicherten Wissens damit immer wieder sub-
versiv in Frage stellt. Letztlich bietet Kleist aber nicht nur Bausteine zu einer
Enzyklopidie der zmagindren Ungeheuer; die >Abendblitter< lassen sich schlieBlich
als Materialsammlung zu einem Kompendium realer Monstrosititen lesen.

Vor einem abschlieBenden kursorischen Blick in die >Abendblitter« sei nach-
getragen, daf} die Meermenschen, u.a. bei dem schon erwihnten Linné, immerhin
eine Nebenrolle im anthropologischen Diskurs der Aufklirung gespielt haben —
dhnlich wie die »wilden Menschen« und die Affen. Der italienische Philosoph
Giorgio Agamben erértert in seiner Schrift »L’aperto. L'uomo e I'animalec von
2002 das Problem der Differenzierbarkeit zwischen Mensch und Tier, welches
historisch verschiedene Losungsversuche — oder eher: Lésungsvorschlige gezeitigt
hat. In Definitionsversuchen des spezifisch Menschlichen sicht Agamben keine
Beschreibungen einer vorgegebenen Menschennatur, sondern eine begriffliche
Maschine zur Erzeugung des Menschen.>® Einer solchen bediirfe es, weil der
Mensch nicht tber eine angeborene Natur und stabile Wesensmerkmale verfiige;
er sei vielmehr dazu disponiert, aber auch dazu verurteilt, sich immer wieder neu
hervorzubringen. Was als »human« zu gelten pflegt, ist jeweils ein von Diskursen
erzeugtes Konstrukt. Fundamental fur diesen Erzeugungsprozel3 des Menschen ist
die Abgrenzung gegen das Animalische. Entsprechend viele Gesichter kann der
Mensch annehmen und hat er angenommen.> In der Neuzeit sind die wichtigsten
Dispositive hierzu die Sprachen und Darstellungspraktiken der Wissenschaft. Wie
nun Agamben mit Blick auf das 18. Jahrhundert diagnostiziert, kam es innerhalb
der rationalistischen Wissenschaften nicht zu einer vollig befriedigenden Defini-
tion des Humanen. Ein fundamentales Problem lag noch fiir die rationalistische

Frauen, zur Hailfte Fische« Nicht weniger umstritten ist ihre Gattung. Das klassische Wor-
terbuch von Lempriére bezeichnet sie als Nymphen, das von Quicherat als Ungeheuer, und
das von Grimal als Dimonen. Sie hausen auf einer Insel im Westen, unweit der Insel der
Kirke [...]. Die englische Sprache unterscheidet die klassische Sirene (siren) von denjenigen,
die mit einem Fischschwanz ausgestattet sind (mermaids). Bei der Entstehung dieser
letzteren Figur mag die Erinnerung an die Tritonen, Gottheiten aus dem Gefolge Posei-
dons, mitgespielt haben. [...] Sirene: angeblich ein Meerestier, lesen wir in einem brutalen
Worterbuch.«

53 Agamben, Das Offene (wie Anm. 47), S. 37.

54 »Da Homo weder eine spezifische Essenz noch eine Berufung hat, ist er grundlegend
nicht-human, kann er alle Eigenschaften und alle Gesichter annehmen [...]. Die humanisti-
sche Entdeckung des Menschen ist die Entdeckung seines eigenen Ausbleibens«, Agamben,
Das Offene (wie Anm. 47), S. 40.

179



Monika Schmitz-Emans

Naturwissenschaft des 18. Jahrhunderts darin, eine klassifikatorische Linie zwi-
schen dem Menschen und dem Tier zu zichen. Linné zog die von Descartes vor-
genommene trennscharfe Differenzierung zwischen beiden Sphiren in Zweifel;
Descartes, so meinte er etwa mit Blick auf dessen Charakteristik der Tiere als
Maschinen, habe wohl nie einen Affen gesehen.® Auch wenn Linné die christliche
Lehre vom Menschen als dem alleinigen Inhaber einer unsterblichen Seele bekrif-
tigt, so dndert dies jedoch nichts an der Schwierigkeit, ja Unmdglichkeit einer
duBeren Unterscheidung zwischen dem Menschlichen und dem Animalischen. Die
grofite Herausforderung und Verunsicherung ging von den hoheren Affenarten
aus. So reiht Linné »Homo« neben »Simia«, »Lemur« und »Vespertilio« (Fleder-
maus) unter die »Anthropomorphac ein, die spiter, ab der 10. Ausgabe des Linné-
schen Systemwerks (1758) »Primates« genannt werden. Zunehmend klarer erkennt
der moderne Mensch, dal3 seine eigene Natur gleichsam Projektcharakter besitzt.
Linné verstehe — so fithrt Agamben aus — den Menschen als ein Wesen, das sich in
Abgrenzung gegen das Nichtmenschliche erst hervorbringen muf3 und darin zu
seiner wahren Bestimmung als Mensch findet, als ein Wesen, »das nur ist, wenn es
erkennt, daf3 es nicht ist«.>® Im Zusammenhang dieser Selbstsuche steht die inten-
sive Auseinandersetzung des 18. Jahrhunderts mit Grenzphinomenen zwischen
dem Menschlichen und dem Animalischen, so etwa mit den »wilden Menschen,
aber eben auch mit den Geschépfen des Meeres, welche (zumindest Giberlieferten
Berichten zufolge) dem Menschen so dhnlich sehen sollten. Linné nimmt nicht nur
die Wasserwesen in seine Klassifikation auf, er integriert auch die Spezies des
»homo ferus« in die Gattung des »homo sapiens«.5” Uber die Grenzen zwischen
dem Humanen und dem Nicht-(mehr-)Humanen zu schreiben bedeutet, den
Menschen zu beschreiben — in dem Sinne, daf3 die »Beschreibung« einer Linie
(etwa einer Kreislinie) deren Erzeugung ist; das 18. Jahrhundert erkennt — so
Agamben — die Abhingigkeit des Menschen von seiner Beschreibung, Der Diskurs
tber Wassermenschen ist ein Beitrag zur Reflexion tber die Abgrenzbarkeit des
Humanen gegen das Nicht-Humane, Hybride oder Monstrose.

Kleist scheint sich — darauf 1403t der Text tber »Wasserminner und Sirenen«
schlieBen — der Herausforderung bewulit gewesen zu sein, welche in der Ab-
grenzung zwischen dem Menschlichen und dem Animalischen lag. Fiir die Abhin-
gigkeit einschligiger Abgrenzungsversuche von den gewihlten Darstellungs-

5 Dazu Agamben, Das Offene (wie Anm. 47), S. 33.

5 Agamben, Das Offene (wie Anm. 47), S. 38.

57 Dazu Agamben, Das Offene (wie Anm. 47), S. 40. Genial sei, so Agamben, wie Linné
den Menschen unter die Primaten eingereiht und die Gattungsbezeichnung Homo ohne
weitere Kennzeichnungen belassen habe, ausgenommen den Sinnspruch »nosce te ipsum
(S. 36). Wenn spiter daraus »homo sapiens« wird, so ist dies keine zusitzliche Beschreibung,
sondern »eine Trivialisierung« des beibehaltenen Sinnspruchs. »Der Mensch« — dies impli-
ziert dieser klassifikatorische Ausnahmefall laut Agamben — »hat keine spezifische Identitdt
aufler derjenigen, dal er sich selbst erkennen &azn. Den Menschen aber nicht durch eine
nota characteristica, sondern durch die Selbsterkenntnis zu definieren, bedeutet, daf3 nur derje-
nige Mensch sein wird, der sich selbst als solcher erkennt, dal3 der Mensch dasjenige Tier ist, das
sich selbst als menschlich erkennen nufS, um es 3u sein.«
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strategien scheint er viel Sinn zu besitzen — aber offenbar auch fiir die der »Erfin-
dung des Menschen« komplementire Strategie der Entdifferenzierung zwischen
dem Menschen hier, dem Bestialischen, ja Monstrésen dort. Die Gesellschaft, in
der sich die Meerminner und Meerfrauen in den >Abendblittern< befinden, zeigt
auf teilweise befremdliche Weise, was alles menschenmdglich ist. Nur wenige
Beispiele: Das »Abendblatt« vom 21.1.1811 (Nr. 17) berichtet von der Auffindung
des Gerippes einer offenbar seinerzeit lebendig eingemauerten Nonne nebst
Abfillen, die auf eine weitergefiihrte Futterung der Eingemauerten hinweisen
(BKA 11/8, S. 90f). Unter dem Titel »Uber den Zustand der Schwarzen in
Amerika« berichten die >Abendblitter< iber einen schwarzen Sklavenjungen, der
glaubte, er werde verkauft, um verspeist zu werden, und nur durch die einfalls-
reiche Gestik eines weilen Kiufers vom Gegenteil tberzeugt werden konnte
(15.1.1811, BKA 11/8, S. 65£.). Vor allem die kleinen und groBen Verbrecher, tiber
welche die >Abendblitter< berichten, bilden ein Kabinett teils merkwirdiger Expo-
nate; und Kuriosa darzubieten, charakterisiert Kleist lakonisch (und doppelbédig)
als »originell«. Unter der Uberschrift »Geriichte« wird am 6. Oktober 1810 mit-
geteilt:

Ein Schulmeister soll den originellen Vorschlag gemacht haben, den, wegen Mord-
brennerei verhafteten Delinquenten Schwarz — der sich, nach einem andern im
Publico coursirenden Gerticht, im Gefingnil} erhenkt haben soll — zum Besten der in
Schénberg und Steglitz Abgebrannten, 6ffentlich fiir Geld sehen zu lassen. (BKA
11/7, 36)>8

Berichtet wird — wiederum zitatweise — tibrigens auch von Fillen grotesker Selbst-
verwandlung von Menschen in Monster:

Zu Montesquieu’s Zeiten waren die Frisuren so hoch, dal3 es, wie er witzig bemerkt,
aussah, als ob die Gesichter in der Mitte der menschlichen Gestalt stinden; bald
nachher wurden die Hacken so hoch, dal3 es aussah, als ob die Fufle diesen sonder-
baren Platz einndhmen. Auf eine dhnliche Art waren, mit Montesquieu zu reden, vor
ciner Handvoll Jahren, die Taillen so diinn, daf3 es aussah, als ob die Frauen gar keine
Leiber hitten; jetzt im Gegentheil sind die Arme so dick, dal es aussieht, als ob sie
deren drei hitten. (2.1.1811, BKA II/8, 11)

Die »>Abendblitter< stehen im Kontext des anthropologischen GroBprojekts einer
Erfindung des Menschen durch seine Beschreibung;, Sie zeigen dabei die Offenheit
der Grenze zwischen Humanem und Monstrosem. Tristan Tzara hat einmal vor-
geschlagen, man mége Gedichte komponieren, indem man die einzelnen Stiicke
zertrissener Zeitungen zu Boden fallen lasse und die solcherart zufillig entstandene
Konstellation von Elementen dann fixiere. Das Ergebnis solcher Textproduktion,
so Tzaras Versicherung, werde dem Produzenten gleichen.”® Kleists >Abendblitter«
antizipieren ein solches Darstellungsverfahren des Menschen in der Moderne. Die

58 Ein Extrablatt zum 7. >Betliner Abendblatt« enthilt dann ausfiihtliche Informationen
iber den Delinquenten und seine »Rotte« (31-32).

5 »Das Gedicht wird Thnen gleichen.« Zitiert nach Karl Riha, Cross-Reading and Cross-
Talking, Zitat-Collagen als poetische und satirische Technik, Stuttgart 1971, S. 39; die Passa-
ge stammt aus: The Dada Painters and Poets, hg, von Robert Motherwell, New York 1951.
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montierten kurzen Berichte iber Wasserminner und Sirenen sind ein Modell der
»Abendblitter« in komprimierter Form: sowohl in ihrer Eigenschaft als Kompi-
lation aus heterogenen Materialien als auch, weil sie Berichte tiber Monster sind,
die uns ahnlich sehen.

182



ABHANDLUNGEN






ULRICH FULLEBORN
Yy AMPHITRYONG«

Kleists tragikomisches Spiel
vom unverfigbaren >Erdengliicke

»Ist hier nicht Wunder Alles, was sich zeigtP« Dieser Satz aus dem >Amphitryonc
Heinrich von Kleists (Vs. 1387),! mit dem Jupiter Alkmene in einer hochst
bedrohlichen Gesprichssituation vor dem Versinken in den »Wahn« (Vs. 1385) zu
schiitzen sucht, stellt den Leser auf eine iberraschende Weise vor das Problem der
unbegreiflichen Zufallswelt bei Kleist. Er macht bewuBlt, in welchem Maf3 das
Thema des »Robert Guiskard« das Denken und Gestalten des Dichters noch immer
bestimmt: Der sinnlose Zufall, um dessen kiinstlerische Bewiltigung es in dem
Tragédienprojekt »>Guiskard« wohl hitte gehen sollen, erscheint im »Amphitryonc
unter vertauschten Vorzeichen, umgepolt in ein >wunderbares, damit freilich
ebenso unbegreifliches und nicht weniger gefihrliches Geschehen. Es ist eine
Voraussetzung der hier vorgelegten Abhandlung, dal3 das Gelingen der beiden
Komodien Kleists im Riickbezug auf das Scheitern am >Guiskard« genauer ver-
standen und gewtlirdigt werden kann, als das ohne Berticksichtigung dieses Zusam-
menhangs moglich scheint.? Im »Zetbrochnen Krug« machte Kleist aus einem
urspriinglich sehr hergebrachten Lustspielthema seine erste ganz eigene Komddie.
Dafiir hat er eine der groBten Tragddien der Weltliteratur, den »Konig Odipusc des
Sophokles, als Folie gewihlt, nicht um sich der Tragddie anzunihern, sondern um
von der Tragédienobsession, in die ihn das vergebliche Ringen um den >Robert
Guiskard¢« gebracht hatte, loszukommen. Das war ein in sich widerspriichlicher
und schwieriger ProzeB3, in welchem Tragédienmotive aus der >Familie Schroffen-
steing, dem >Guiskard« und eben dem >Kénig Odipus¢ aufgegriffen wurden und
quasi unschidlich zu machen waren. Daraus resultierte die speziell Kleistsche
Tragikomddie in ihrer ersten Gestalt. Beim >Amphitryon< handelt es sich um eine

1 Kleists Texte werden, wenn nichts anderes vermerkt ist, nach der kommentierten Aus-
gabe des Deutschen Klassiker Vetlags (DKV) zitiert, die Dramen nur mit Verszahl, sonst
mit Band- und Seitenzahl. Der Text der im wesentlichen nicht abweichenden histotisch-kti-
tischen Berliner Ausgabe (BKKA), da es in diesem Fall als Grundlage nur den Erstdruck von
1807, herausgegeben von Adam H. Miiller, und keine Autographen und Abschriften gibt,
wurde in fraglichen Fillen verglichen.

2 Die Hypothese habe ich in meinem Aufsatz: Nach Kleists gescheiterter Tragodie das
Gelingen der Komédien. In: KJb 2004, S. 88-106, dessen Gedanken ich hier fortschreibe,
niher erldutert und am >Zerbochnen Kruge auf ihre Tragfihigkeit zu priifen versucht.
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ganz andere Ausgangssituation. Sein Sujet und seine Form gehéren einer beson-
deren und sehr reichen Komdédien-Tradition des Abendlandes als ein herausragen-
des Exemplum an. Und schon Plautus (ca. 250-184 v. Chr.), von dem wir die erste
tberlieferte >Amphitryon-Komédie besitzen,® 1i3t Merkur im Prolog eine »Tragi-
komodie« ankundigen, »da Helden hier und Gétter spielen; / Doch da auch Skla-
ven in dem Stiick agieren«.* Wenn Plautus auf diese Neuerung auch nur im Sinne
einer mehr duBeren Kombination von hohem Tragédienpersonal und den herge-
brachten komédiantischen Sklavenfiguren hinweist, liegt darin doch der Keim fir
die zukiinftige Entwicklung des »Amphitryon> als Komddie mit tragischer Potenz.
Es scheint, als sei Kleist so von vornherein vor einem Umschlagen des dramati-
schen Geschehens in eine tragische Katastrophe sicherer bewahrt gewesen als
beim »Zerbrochnen Krug, mochte er auch das im >Amphitryon< angelegte Zentral-
problem noch so kithn vorantreiben. Er konnte sich, méchte man meinen, in
dieser fast unzerstorbar anmutenden Komddie auf ein radikales tragisches Experi-
ment ohne dsthetisches und existentielles Risiko einlassen, doch mit um so gréB3e-
rem Erkenntniswert. Was sich so ergeben hat, ist Kleists Tragikomédie in ihrer
zweiten Realisationsform.

1. Kleist und die >Amphitryonc-Dichtungen der Weltliteratur

In der ungewohnlichen Dreiecksgeschichte zwischen Zeus/Jupitet, dem gottlichen
Ehebrecher, Amphitryon, dem gehérnten und zugleich hoch geehrten thebani-
schen Feldherrn, und Alkmene, der vom Gott in der fingierten Rolle Amphitryons
getiduschten und unwandelbar treuen Ehefrau muf3 etwas sehr Altes und zugleich
gar nicht Veraltetes stecken, sonst gibe es nicht die vielen poetischen Bearbeitun-
gen des Stoffes durch die europiischen Autoren seit Homer (Odyssee 11, 2606ff.)
und Hesiod,® den griechischen Tragikern® und Plautus tiber Moliére, John Dryden
bis hin zu Giraudoux, Georg Kaiser und Peter Hacks. In dieser Reihe steht Kleist
an exzeptioneller Stelle. Mit seiner >)Komdodie nach Moliere« (Untertitel) hat er das
intertextuelle Gesprich mit einem groen Vorginger gesucht und ihm die Ehre
eines poetischen Agons gegeben, ebenso wie er der wichtigste Bezugspunkt derer
blieb, die nach ihm kamen. Die bisher genannten Autoren bilden in etwa den
Kanon der bedeutenden >Amphitryon«-Dichter, die Liste derjenigen, die den Stoff
behandelt haben, ist jedoch erheblich umfangreicher.”

3 Eine verlorene griechische Komddie ging seiner Schépfung voran, wahrscheinlich aus
der Mittleren Komédie.

4 Titus Maccius Plautus, Amphitryon, Gbersetzt von Ernst R. Lehmann-Leander. In:
Amphitryon. Plautus, Moliere, Dryden, Kleist, Giraudoux, Kaiset, hg, von Joachim Schon-
dorff, mit einem Vorwort von Peter Szondi, Miinchen und Wien 1964, S. 37.

5> Gemeint ist die Dichtung >Der Schild des Heraklesc (Aspisq) (Vs. 1-56), die vielleicht
nicht von Hesiod selbst, aber doch aus seiner Schule stammt. Der Text auf Deutsch im
Vorwort Szondis (wie Anm. 4), S. 9-11.

¢ Die Tragodien von Aischylos, Sophokles und Euripides sind nicht tberliefert.

7 Sieche Wolfgang Wittkowski, Heinrich von Kleists >Amphitryon« Materialien zur
Rezeption und Interpretation, Berlin und New York 1978, S. 26-50 (Geschichte seiner
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Im Laufe der langen und dichten Rezeptionsgeschichte wurde dem Stoff eine
Fille von Gestaltungs- und Auslegungsmoglichkeiten abgewonnen. Aber das
Erstaunlichste liegt in der Griindung der Lustspieltradition. Plautus ist es offen-
sichtlich gelungen, der Umwandlung des Amphitryon-Mythos in die Komddien-
form eine derart konsistente Struktur zu geben, daB3 sie noch bis heute Bestand hat
—und das bei dem grofien, ernsten Gewicht der alten mythischen Erzdhlung von
der Zeugung und Geburt des Halbgottes Herakles® und meht noch, nachdem die
griechischen Tragiker die beiden menschlichen Gestalten in dem géttlichen Spiel,
Amphitryon und Alkmene, auf ihre Weise behandelt hatten. Wenn diese Trago-
dien auch verloren sind, so kann man sich doch eine vage Vorstellung zumindest
von der »Alkmene« (nicht >Amphitryond) des Euripides machen.® Auf alle Fille
waren sie noch Komdodien-fern.

Und Kleist, was blieb flir ihn nach allem vor ihm schon Geleisteten zu tun, was
kennzeichnet seine Behandlung des Stoffes? Es gibt hier keine dufB3erlich spekta-
kuldren oder gar revolutionidren Umformungen und Umdeutungen des dramati-
schen Geschehens, allemal keine sogenannte deutsche Vertiefung des Gehalts
gegeniiber der nur komischen Gesellschaftskomédie Molieres — solche torichten
Vergleiche aus nationalistischem Geist gehéren der Vergangenheit an. Vielmehr ist
ohne jede Gewaltsamkeit ein Kleistsches Meisterwetk entstanden, lesbar auch
ohne vergleichenden Blick auf Vorginger oder Nachfolger und ohne die Elle des
Abstands als Wertungskriterium.!® Wo die Komddie Kleists im einzelnen sich
anlehnt und den »Vorlagenc wie selbstverstindlich nahe bleibt, empfindet man
keinen stérenden Fremdtext. Unser Autor scheint von vornherein auf etwas ihm
so Gemifles gestolen zu sein, dal3 es ihm unmittelbar zu Eigenem wurde und sich
eine grof3e ganz von ihm selbst geschriebene Szene (I1,5) nahtlos einfiigen konnte.
Das gilt nicht nur, wie meist besonders akzentuiert, fiir das Thema der Identitit,!!

Gestaltungen von Hesiod bis Hacks). Herauszuheben sind: Jean Rotrou, »Les Sosies¢ (16306)
und Johan Daniel Falk, >Amphitruonc (1804); zu diesem siche Filleborn, Nach Kleists
gescheiterter Tragédie (wie Anm. 2), S. 89f.

8 Auf diesen Ursprungsmythos griindet der klasssische Philologe Uvo Holscher, Gott
und Gatte. Zum Hintergrund der >Amphitryon-Komédie. In: KJb 1991, S.109-123, seine
geistvolle, den tragischen Gehalt des Kleistschen Stiickes besonders akzentuierende Inter-
pretation.

?  Wie durch eine antike Vase bezeugt: Alkmene, von Amphitryon wegen Untreue zum
Feuertod verurteilt, wird durch Zeus, der einen Regen sendet, gerettet. Dazu Holscher, die
tragische Handlung bei Euripides einleuchtend interpolierend: Gott und Gatte (wie Anm.
8), S. 111f.

10 Gleichwohl haben herausragende komparatistische Studien zum >Amphitryon< wichtige
Ergebnisse fiir die poetische Verfahrensweise Kleists wie Moliéres erbracht: Peter Szondi,
Amphitryon, Kleists >Lustspiel nach Moli¢re«. In: Ders., Satz und Gegensatz, Frankfurt a.M.
1964, S. 44-57; Hans Robert JauBl, Von Plautus bis Kleist: >Amphitryon< im dialogischen
ProzeB der Arbeit am Mythos. In: Kleists Dramen. Neue Interpretationen, hg, von Walter
Hinderer, Stuttgart 1981, S. 114-143.

11 Dem Thema nihert man sich bei Kleists »Amphitryon< am besten im umfassendsten
Kontext; mustergiiltig: Hans Robert Jaul, Poetik und Problematik von Identitit und Rolle
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das gilt ebenso fiir die dramatis personae und ihre Konfiguration wie fiir das kom-
plizierte dramatische Geschehen und den komplexen Problemgehalt. Nattrlich ist
mit solchen Sitzen nur eine sehr allgemeine These aufgestellt; sie bedarf zu ihrer
Plausibilisierung vor allem genauerer Arbeit am Text. Dabei sollte sich im einzel-
nen zeigen, wie sehr in diesem Fall das durch die Uberlieferung Vorgegebene in
Kleists Denkzusammenhingen aufgegangen ist. Zunichst jedoch noch eine nicht
unwichtige Vortberlegung,

IL. Tragikomidie und Mythos

Daf3 die >Amphitryon-Komddie als dramatische Form und als Gefidl3 bestimmter
Inhalte durch die Jahrhunderte und bei Kleist eine solche Festigkeit bewies, ver-
dankt sich auBer dem Ingenium des Plautus nicht zuletzt ihrer mythologischen
Handlungsgrundlage: »Mythen sind Geschichten von hochgradiger Bestindigkeit
ihres narrativen Kerns und ebenso ausgeprigter marginaler Variationsfahigkeit.«'?
Auch dalB3 die >Amphitryon-Komdédien gattungspoetisch vom Ursprung her eine
Tendenz zur Tragddie zeigen, diirfte besonders in ihrem prignanten mythischen
Kern begriindet sein.!® Die >Arbeit« an diesem Mythos ist also an der Grenze von
Tragédie und Komédie erfolgt, vornehmlich allerdings im Rahmen der Komddie
bleibend. Bei Kleist hat sich eine geistige Durchdringung des mythischen Stoffes
ergeben, deren Resultat als die komplementire Vereinigung von Komik und Tragik
und damit als die Eigenschépfung einer modernen Tragikomédie gelten darf, auch
wenn zunichst nicht evident wird, was hier genau das Tragische, was das Komi-
sche ausmacht und wie sich beides zueinander verhilt. Ein vermeintlich selbstver-
stindliches Vorwissen davon ist eher hinderlich und die Orientierung an der uns
nahen Tragikomédie des 20. Jahrhunderts irrefithrend. Naher ins Auge fassen
dirfen wir jedoch den geschichtlich relevanten Umstand, daB sich in Kleists Tragi-
komédie >Amphitryonc der alte griechische Mythos in ein modernes mytho-
poetisches Spiel verwandelt hat.

In Hans Blumenbergs Riesenprojekt »>Arbeit am Mythos¢ erscheint Heinrich
von Kleist als einer der Arbeiter am Odipus- und am Amphitryon-Mythos. Dabei
erweist es sich fur das Verstehen der Kleistschen Verfahrensweise als fruchtbar,
dal3 Blumenberg das Verhiltnis des Mythos zum Logos nirgends so denkt, daf3 der
Logos den Mythos abgelést und eine umfassende Entmythisierung geleistet

in der Geschichte des Amphitryon. In: Identitit, hg. von Odo Marquard und Karlheinz
Stietle, 2. Aufl. Minchen 1996 (Poetik und Hermeneutik 8), S. 213-253.

12 Hans Blumenberg, Arbeit am Mythos, Frankfurt a.M. 1979, S. 40. Der »narrative Kernc
des Mythos ist fiir Blumenberg nicht das, was am Anfang stand, sondern das, was sich in
der Rezeption immer stirker herausgeschilt hat.

13 SchlieBlich hat er schon den griechischen Tragikern fiir ihre Sujets gentigt.

14 Blumenberg, Arbeit am Mythos (wie Anm. 12), S. 98, S. 100, 595. Die >Penthesileac ist
hier nicht bedacht. Vgl. jedoch die einschligige Behandlung dieser Tragodie sowie der
>Familie Schroffensteinc und der beiden Komddien bei Doris Claudia Borelbach, Mythos-
Rezeption in Heinrich von Kleists Dramen. Wurzburg 1998 (Stiftung fiir Romantik-
forschung; 5).
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habe.!> Vielmehr war der Logos fiir ihn immer schon am Mythos titig, insofern
jedes Mythologem die geistige Antwort des Menschen auf eine ibermichtige und
unbegriffene Wirklichkeit darstellt. In diesem Sinne bleibt noch alle weitere Arbeit
an den Mythen ein denkendes und dichtendes Phantasieren an Wirklichem und
tber Witkliches, auch bei Kleist. Ein derartiges Verfahren ist prignant, also am
genauesten und fruchtbarsten, als mytho-poetisch« zu bezeichnen.

Rufen wir uns Kleists Ausgangssituation in Erinnerung. Seit dem Schock, den
Immanuel Kant, wie er ihn verstand, bei ihm verursacht hatte, war er auf der
einen Seite einer nackten, unerkennbaren Wirklichkeit ausgesetzt. Das heift, ihm
fehlten fiir seine Sprache, wie spiter dem Lord Chandos Hofmannsthals, die
vetldBlichen Begriffe, die noch Orientierung hitten geben kénnen, und ebenso die
groBen Denk- und Glaubensbilder, die der endlichen Existenz des Menschen
Schutz zu gewihren vermégen. Die tradierten Mythen kamen ihm zunéichst nicht
in den Blick, mit der einen Ausnahme der aus der jiidisch-christlichen Uberliefe-
rung stammenden Geschichte vom Stndenfall. Auf der andern Seite, da er fiir sich
die Moglichkeit eines Weges aus der allgemeinen modernen condition humaine in
die besondere Existenzform eines Dichters ersehen hatte, fand er sich mit den An-
forderungen der gewaltigen Kulturschépfungen Tragédie und Komédie konfron-
tiert. Hier nun, bei der >Arbeitc an den literarischen Formen und den von ihnen
transportierten Stoffen und Fragen traf er auf den griechischen Mythos, eben auf
Odipus und Amphitryon. Das Ergebnis gehért im Fall seiner zweiten Tragikomé-
die, soviel darf vielleicht im voraus gesagt werden, zum Kithnsten, was bildender
Dichtergeist dem Amphitryon-Stoff abgerungen hat. Es wirkt sich als immerwéh-
rende Provokation fir den einzelnen Leser und das Theater wie fur die Kleist-
Forschung aus, derart, dall es zwar fast nur begeisterte Zustimmung gerade zum
»Amphitryon¢ gibt (man denke als glinzendes Beispiel an den kongenialen Essay
Thomas Manns!S), dal aber die intensiven und vielseitigen Bemithungen um den
Textsinn zu den schirfsten Kontroversen gefithrt haben. An einer einigermallen
konsensuellen Losung der Verstehensprobleme mdchte man denn auch zweifeln.!”

15 Siehe Blumenbergs Polemik gegen die »Formel vom Mythos gum 1Logoss; vgl. Blumen-
berg, Arbeit am Mythos (wie Anm. 12), S. 33f. Dies war echer die Denkfigur, wenn auch sehr
differenziert, von Bruno Snell, Die Entdeckung des Geistes. Studien zur Entstehung des
curopdischen Denkens bei den Griechen, 2. Aufl.,, Hamburg 1948; vel. z.B. die Studie VIII:
»Gleichnis, Vergleich, Metapher, Analogie. Der Weg vom mythischen zum logischen Den-
keng, S. 181-216.

16 Thomas Mann, Amphitryon. Eine Wiedereroberung. In: Heinrich von Kleist. Aufsitze
und Essays, hg, von Walter Muller-Seidel, Darmstadt 1967 (Wege der Forschung; 147), S.
51-88; zuerst in: Neue Rundschau 39 (1928), S. 574-608.

17 Gerhard Kurz, »alter Vater Jupiter«. Zu Kleists Drama >Amphitryonc. In: Gewagte
Experimente und kithne Konstellationen. Kleists Werk zwischen Klassizismus und Roman-
tik, hg, von Christine Lubkoll und Giinter Oesterle, Wiirzburg 2001 (Stiftung fiir Romantik-
forschung; 12), S. 169-185, weist auf die vielen einander widersprechenden Deutungen des
Verhiltnisses zwischen den Géttern und den Menschen in dem Drama hin, (S. 171£); aber
auch auf das seltenere Thema der Entmythologisierung des Mythos bei Arthur Henkel,
Erwigungen zur Szene 11/5 in Kleists >Amphitryonc. In: Festschrift fir Friedtich BeiBinet,
hg. von Ulrich Gaier und Werner Volke, Bebenhausen 1974, S. 147-166, und bei Jochen
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Aus der Situation hat in den vergangenen Jahren nicht zuletzt die >dekompositori-
sche« Arbeit an Kleist Motivation und Nutzen gezogen.!8 Dazu ist zu sagen, dal} es
derzeit in einem Punkte wohl eine Art Ubereinstimmung in der Forschung gibt:
dal} wir es mit einem Dichter zu tun haben, der es seinen Lesern und Zuschauern
mit seinen sprachlichen und dsthetischen Mitteln ungemein schwer gemacht hat,
seine Texte in bezug auf ihre Intentionalitit in der bei andern Autoren eingetlibten
hermeneutischen Weise zu verstehen.!” Nicht weil er jede gesicherte Beziehung
zwischen den Signifikanten, der bezeichnenden Funktion seiner Sprache, und den
Signifikaten, dem, was jeweils tatsdchlich mit den Zeichen sbedeutet« wird, zer-
trennt hitte; und auch nicht, weil jeder Referenzbezug aufgegeben wire. Vielmehr
hat es der moderne Mythopoet Kleist nicht anders als die alten Mythendichter mit
tibermichtigen und nicht domestizierten Wirklichkeiten zu tun, also mit lauter
Unsagbarkeiten, wie es fir groBle Teile der modernen Dichtung iberhaupt gilt.
Das heif3t aber auch, daf3 wir nicht hinter die Sprache und die Bilder des Mythos
greifen kénnen. Bei Kleist bleibt das an der Oberfliche mythopoetisch Gezeigte
und Gesagte in der Tiefe der ersten und letzten Bedeutungen immer wieder ein
kaum l6sbares Ritsel.

Welche methodischen Konsequenzen wiren daraus zu zichen? Man tut bei
Kleist, denke ich, gut daran, auf den bertihmten hermenecutischen Zirkel als
Erkenntnismittel moglichst zu verzichten, also auf jenen interpretatorischen
Kreisgang, der seinem Wesen nach auf Geschlossenheit und Einheit der Werke
ausgeht. Aber ebensowenig sollte man dogmatisch allenthalben nur Ambiguititen
und Briiche aller Art voraussetzen. Hilfreicher in der gegenwirtigen Forschungs-
lage mufBte es sein, Kleist als einen denkenden Dichter in nach-Kantischer Situa-
tion ernstzunehmen und ihm in aller Offenheit und moglichst genau an den
Texten entlang nachzudenken.

Schmidt, Heinrich von Kleist. Die Dramen und Erzidhlungen in ihrer Epoche, Darmstadt
2003. Hier schlieBt sich Kurz mit seiner eigenen These an, es handle sich um das »Drama
einer Gétter- oder Gottesdimmerung« (S. 171). Thematisch verwandt ist der Beitrag von
Hans-Jirgen Schrader, Der Christengott in alten Kleidern. Zur Dogmenkritik in Kleists
>Amphitryonc. In: Antiquitates Renatae. Deutsche und franzdsische Beitrige zur Wirkung
der Antike in der europdischen Literatur. Festschrift fiir Renate Boschenstein, hg von
Verena Ehrich-Haefeli u.a., Wirzburg 1998, S. 191-207.

18 Zur Kritk des Dekonstruktivismus vgl. Jochen Schmidt, Heinrich von Kleist (wie
Anm. 17), S. 42—48, bes. S. 46—48 (das stereotypisierte methodische Repertoire des literatur-
wissenschaftlichen Dekonstruktivismus betreffend).

19 Die nach allen Regeln philologischer Hermeneutik verfahrenden Interpretationen
erreichen je und je sehr stimmige Ergebnisse — bei extremen Differenzen untereinander,
z.B. Norbert Oellers, »Kann auch so tief ein Mensch erniedrigt werden?« Warum >Amphi-
tryone® Warum sein Lustspiek? In: Heinrich von Kleist, hg. von Heinz Ludwig Arnold,
Miinchen 1993 (Text+Kritik. Sonderband), S. 72—83: Alkmene ist auf »kaum begreifliche
Weise mit sich eins und widersteht jeder Versuchung, sich zu spalten« (S. 73), versus Karl-
heinz Stietle, »Amphitryon«. Die Komédie des Absoluten. In: Kleists Dramen, hg. von Wal-
ter Hinderer, Stuttgart 1997, S. 33—-74: Alkmene wird so in die innere Entzweiung getrieben,
dal3 ihr »unfehlbares Gefiihl« versagt (S. 60).
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111. Die Ich-Verdoppelung des Sosias

Als Merkur, von Jupiter bestellt, jede Stérung von seinem »Glick |...] in Alkme-
nens Armen« (Vs. 101f) fernzuhalten, »in der Gestalt des Sosias ans Amphitryons
Hans« tritt (Regieanweisung vor Szene 1/2) und der wahre Sosias, der die Sieges-
botschaft Amphitryons fiir dessen Gemahlin Alkmene tberbringen soll, im
Dunkeln zusammentreffen, kommt es zu Merkurs ganz situationsbedingter »Wer-
da«-Frage : »Halt dort! Wer geht dort?«, und er erhilt die berithmte, ebenso selbst-
verstindliche wie naive Antwort: »Ichg, auf die er bei Kleist sofort »philosophische
repliziert: »Was fiir ein Ich?« (Vs. 148). Damit beginnt eine der komischsten und
zugleich bedeutsamsten Rede- und Spielszenen der Weltliteratur iiber das Ich im
besonderen und allgemeinen, gattungsgemil garniert mit viel gottlicher Prigel
auf dem Rucken des Sosias-Ich. Dieses Ganze hat sich schon in der ihm innewoh-
nenden Dynamik bei Moliere als hochst wirkungsvolles Lustspielmotiv auf der
von Plautus etablierten Sklaven- bzw. Diener-Ebene entfaltet, und nicht ohne die
ernstesten sexistentiellen< Aspekte des Ich-Problems. Auch bei Kleist verhilt es
sich noch so, dal} selbst das gedanklich Kiihnste Komédie bleibt. Wieso eigent-
lich?

Im Anschlul3 an die >Erkennungsszene, in der Merkur dank insistierenden, man
wirde sagen, Kleistschen Ausfragens, wenn es hier nicht schon von Moliere
stammte, den wahren Sosias vor sich sieht, beginnt der Versuch einer systemati-
schen Demontage dieses Stérenfrieds. Zuerst soll er auf seinen Namen verzichten.
Merkut: »Wer gibt das Recht dit, Unverschimtet, / Den Namen des Sosias anzu-
nehmen?« (Vs. 198f.) Sosias, schlagfertig und erstaunlich weise: »weil es nicht / In
meiner Macht steht [...], / Ein And’rer sein zu wollen als ich bin« (Vs. 206-208).
Darauf der Gott, nach dem Muster der Ovidschen >Metamorphosen< und mehr
noch in Vorwegnahme von Brechts >Mann ist Mann« »Ich will dich zu verwandeln
suchen« (Vs. 212), zu welchem Zweck er seine Prigel einsetzt. Damit hat Merkur
seine im Grunde simplen Mittel auch schon nahezu vollstindig angewandt, nim-
lich die géttliche Macht, die er dem Stock verdankt. Hinzu kommt am Ende noch
eine verbliffende Allwissenheit, der die geheimsten Winkel des Sosias-Bewuf3t-
seins nicht verborgen sind.?

Sosias selber aber erweist sich als ein erstaunlich widerstindiger und argumen-
tativ witziger Verteidiger seines Ich. So stellt er unwiderleglich fest:

Dein Stock kann machen, daf3 ich nicht mehr bin.
Doch nicht, daf} ich nicht Ieh bin, weil ich bin. (Vs. 229f.)

Und er figt hinzu, dal die Verinderung nur darin bestehe, dal3 er sich »Sosias
jetzo der geschlagne, fihle« (Vs. 232). Wenn er sich dann wehrt mit dem Argu-
ment: »Ich kann mich nicht vernichten« (Vs. 270), so ist zum erstenmal auf das
Motiv der >Vernichtungc angespielt, das fiit Amphitryon und Alkmene ins Zent-
rum riicken wird. Bei beginnenden Zweifeln an seinem Ich weil3 Sosias sich zu

20 An Sosias i3t sich exemplarisch das Thema >Gewalt bei Kleistc studieren, das in der
neueren Forschung eine grofle Bedeutung erlangt hat; vgl. besonders Anthony Stephens,
Kleist — Sprache und Gewalt, Freiburg 1999.

191



Ulrich Fiilleborn

versichern: »Dal} dieser [sein] Leib Sosias ist« (Vs. 347). Zugleich ergreift er die
Initiative, um das andere Ich abzuschiitteln: Ob Merkur denn auch sagen kénne,
was er, Sosias, am Vortage wihrend der Schlacht getan habe. Da der Befragte sich
jedoch bis in alle Einzelheiten als wissend erweist, mul3 er ihm, staunend tber
schlechterdings Unerhértes, zugestehen, daf er die »ganze Portion Sosias« sei (Vs.
369). Es bleibt nut die letzte Folgerung aus der Situation: »sage mir, / Da ich
Sosias nicht bin, wer ich bin? / Denn eswas, gibst du zu, muf3 ich doch sein.« (Vs.
374f) Die Antwort ist kom&diengemdl3: Die Abtretung seines Ich gelte nur auf
Zeit; wenn er (Merkur) »nicht mehr Sosias werde sein« (Vs. 377), mége er (Sosias)
es wieder sein.

Und welche Wirkung zeigt die ganze Prozedur bei Sosias? Er raumt dem Ande-
ren das Feld, will seiner Wege gehen, und zwar mit einem »Leb wohl« (Vs. 386)
geradewegs ins Haus des Amphitryon, als sei nichts geschehen. Da ihm dies mit
einer letzten Tracht Priigel verwehrt wird, geht er ab mit Worten, die Kleist neu in
den Text geschrieben hat und die man als eine glinzende Selbstbehauptung des
duBerlich derart gebeutelten Ich gegentiber der Macht des Anderen erkennen muf3:

Ich meide denn
Den Teufelskerl, und geh’ zuriick ins Lager, |[...]
Wie wird dein Herr, Sosias, dich empfangen? (Vs. 391-395)

Hier ist alles, was soeben noch zur Disposition zu stehen schien, ungeschmilert
vorhanden: das Ich als sich entscheidendes und sprechendes, sich selbst als >Sosiasc
anredendes, also seiner durchaus bewuBltes Ich und im inneren Dialog sogar als
angesprochenes Du.

Die erste Sosias-Szene a3t sich, gerade auch von dem Schluf3 her, als ein schon
dank Molieres Genius gliicklich komisiertes Lehrstiick iiber das moderne, sich von
Descartes herleitende Problem der Ich-Identitit lesen.?! Das Axiom, das sich Uber
die Ausspriche des unverwistlichen Harlekin mit Namen Sosias mitteilt, lautet:
Solange ich denken kann, bin ich und muf3 mich als Ich denken, sei es auch als ein
»geschlagenes« Ich. »Vernichtunge droht diesem Ich nur von auflen, durch nackte
Gewalt; die wire dann allerdings total. Was dariiber hinaus fiir Sosias aus seiner
Ich-Verdoppelung — »Daf3 ich, det einfach aus dem Lager ging, / Ein Doppelter in
Theben eingetroffen« (Vs. 675f) — zu lernen war, was vor allem Amphitryon und
nicht zuletzt das Publikum lernen kénnten, zeigt sich im Dialog Amphitryon-
Sosias (IL,1), wihrend die beiden sich auf dem Heimweg nach Theben befinden.
In einer witzigen Kleistschen Befragungsszene, die aber wieder schon bei Moliere
vorgebildet ist, prasentiert Sosias, seiner sich selbst nach wie vor sicher, den Ande-
ren, der ihn seines Ich berauben wollte, nunmehr als sein Ich — »Wer — wer schlug
dich? / [...] Ich« (Vs. 726f) usw. Er nimmt ihn sozusagen fir sich in Anspruch,
wobei die rhetorische Absicht mitspielt, Amphitryon méglichst zu verbliffen, ihm
etwas schlechterdings Unglaubliches als nacktes Faktum, wie es ihm wohl auch
erschienen ist, mitzuteilen. Die entscheidende Wendung des Gesprichs wortlich:

21 Die genaueste Analyse der einschligigen Textstellen bei Moliere und Kleist bei JauB3,
Poetik und Problematik von Identitit (wie Anm. 11).
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AMPHITRYON D’rauf eingetroffen hier —?
SOsIAS Ubt ich ein wenig
Mich auf den Vortrag, den ich halten sollte |...]
AMPHITRYON Dies abgemacht —
SOsIAS Ward ich gestort. Jetzt kommits.[!]
AMPHITRYON Gestort? Wodurch? Wer storte dich?
SOsIAS Sosias.
AMPHITRYON Wie soll ich das verstehn?
SOSIAS Wie iht’s verstehn sollt?
Mein Seel! Da fragt ihr mich zu viel.
Sosias storte mich, da ich mich tbte. (Vs. 644—652)

Fir Amphitryon lauft der Dialog auf ein vélliges Nichtbegreifen hinaus, beschert
ihm jedoch zugleich eine ernstzunehmende Belehrung, Sie scheint zwar das Denk-
niveau des Sosias zu Gbersteigen, ist aber gerade deshalb ein wichtiger textimma-
nenter Hinweis:

AMPHITRYON

Kann man’s begteifen? reimen? Kann man’s fassen?
SOsIAS Behiite! Wer verlangt denn das von euch?

In’s Tollhaus weis’ ich den, der sagen kann,

Daf er von dieser Sache was begreift.

Es ist gehauen nicht und nicht gestochen,

Ein Vorfall, koboldartig, wie im Mirchen,

Und dennoch is es, wie das Sonnenlicht. (Vs. 697-703)

Daf3 hier aus dem Mund eines >Armen im Geistec die volle Anerkennung dessen,
was jenseits jeder rationalen Erweisbarkeit liegt, als wirklich »seiend< proklamiert
wird, hat Bedeutung fiir das ganze Drama. Indem Sosias in solcher Haltung den
Anderen zu >seinemc Ich macht, behauptet sich sein urspriingliches Ich trotz aller
duBeren Ubermacht des Anderen. Amphitryon aber meint, einen Betrunkenen
oder vom Schlaf Verwirrten vor sich zu haben. Und vom Anhdéren der Geschichte
sermidety, ja sich selbst schon fiir »verriicktc erklirend, trifft er in der unmittelbar
folgenden Szene II/2 auf Alkmene.??

Sosias tberlebt die Verdoppelung seines Ich tber die drei Akte hinweg nicht
ganz schlecht. Er ist eben eine auf der Dienerebene untragisch angelegte Figur,
wenn wir ihn auch seiner krperlichen Leiden wegen, die nicht authéren, bedauern
dirfen.?? Fur Merkur ist das Ganze nur ein listiges Rollenspiel. Inwiefern sich bei
Jupiter und Amphitryon, und vor allem fir Alkmene, alles anders verhilt, obgleich
eine genau analoge Ich-Verdoppelung vorliegt, wird uns spiter beschiftigen
missen.

22 Siehe dazu unten S. 214.

23 Sosias 163t nur einmal einen tragischen Aspekt seiner Erfahrung der Ich-Verdoppelung
erkennen, der hiniiber auf die Ebene des hohen Personals der Tragodie weist: »So ist’s. Weil
es aus meinem Munde kommt, / Ist’s albern Zeug, [...] / Doch hitte sich ein GroBer selbst
zerwalkt, / So wiitde man Mirakel schrei’n« (Vs. 766-769).
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IV. Nach sdieser heitern Nachtc:
Alkmene und Jupiter im ersten Dialog (Szene 1/4)

Es geht um eine relativ kurze Gesprichsszene, in der Jupiter und Alkmene zum
erstenmal gemeinsam auftreten. Der Hauptgegenstand des Stucks, die unter so
entgegengesetzten Bedingungen und Empfindungen stehende Liebesnacht der
beiden, erscheint nicht in szenisch-mimischer Darstellung; das tatsichliche Ereig-
nis ist, wie meist bei Kleist, bereits abgeschlossen. Eine um so intensivere Gegen-
wart erlangt es in der Sprache, und zwar durch starke poetische Wort- und Bild-
prigungen wie zart andeutende Sprechgesten. So bezieht sich der Auftritt einer-
seits betont zurlick auf die aus dem alten Mythos ererbte, seit je meteorologisch
tber das Normalmal3 hinaus verlingerte, eben zu Ende gehende Nacht, anderseits
weist er mit grof3er Zeichendichte auf das Dramengeschehen als Ganzes voraus.
Genau in dieser Doppelfunktion redet Alkmene mit ihrem ersten Wort Jupiter
mit Selbstverstindlichkeit als »Amphitryon« (Vs. 423) und im gleichen Atemzug als
»Geliebte[n]« (Vs. 424) an, und sie wiederholt den Namen mit groBer Innigkeit:
»mein Amphitryon« (Vs. 441), wie sie ihn auch spiter im ernsten Disput mit dem
Dialogpartner gebraucht (Vs. 484). Damit ist von ihr bezeugt — ein fiir allemal,
mochte man mit dem Blick auf das Stiick sagen: Der Geliebte dieser Nacht war
Amphitryon. Das Ereignis selber erlangt fiir beide Partner eine Prisenz gleichen
Sinnes: Alkmene spricht von »dieser heitern Nacht« (Vs. 488), und Jupiter nimmt
das Wort noch gesteigert auf: »Versprich mir denn, daf3 dieses heitre Fest / [...]
Dir nicht aus dem Gedichtnis weichen soll« (Vs. 493—-495). Man wird das Motiv
der >Heiterkeit< nicht Gberlesen diirfen:?* Das, worum es in dem Drama geht, ist
zunachst einmal eine heitere Feier; sie ist es im BewuBtsein der sie unterschiedlich
Erlebenden. Und die Frage dringt sich auf: Wer oder was wird hier gefeiert? Wohl
nicht der anwesend-abwesende Gott Zeus; der ruhmt und feiert zu allererst Alk-
mene ihrer vollkommenen apollinischen Schonheit wegen: »Und keiner der Olym-
pier sah ihn [ihren Reiz| schoner« (Vs. 413). Damit wird genau jene der Zeus-
Geliebten beschworen, der man im alten Griechenland das Epitheton ornans der
»fesselschonenc Alkmene beigelegt hat.?> Mit einigem Recht darf man vielleicht
sagen, es habe sich der »gliederlésend[e]« Eros selbst, Hesiods Eros lysimelés,
gefeiert, der »allen Géttern [auch Zeus| und allen Menschen den Sinn in der Brust
und besonnen planendes Denken« bezwingt.? Im Bannkreis solch heidnisch-
sinnlicher Liebe steht auch noch das letzte, sehr anrithrende Wort der Szene,
gesprochen von Alkmene: »Er ist berauscht, glaub’ ich. Ich bin es auch« (Vs. 511).
Damit wird nun freilich der griechische Géttersynkretismus auf die Spitze getrie-

24 Dal es sich dabei um ein wesentliches Element in Kleists Gesamtwerk handelt, hat
schon Gunter Blocker, Heinrich von Kleist oder Das absolute Ich, Berlin 1960, nachweisen
kénnen (siche das Kapitel »Unaussprechliche Heiterkeit«, S. 278-296).

%5 Hesiod, Theogonie. Werke und Tage. Griechisch und deutsch, hg. und tbersetzt von
Albert von Schirnding, Miinchen und Zrich 1991, Vs. 950.

26 Hesiod , Theogonie (wie Anm. 25), Vs. 120-122.
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ben, denn die leise Anspielung erinnert daran, dal} natiirlich Dionysos, der Gott
der Entselbstungen, die >Berauschungen¢ schenkt.?’

Uber diesen vielfiltigen Beziigen sei nicht vergessen, daf3 es gemif der griechi-
schen Mythologie eben auch eine himmlisch-irdische »Hochzeit« war, die hier in
einer Art Verkleidung gefeiert wurde, von mehreren Géttern bewirkt und geseg-
net, nach der Tradition des Alkmene-Mythos nur mdglich, indem sich Zeus als
der, der er ist, verleugnete und in seiner Ubermacht deutlich zuriicknahm — im
schirfsten Gegensatz zu seinem gottlich-gefidhrlichen Auftreten als Blitzgott bei
Semele, die darob, den Dionysos gebirend, in Flammen unterging.

Also nicht nur Jupiter erscheint in der Alkmene-Geschichte in anderer Gestalt
als sonst bei seinen diversen Liebesabenteuern, auch Alkmene unterscheidet sich
sehr von den ibrigen Geliebten des Gottes. Sie ist seit je als Menschenfrau mit
ihrer Bindung an Amphitryon fiir den Gott nicht unmittelbar erreichbar. Kleist hat
sie in ihrer menschlich-unheroischen Haltung gleich zu Anfang besonders heraus-
gestellt. Sie zeigt sich als tief bestimmt von einem modern anmutenden sentimen-
talischen BewuBtsein, ja als Figur vertritt sie es in fast allegorischer Deutlichkeit:
Gerade nach dem Gliick der vergangenen Nacht ersehnt sie sich ein selbstgentig-
sames Leben, dem sie mit den Bildworten »niedre Hiitte« und »Straul3 von Veil-
chen« (Vs. 426f.) die Farben der Idylle gibt, und sie fiihlt sich durch »so viel Frem-
des« (Vs. 429) vom Paradies jeder Couleur ausgeschlossen, sei es nun griechisch
oder biblisch ertriumt.?® Es fillt auf, daB3 in dem Zusammenhang ein »Gesetz der
Welt« (Vs. 461), das »nachparadiesische« Gesetz der Ehe nimlich, zum Disputge-
genstand erhoben wird (von Jupiter angegriffen, von Alkmene ganz verinnerlicht
und verteidigt), das in seiner geschichtlichen Funktion von fern an den >Erbver-
tragc der Schroffensteiner erinnert. In einem wundersamen, geradezu skindlichens
Kontrast zu soviel kulturphilosophischer Bedeutsamkeit ihres Auftritts steht
Alkmenes Sprache nach Ton und Wort. Sie gibt schlicht und innig der alten west-
Ostlichen Tageliedsituation einen fast lyrischen Ausdruck.?? Und sie erreicht die
Poetizitit starker Unmittelbarkeit durch schlichteste Worte, schon einmal mit dem
am Schluf3 des Dramas in den Himmel der Poesie entriickten »Ach« (Vs. 423, 507)
und dem nicht weniger naiv-kithnen »Nun ja« (Vs. 501%9). Selbst der gnomische
Satz: »Was brauchen wir, als nur uns selbstr« (Vs. 428) geht gleichsam aus Alkme-
nes Wesen und der Situation ohne jede Forcierung hervor. — Uns begegnen hier in
Alkmene und ihrer Sprache deutliche Hinweise auf jenen poetischen Traum vom

27" Die schéne Schlulsentenz sagt aber nur etwas Wahres tiber das innere Erlebnis Alk-
menes aus, nichts jedoch tiber den vermeintlich angesprochenen Amphitryon oder den des-
sen Rolle spielenden Gott. Zum Grundsitzlichen dieses Problems siche Abschnitt VIIIL.

28 Zum antiken Synkretismus tritt nun noch der christliche hinzu, der zuletzt von Schra-
der, Der Christengott in alten Kleidern (wie Anm. 17), genauer erértert wurde.

29 Hier sind direkt oder indirekt gedankliche und stimmungsmifBige Elemente aus dem
altrémischen Canticum der Alkmene (Szene IL2) eingegangen; Plautus, Amphitryon (wie
Anm. 4), S. 56f.

30 Vgl. das im selben Sinn wunderbar gesteigerte, mit einem Kuf3 besiegelte »Nun ja«

(Vs. 1410).
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»Erdengliick¢?! den Heinrich von Kleist seine Dramenfiguren immer wieder triu-
men und gegen alle Gefihrdungen von aufen festhalten und verteidigen 1403t

Jupiter hat demgegentiber von Anfang an ein strategisches, von ihm durchaus
rhetorisch verfolgtes Ziel,>? nimlich aus der Rolle des Amphitryon wieder befteit
zu werden, in die er sich gezwingt hat, um Alkmenes Liebe zu gewinnen. Gelun-
gen ist bisher bloB der erste Teil des Unternehmens, ihre Verfihrung, die nicht
einmal eine solche war, da Jupiter eben nur in der perfekt vorgetduschten Gestalt
des geliebten Gatten Erfolg hatte. So setzt der oberste der Gétter hier ganz darauf,
als »Geliebter« reussiert und den »Gatten« (Vs. 458, 468) ausgestochen zu haben
sowie die Institution der Ehe insgesamt verichtlich zu machen. Hinter Reden und
Verhalten Jupiters steht, noch kaum erkennbar, seine Sehnsucht, als der, der er ist,
nicht als der, der er zu sein scheint, geliebt zu werden. Das wird fir ihn ein Prob-
lem bis zum Ende des Dramas bleiben, und es verweist auf die Frage des Person-
seins im >Amphitryon< tberhaupt.

Wenn also Jupiter seine Absicht durch sein Beharren auf einem Gegensatz zwi-
schen Geliebtem und Gatten zu erreichen sucht, wofiir Alkmene tberhaupt kein
Organ besitzt — ihr sind beide untrennbar eins —, dann wird der Text uniibetlesbar
zum Austragungsort eines Konflikts zwischen zwei ginzlich verschiedenen Liebes-
und Ehekonzepten (mit Luhmann gesprochen: Codes der Liebessemantik®). Es
stechen sich gegeniiber: Die alte Licbesauffassung einer feudalistischen Gesell-
schaftsordnung, die in der Antike auf Erden und im Olymp wie im modernen
Absolutismus herrschte, und das neue burgerliche Liebeskonzept, zu dem eine
Theotie und Praxis individueller, persénlicher Liebe geh6rt und das im Code der
romantischen Liebe als der Vereinigung von Sexualitit, Liebe und Ehe gipfelt.
Jupiter befindet sich zweideutig im Ubergang zwischen den beiden kulturge-
schichtlichen Entwicklungsstufen der Liebe, Amphitryon ebenso. Kleists Alkmene
aber existiert und liebt, nicht ohne die Leiden dieser Lebensform zu erfahren,
schon auf der andern Seite; das bedeutet Einsamkeit. Inwieweit die beiden >Her-
ren der Schépfunge daran schuldig, vielleicht unschuldig schuldig sind, erhellen
womdglich die folgenden Uberlegungen.

V. Jupiter und Amphitryon:
Das >Erdengliick< kann man nicht >haben<

Als Amphitryon und Alkmene zum erstenmal und unter den prekirsten Vorzei-
chen zusammengefithrt werden — der géttliche Doppelginger hat Alkmene gerade

31 Eingefiihrt habe ich diesen von Kleist stammenden Begriff (s. DKV IV, 147) in dem
Aufsatz: Die Geburt der Tragédie aus dem Scheitern aller Berechnungen. Die frithen Briefe
Heinrichs von Kleist und >Die Familie Schroffenstein«. In: KJb 1999, S. 227; in meinen
beiden darauf folgenden Kleist-Abhandlungen gab es wiederholt Anlaf}, auf das Konzept
»Erdengliick« aufmerksam zu machen (KJb 2003, S. 279; KJb 2004, S. 105£.).

32 Jupiters brillante und gefihtliche »rhetorical strategies« betont Anthony Stephens,
Heinrich von Kleist. The Dramas and Stoties, Oxford und Providence 1994, S. 76-79.

33 Niklas Luhmann, Liebe als Passion. Zur Codierung von Intimitit, Frankfurt a.M. 1994.
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erst verlassen —, sagt der siegreich aus dem Krieg heimkehrende Feldherr zu seiner
ihn irritiert und nicht »zirtlich« (Vs. 780) genug, schon gar nicht mit »hei3e[r]
Liebe« (Vs. 786) empfangenden Gattin: »Zu spit, war meine Rechnung, kehrt ich
wiedet. / Doch du belehrst mich, daf ich mich geitrt« (Vs. 789f). Wem det
sprachliche Ausdruck >es war meine Rechnunge oder »ich habe darauf gerechnet
umgangssprachlich geldufig ist, wird an dieser Textstelle nichts Auffilliges bemer-
ken. Aber darf man bei Kleist tbethaupt etwas nur umgangssprachlich nehmen?
Hier jedenfalls steht der Ausdruck in Bedeutungszusammenhingen von besonders
aufschluBlreichem Gewicht: Rechnen und Berechnen, vor allem als planendes
Verfiigen tiber Zukunft, ist eine zentrale Denkkategorie in den Briefen des jungen
Kleist, und >Die Familie Schroffenstein« ist nicht zuletzt aus der Erfahrung der
Haltlosigkeit jedes berechnenden Planens gegeniiber der Wirklichkeit hervorge-
gangen.3

Seither gibt es Berechenbarkeit bei Kleist nicht mehr als positiven Wert. Viel-
mehr gilt eine berechnende Haltung gegeniiber den Menschen und der Wirklich-
keit in seiner geistigen Welt als ein Manko, was die Dramen deutlich ausstellen.
Und das Motiv der Enttiuschung, wiederholt ins pragmatische Geschehen einge-
setzt, weist auf das notwendige Scheitern subjektiver Vorausberechnungen hin. So
witd in unserm Fall das obige Verszitat zum Zeichen fir die innere Zusammenge-
hérigkeit Amphitryons und Jupiters: Amphitryon 1dBt sich von seiner Enttiu-
schung tiber die Diskrepanz zwischen Erwartung und angetroffener Wirklichkeit
zu jener hochnotpeinlichen, brutalen Befragung Alkmenes tiber die intimen Ein-
zelheiten der vergangenen Nacht motivieren, womit fiir den Kleist-Leser auch
mutatis mutandis an die einstige Haltung des jungen Kleist gegeniiber seiner Ver-
lobten erinnert werden mag. Jupiter aber zeigt mit den sich steigernden AuBerun-
gen seiner tiefen Enttduschung tiber den unplanmifBigen Verlauf der Dinge, dal3 er
vergeblich auf seinen kithn berechneten T4Auschungsplan gesetzt hat.

Denn wie sieht die dramatische Konfiguration aus, die Jupiter und Amphitryon
zusammenbindet? Zwei Minner stehen sich in bezug auf eine Frau konkurrierend
gegeniiber, und zwar in einer Denkhaltung und mit Waffen, die uns nicht unver-
traut sind: Der eine, Jupiter, um sich auf unlautere Weise Alkmenes Liebe zu er-
werben, der andere, um sie gegen diesen Ubergriff als seinen rechtmiBigen Besitz
zu verteidigen. Der Gott muf3te, um sich die Bedingungen fiir ein irdisch-mensch-
liches Gliick zu verschaffen, vom Olymp berabsteigen, wie der Dotfrichter Adam zu
Eve hinaufgestiegen ist, um sich einen bescheidenen Teil an Gliick, wie er es versteht,
zu ergattern. Und wie Adam mit den Mitteln des manipulierenden Denkens und
der Machtausiibung tiber die Menschen seiner kleinen Welt verfiigt und sie sich
»gefligige zu machen sucht, so auch Jupiter in seiner groflen. Der Dichtungstext
scheint dagegen mit objektiver Ironie anzudeuten, daf} das Begehrte auf solchem
Wege nicht erreichbar ist. Jupiter und Amphitryon bleiben ohne Teilhabe an jenem
Gluck, das hier deutlich genug als ein >Erdengliicke erscheint. Jupiter spricht zwar
das Wort vom >Wunder« allen Geschehens, kann aber nicht selber in das Wunder

3 Siche meinen Versuch, diesen Zusammenhang aufzuzeigen in dem Aufsatz: Die Ge-
burt der Tragédie (wie Anm. 31), S. 225-247.
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eingehen. Er versucht sich die Bedingungen dafiir zu schaffen und beurteilt dabei
die von ihm nicht gewollten Wirkungen an der liebenden Menschenfrau. Zwar
wird ihm Alkmene dariber mehr und meht selber zum Wunder, aber er stellt es
quasi von einem Auflensicht-Standort fest. Eine solche Perspektive einzubauen ist
Kleist offenbar wichtig, um an Alkmene, dem Gegenbild zu den beiden Minnern,
darzutun, dal das, was er hier als hohe und ferne Moglichkeit menschlichen
Glicks mythopoetisch zu zeigen unternimmt, eine andere Lebenshaltung fordert
als die possessive des >Habens«.

Um das niher zu verstehen, muf3 man sich die innere Struktur der Dialoge zwi-
schen Jupiter und Alkmene vor Augen stellen. Denn in thnen verbirgt und offen-
bart sich zugleich, worin das Wesen der Tduschung Alkmenes, des »Frevels« (Vs.
1343, 1347), wie sie sagt, vor allem besteht. Es handelt sich in diesen Dialogen um
ein vertrackt chiastisches, ein Uberkreuz-Reden zwischen, genau genommen, drei
Personen, und zwar infolge der sich perpetuierenden Ausgangssituation: Immer,
wenn Jupiter in seiner bis zuletzt nicht preisgegebenen Amphitryon-Rolle sichs
sagt, spricht er, fur Alkmene nicht erkennbar, »zweideutige bald in eigener Person,
als der Gott, der gehort sein mochte, ohne sein wahres Ich ganz zu offenbaren,
bald als das Amphitryon-Ich, an welches sich Alkmene halt und halten muf3. Das
wirkt sich bis in jedes Element von Jupiters Reden aus. Der scheinhafte >Dialog zu
Dreienc — also einer auf Wahrheit angewiesenen Alkmene mit einem nur scheinbar
anwesenden, in Wirklichkeit abwesenden Amphitryon und einem als Person eben-
falls abwesenden Jupiter bringt alle Aussagen, die dieser macht, ins >Flottierene,3
insofern die Signifikanten selten in eine eindeutige Bezichung zu den Signifikaten
treten. Aber ein solches Versagen der Sprache hat beim Kleistschen >Amphitryon<
nicht seinen Grund in der Sprache selbst, sondern in dem »Frevel¢ und dem nach-
folgenden Verhalten Jupiters. Dessen perfekte Ich-Verdoppelung und die dadurch
ermdglichte Tduschung Alkmenes entzogen der Wirklichkeit die Wahrheitsgrund-
lage, und alles Sprechen seitdem basiert auf einer Liige.

Zum Verhiltnis von Wahrheit und Liige in der Sprache hat Harald Weinrich
einmal folgende These formuliert: »Zwar ligen die Menschen — meistens — mit der
Sprache; sie sagen die Unwahrheit, und sie reden doppelziingig. Aber es ist sehr
fraglich, ob ihnen die Sprache beim Lugen hilft.«*® Auf Jupiter angewandt heil3t
das, sein possessives Verfiigen tUber Menschen, konkret tber Alkmene und
Amphitryon, wirkt sich als ein willkiirlicher, nicht primér der Wahrheit verpflichte-
ter Umgang mit der Sprache aus. Man versteht wohl, dal3 mit einer solchen Hal-
tung und Denkform des »Habens< auch ein Gott nicht zu dem Glick gelangen
kann, das er sich ausdriicklich auf Erden und bei Alkmene, der Menschenfrau,
ersehnt, die nichts als eine Liebende »ist«.

35 Die auf Jacques Lacan, Das Dringen des Buchstabens im Unbewuf3ten oder die Ver-
nunft seit Freud. In: Ders., Schriften II, hg, von N. Haas, Olten und Freiburg 1975, S. 15—
59, zuriickgehende Metapher »flotter< fiir die >gleitenden¢ semantischen Verhiltnisse im
»Diskurs des Anderen (UnbewuBten) wird hier auf die Sprache angewendet, wie sie sich bei
Kleist aus dem tibetlieferten Amphitryon-Mythos, d.h. der Tduschung Alkmenes durch den
Gott, ergibt. Die strukturellen Ubereinstimmungen sind frappierend.

36 Harald Weinrich, Linguistik der Liige, Heidelberg 1966, S. 9.
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Man muf3 sich natiirlich immer gegenwirtig halten, daBl das ambivalente
Sprachspiel, wie es sich aus Jupiters Zurtckhalten der Wahrheit und seinem daraus
folgenden >doppelziingigen Redenc ergibt, einen besonderen kiinstlerischen Reiz
der Dialogszenen 1/4 und II/5 ausmacht. Denn der Leser, vielleicht auch det
aufmerksame Zuschauer, bleibt stets im Bilde dariiber, ob jeweils mehr der Gott
oder Amphitryon als Sprecher vorzustellen ist. Man nimmt mit dsthetischem Ver-
gniigen den vergeblich aus der Tduschung in die unverstellte Wirklichkeit zurtick-
wollenden Jupiter wahrt, wihrend es Alkmene ausschlieflich mit Amphitryon als
Gesprichspartner zu tun hat, mégen ihr die Gesprichsinhalte auch hiufig, sei es
verschliisselt, sei es abenteuerlich offen, vom Jupiter-Ich aufgedrungen werden.

Vielleicht sind wir nirgends dem subtilen Geist der Kleistschen Tragikomédie
»Amphitryon¢ niher als im Nachvollzug dieses von Jupiter inszenierten Sprach-
spiels. Dessen dsthetische, auch komische Qualititen machen es unméglich, Jupiter
und Amphitryon einseitig psychologisch oder moralisch zu bewerten. Weiter fuhrt
die Annahme, daf} an beiden Figuren eben bestimmte Grundeinstellungen und
Denkweisen in ihrer Funktion und Wirkung gezeigt werden. »Grundeinstellungc
und >Denkweisec heilen in der Aristotelischen Poetik >ethos< und >dianoia< und
gelten dort als die wichtigsten Elemente der dramatischen Handlung, hingt doch
davon letztlich das Glick oder Ungliick der Personen ab.3” Bei Kleist wird der
gemeinte Zusammenhang schr deutlich. Verhalten und Handeln der beiden Min-
ner, soweit sie dem Prinzip des >Habens« folgen, dringen Alkmene wiederholt in
eine ausweglos-tragische Situation und in verzweifelte Einsamkeit. Aber in seinem
kritischen Umgang mit dem possessiven >ethos< hat Kleist seit der >Familie Schrof-
fenstein< Entscheidendes gelernt. Denn er vermag es quasi schon didaktisch zu
behandeln: dergestalt, daf3 er es nicht nur in seinen gefahrlichen Auswirkungen in
einer sich gleichbleibenden Situation zeigt, sondern auch Anderungsméglichkeiten
andeutet.

Darauf kann im Augenblick nur eben hingewiesen werden, weil es gerade hier
auf ecine genaue Analyse aller Handlungen, die meist Sprachhandlungen sind,
ankommt. Aber unvorgreiflich 163t sich doch sagen, dal Amphitryon am Schluf3
auf die Selbstoffenbarung des Gottes mit dem Satz antworten wird: »Und dein ist
Alles, was ich habe« (Vs. 2314). Natirlich meint er damit zuerst die geliebte Frau.
So zeigt sich zwar noch einmal, da} seine Bezichung zu Alkmene ein Besitzver-
hiltnis war, zumindest aber, daf3 er die Bezichung nicht anders ausdriicken kann.
Aber gleichzeitig erkennt er einen héheren Eigentiimer an, das heif3t, daf3 er Besitz
als einen abgeleiteten versteht, sozusagen als Lehen. Wie hier eine freiwillige Ab-
tretung durch Amphitryon geschieht, so umgekehrt auch die Wiedereinsetzung in
seine Rechte. Auf seine Frage: »Und diese hier [sc. Alkmene], nicht raubst du
mirr« antwortet Jupiter: »Sie wird dir bleiben« (Vs. 2345f.). Wichtiger noch ist jene
plotzliche Verdnderung im >ethos¢ Amphitryons, die ihm ermdéglicht, in verzwei-
felter Lage sein uneingeschrinktes Vertrauen in die Wahrhaftigkeit Alkmenes zu
bekennen (Vs. 2281-2290).38 Und wie Amphitryon am Ende iber die Grenzen

37 Aristoteles, Poetik, Kap. 6, 1450a.
38 Dazu siche Abschnitt VII.
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seines alten (Besitz-)Denkens hinausgefithrt wird, so gelangt auch Jupiter noch
dahin, sein iiber Alkmene und Amphitryon verfiigendes Rollenspiel zu durchbre-
chen, indem er sehr Giberraschend erklirt, dal er Amphitryon »seic (Vs. 2292), das
heiB3t zugleich: gewesen sei.

V1. »Wenn ich nun dieser Gott dir war’ —2«
Die >Versuchunge Alkemenes als hypothetisches Sprachspiel (Szene 11,5)

Der zweite Dialog zwischen Alkmene und Jupiter, eine der berihmtesten Szenen
Kleists tiberhaupt und die einzige im >Amphitryon, die er als Ganze hinzugedich-
tet hat, beginnt hochdramatisch. Fine tragische Katastrophe scheint zum Greifen
nah. Auf dem Geschenk des von Amphitryon erbeuteten Diadems des Labdakus
fir Alkmene steht nicht mehr das vertraute »>A« (gleich >Amphitryon<) von gestern
zu lesen, sondern »eines fremden Namens Zug« (Vs. 1240). In dem unmittelbar
vorausgegangenen Gesprich mit Charis hat sich Alkmenes tiefe Verunsicherung
wegen dieser Entdeckung gezeigt, und zwar als Zweifel an der Identitit ihrer
Person wie der selbstgewissen Sicherheit ihres Gefiihls vom geliebten Du und,
zum erstenmal, als Angst vor drohender »Vernichtung« (Vs. 1225). Jetzt, dem ver-
meintlichen Amphitryon gegeniiber, spricht sie Thre Vermutung voll aus: »Ich
glaub’s — dafl mir — ein Anderer — erschienen« (Vs. 1252). Nachdem sich ihr die
Sprachzeichen als derart unzuverldssig erwiesen haben und sie ihrem »innersten
Gefithl miB3trauen« will (Vs. 1251) — das sind die grolen Themen der neueren und
der dlteren Kleist-Forschung —, beginnt sie den Dialog um der Wahrheitsfindung
willen im hértesten Indikativ. Sie braucht die Gewi3heit, dal Amphitryon es war,
der ihr das Diadem mit dem fremden Zeichen gab, und kein >Anderer¢, denn:
»Gabst du ihn nicht, [...] so sei det Tod mein Los / Und ew’ge Nacht begrabe
meine Schmach« (Vs. 1242ff). Das ihr drohende Schicksal, »Tod¢ und sewige
Nacht¢, hingt also fiir sie von der Klirung des tatsdchlichen Sachverhalts ab, der
mit ihreminnersten Gefiihk nicht mehr Gbereinzustimmen scheint; es geht ihr um
die nackte empirische Wahrheit: »Warst du’s, warst du es nicht? O sprich! du
warst’sl« (Vs. 1265) — so ihre Entweder-Oder-Frage, aus der es logisch keine Aus-
flucht gibt. Die Antwort Jupiters aber lautet, in Ausnutzung der Méglichkeiten, die
der vieldeutige >Dialog zu Dreienc bietet, wie ich ihn abstrakt zu beschreiben
suchte: »Ich wat’s. Sei’s wer es wolle« (Vs. 1260).

So »prizisc ambivalent und gleichzeitig so unverbindlich konjunktivisch beginnt
ein hohes und gewagtes Spiel von groflem Ernst — mit einem géttlichen Sprach-
spieler, der die Regeln selbst geschaffen hat, welche ihn jetzt binden, und einer
Mitspielerin, die die Regeln nicht kennt und fir die es um die Rettung ihrer Person
und zugleich ihrer Existenz geht. Nach Wittgensteins Terminologie 146t sich von
einem >Sprachspiel Versuchunge reden — der Versuchung nimlich zum Liebesver-
rat.3? Obgleich dieses sich zu einer Gberlangen, einer typisch Kleistschen Dialog-

39 Peter von Matt, Liebesverrat. Die Treulosen in der Literatur, Miinchen und Wien 1989,
konfrontiert einmal das Register seiner >Treulosen< mit Kleists Alkmene, »die sich mit dieser
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szene entfaltet (man denke zum Vergleich an den urspriinglichen 12. Auftritt, den
spiteren »>Variant des »Zerbrochnen Krugsq), hat es eine klare Struktur bei sich
steigernder, am Ende atemberaubender Dynamik. Und zwar durch die Abfolge
der Sprachhandlungen Jupiters und mehrerer ganz iberraschender Reaktionen
Alkmenes.

Der Text folgt zwei Regeln: Erstens gilt wie fiir alle Szenen bis zu Jupiters
Epiphanie die poetisch-dramaturgische Primisse der Ununterscheidbarkeit der
beiden Amphitryonen, des irdischen und des géttlichen in seiner >Truggestaltg
diese Regel gerit iiber der gedanklichen Auseinandersetzung mit den Gesprichs-
inhalten zu leicht in Vergessenheit. Zweitens kommt den Anreden Alkmenes fiir
ihren vermeintlichen Gesprichspartner, also fiir Amphitryon, nach Haufigkeit und
genau kalkulierter Plazierung eine wichtige strukturierende Bedeutung zu. Sie
reichen von »Mein Herr und mein Gemahll (Vs. 1236), »O mein Gemahll (Vs.
1264), »mein Amphitryon« (Vs. 1273) dber »Verlorner Menschl« (Vs. 1348) usw.
bis hin zur Hiufung der »Amphitryon«-Apostrophen gegen Ende der Szene, dort
einmal im Wechsel mit »Liebster« (Vs. 1549). Die Anreden signalisieren Halte- und
Hohepunkte, auch Wendepunkte des sprachlichen Geschehens und gliedern so
das Ganze in deutlich kleinere Einheiten mit jeweils neuen Redeeinsitzen Jupiters.
Gleichzeitig kliren sie immer wieder die Gesprichssituation in dem komplizierten
»Spiel zu Dreient, und zwar im Sinne der von Alkmene gewollten Eindeutigkeit.
Strukturell und inhaltlich belangvoll ist dariiber hinaus die Art, wie die Modi Indi-
kativ und Konjunktiv gegeneinander gearbeitet sind: Oben zeigte sich schon, daf3
die Rede im harten Indikativ Alkmene zugehort, der Konjunktiv aber Jupiter.
Auflerdem 148t sich eine frihe, mehr indikativische Gesprichsphase von dem
spiteren konjunktivischen Teil unterscheiden. Stark hypothetisch ist dank Jupiter
das Ganze.

Der erste Satz Alkmenes mit namentlicher Anrede: »Nein, mein Amphitryon,
hier irrst du dich« (Vs. 1273), gibt den Tenor an fiir die sprachlichen Zurtckwei-
sungen auch spiterer Versuchungen, die Jupiter ins Werk setzt. Zunichst geht es
darum, Alkmene solle glauben, daB3 ihr >kein Anderer« (als Amphitryon) erschienen
sein konne, da jeder Andere fiir sie immer nur Amphitryon sei — ein Sachverhalt,
der Jupiter reichlich zu indirekten Bekundungen seiner Eifersucht veranlaB3t. Zu-
dem beschwort der Gott in sprachlich starken Bildern die >Reinheity, ja »Heiligkeitc
Alkmenes, was man wohl als poetische Umschreibung ihres Wesens lesen darf. Bei
der Adressatin aber bleiben sie ohne Wirkung, Vielmehr bekriftigt die »Schind-
lich-hintergangene« (Vs. 1287) ihre Entschlossenheit zu flichen und legt den
feierlichen Schwur ab, sich endgliltig von Amphitryon zu trennen und eher ihrer
»Gruft« als je wieder seinem »Bette« zu nahen (Vs. 1331f)).

Threm Eid stellt Jupiter sogleich, ihn »kraft angeborner Macht« zerbrechend
(Vs. 1333), den ungeheuren Satz entgegen: »Es war kein Sterblicher, der dir
erschienen, / Zevs selbst, der Donnergott, hat dich besucht« (Vs. 1335£)). Damit
wagt er sich zwar tiberraschend weit vor, bleibt aber immer noch hinter der ange-

ihrer einzigen Liebe zwei Minnern, zwei Seelen und zwei Kérpern, gegentibersieht« (S. 70),
was freilich etwas zu undialektisch formuliert ist.
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nommenen Amphitryon-Maske verborgen. Das heif3t, er hat nur die Form einer
starken Wahrheitsbehauptung (im Indikativ) gewihlt, aber nicht eine persénliche
Wahrheitsaussage im Sinne Freges® gemacht. Das ist eine der Schaltstellen des
ganzen Sprachspiels, vor allem wegen der Reaktion Alkmenes. Da es fiir sie
Amphitryon war, der das UnfaBlliche ausgesprochen hat, bleibt diese Moglichkeit
durchaus noch hypothetisch. Um so emporter kann sie sich dagegen zur Wehr
setzen. Amphitryon ist ihr ein »Rasender«, »Elender«: »Du zeih’st, du wagst es, die
Olympischen / Des Frevels, Gottvergess’ner, der vertibt ward?« (Vs. 1337-1343)

Gegen den Vorwurf des Frevels, wovon Alkmene nichts zuriicknimmt (»Nicht
Frevel wir’s —2« Vs. 1347), rettet Jupiter sich in das strikte Redeverbot: »Schweig,
sag ich, ich befehl’s« (Vs. 1348). Und mit dem Minnerthema »Ruhm« (Vs. 1349)
wihlt er einen Neuansatz ganz anderer Art. Alkmene kennt und verehrt natirlich
die hohen »Frauen, die verhertlichten, in Hellas« (Vs. 1357), die Zeus eines Besu-
ches gewiirdigt hat, will sich aber, als gleichsam aus Preulen stammende Christin —
»Ich, Stunderin« (Vs. 1368) —, nicht mit thnen vergleichen. Sie wird mit dem Ge-
danken der protestantischen Gnadenwahl zurechtgewiesen: »Ob du der Gnade
wett, ob nicht, kommt nicht / Zu prifen dir zu« (Vs. 13691f.), und antwortet mit
einem Abbruch des Themas, der sie auf den Boden ihrer Wirklichkeit zuriick-
bringt: »Gut, gut, Amphitryon. Ich verstehe dich« (Vs. 1374). Sie meint zu verste-
hen, da8 Amphitryon sie nur groBmitig ablenken, »zerstreun« wollte, und ihre
»Seele kehrt / Zu ihrem Schmerzgedanken« (Vs. 1377f) des unausweichlichen
Abschieds von ihm zuriick. Daflr findet sie Worte von einer Zartheit, die dem
tragisch-kathartischen >Penthesilea-Ton sehr nahe sind: »Geh du, mein lieber
Liebling, geh’, mein Alles« (Vs. 1379) usw.

Jupiters nichster Spielzug 1463t eine entsprechende Zartheit vermissen; er soll
offenbar endlich Klarheit schaffen: »Sieh doch den Stein« (Vs. 1384). Das Zeichen
»J auf dem Diadem wird Alkmene nun endgiltig als Jupiters Name gedeutet.
Wieder droht der Absturz in den »Wahn« »So soll’s die Seele denken? Jupiter?« (Vs.
1393). Der aber nimmt fiir sich in Anspruch, dal nur er ihr die »Goldwaage der
Empfindung so betritben« (Vs. 1396) konnte und fiigt als rettenden Hinweis an,
daB3 die »Allgegenwirtigen« selber »Amphitryon sein, und seine Ziige stehlen«
mufiten, wenn ihre »Seele sie empfangen soll« (Vs. 1406-1409). Es ist ganz
erstaunlich, dafl sich bei Jupiter hier erstmals der Gedanke einstellt, er habe
Amphitryon >sein¢ (und nicht nur scheinen) missen. Aber wieviel Irrtum bleibt
ihm noch zu korrigieren iibrig, wenn er meint, Alkmenes >Seelec habe ihn empfan-
genc. Thre wiederum entwaffnende, ungemein liebenswerte und ins Schweigen
entweichende Antwort ist: »Nun ja. Sie &difit ibn< (Vs. 1410). Auch der KuB3 gilt
natiirlich Amphitryon, wie alle jene in der vergangenen Nacht. Dal3 sich Jupiter
dartber jedoch tduscht, scheint sein Ausruf zu verraten: »Du himmlischel«. Alk-
mene aber widerspricht gleichsam ihrem Himmlischsein ausdriicklich:

Wie gliicklich bin ich!
Und o wie gern, wie gern noch bin ich gliicklich!

40 Siehe Gottlob Frege, Logische Untersuchungen, hg, von Ginther Patzig, Gottingen
1966, S. 35f.
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Wie gern will ich den Schmerz empfunden haben,
Den Jupiter mir zugefugt,
Bleibt mir nur Alles freundlich wie es war. (Vs. 1410-1414)

Mit diesem Bekenntnis zu ihrem >Erdengliick« und dem innigen Wunsch, >gliick-
lich< zu bleiben, kann sie jetzt schon Jupiters >Frevelc akzeptieren, der als solcher
nicht mehr beim Namen genannt wird, aber in dem bejahten >Schmerz< mitemp-
funden werden darf. Thre Bedingung fiir soviel Zustimmung zu dem Erlittenen
aber ist, daf} ihr nur alles >freundlich¢ bleibe, wie es vorher wat. >Freundlichkeitc
wird also nicht erst bei Bert Brecht zu einem der ersten menschlich-moralischen
Werte erhoben, bereits hier tritt sie zu den typisch Kleistschen Qualititen nicht
auftrumpfender Humanitit wie »Heiterkeitc und »Zartheitc hinzu. Fiir den Fortgang
der dramatischen Handlung ist wichtig, daf3 fiir Alkmene der ihr von Jupiter zuge-
fiigte Schmerz schon wie abgeschlossen in der Vergangenheit, gleichsam im Parti-
zip Petfekt, liegt (empfunden haben / [...] zugefugt«).

Die Textstelle markiert insofern eine entscheidende Wende, als es danach nicht
mehr primir darum geht, wer Alkmene in der Nacht besucht hat, sondern wie sie
reagieren wiirde, wenn Jupiter sich ihr jetzt offenbarte. Vorbereitend, méchte man
sagen, folgt eine andere gefihrliche Volte der Versuchung, Jupiter stiirzt Alkmene
mit der massiven Drohung seines géttlichen Unwillens in Verwirrung und cha-
rakterisiert ihre Liebe zu Amphitryon als »Gétzendienst. Das stirkste Argument
zu ihrer Verteidigung lautet, sie brauche »Ziige«, ein menschliches Gesicht, um den
Gott »denken« zu kénnen (Vs. 1457). Jupiter geht es jedoch nicht zum ersten Mal
darum, die konkrete Erinnerung an 7bn und die vergangene Nacht zu sichern. Und
er erhilt einen zunichst opak, ja widersinnig wirkenden Bescheid: »Ich wei3 / Auf
jede Miene, wie er ausgesehn, / Und werd’ ihn nicht mit dir [Amphitryon| ver-
wechseln« (Vs. 1471-1473). Das koénnte, ungenau gehort, Jupiter zwar erfreuen,
aber Alkmene hat doch in jener Nacht nichts anderes als die >Mienenc ihres gelieb-
ten Gatten sehen kénnen, die Jupiter sich gelichen hatte, und das >nicht verwech-
selnc erklart sich aus jener Szene mit Charis (II/4), wonach Amphitryon ihr da wie
rins Géttliche gesteigertc erschien.

Bis hierher herrschte der Indikativ vor, es ging um Wahrheit, die von Anfang an
leicht festzustellen gewesen wire, wenn Jupiter es gewollt hitte. Von nun ab geht
es um Gedanken- und Vorstellungsspiele im Potentialis oder Irrealis, gramma-
tikalisch im Konjunktiv. Blumenberg hat einmal bemerkt: »Nebenbei sicht man,
welch gewaltige Errungenschaft der Vernunft der Konjunktiv ist. Er wiirde sogar
einem Léwen ermoglichen, Menschenschiitzer zu werden.«*! Alles Mégliche und
Unmogliche 1Bt sich eben im Konjunktiv duBlern, winschen, durchdenken,
abwenden. Man konnte sagen, Jupiter greife im folgenden zum Konjunktiv als
seiner letzten und stirksten Waffe:

Wenn also jetzt in seinem vollen Glanze, |...]

Der ew’g’ Erschiitterer der Wolken sich dir zeigte. [...]
Ja, wenn er deine Seele jetzt berthrte,

Und zum Olymp nun scheidend wiederkehrt,

41 Hans Blumenberg, Léwen, Frankfurt a.M. 2001, S.10.
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So wirst du [....]
[...] weinen, dafl du ihm nicht folgen darfst. (Vs. 1490-1505)

Alkmene aber nimmt dem sich gefihrlich entwickelnden Dialog die Spitze und
findet die fir Jupiter bitterste Antwort:

ALKMENE Nein, nein, das glaube nicht, Amphitryon.
Und kénnt’ ich einen Tag zurticke leben,
Und mich vor allen Géttern und Heroen
In meine Klause riegelfest verschliefen, |...]
So willigt’ ich von ganzem Herzen ein.
JUPITER fiir sich:
Verflucht der Wahn, der mich hieher gelockt! (Vs. 1506—-1512)

Vom dheitern Festc der letzten Nacht scheint nichts mehr geblieben, zwei Wider-
rufe haben es auf je eigene Weise vernichtet.

Aber damit 1aBt Jupiter es nicht bewenden, sondern er beginnt eine neue Lie-
beswerbung, jetzt noch einmal ausdriicklich um die »Seele« Alkmenes (Vs. 1524);
er sucht, wie ganz deutlich wird, ein >Erdengliicks, ndmlich als Person geliebt zu
sein (Vs. 1514-1533). Und erneut erklirt sie ihre Bereitschaft, sich jedem gottli-
chen Willen zu unterwetfen, aber wenn man ihr die Wahl lieBBe, so bliebe ihre
»Ehrfurcht« dem Gotte, ihre »Liebe« aber dem Amphitryon (Vs. 1538f.)

Darauf folgen die letzten der Wenn-Fragen Jupiters, die sich in ihrer Dynamik
und mit den Antworten Alkmenes auch in starker Verkiirzung unmittelbar mitzu-
teilen vermégen:

JUPITER Wenn ich nun dieser Gott dir wir’ —? (Vs. 1540)

ALKMENE [...] Bist du’s mir?
JUPITER |[...] Amphitryon bin ich.
[...] Amphitryon, dir ja.
Doch wenn ich, frag’ ich, dieser Gott dir wiire, [...]? (Vs. 1543—15406)

ALKMENE [...] So wii3t’ ich nicht, wo mir Amphitryon wire,
So wiird” ich folgen dir, wohin du gehst, (Vs. 1550f.)

JUPITER |[...] Doch wie, wenn sich Amphitryon jetzt zeigte?
ALKMENE [...] ach, du quilst mich.

Wie kann sich auch Amphitryon mir zeigen,

Da ich Amphitryon in Armen halte?
JUPITER Und dennoch [...]

Wenn ich, der Gott, dich hier umschlungen hielte,

Und jetzo dein Amphitryon sich zeigte,

Wie wiird” dein Herz sich wohl erkliren? (Vs. 1554-1563)

ALKMENE Ja — dann so traurig wiird’ ich sein, und wiinschen,
DaB er der Gott mir wire, und dal3 du
Amphitryon mir bliebst, wie du es bist. (Vs. 1566ft.)

»[...] wie du es bist«: Das ist der kostbarste Indikativ inmitten des Spiels mit den
Konjunktiven; in ihm sind alle Méglichkeiten des Verkennens und Erkennens in
diesem Finale der Szene II,5 versammelt. Hat Jupiter den Satz gehort? Bertick-
sichtigten ihn die verschiedenen Interpretationen der Szene gebiihrend? Wieso
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kann Jupiter sagen, Alkmene habe sich »liebend« ihm »verséhnt« (Vs. 1582), wenn
sie dieses »wie du es bist« zu formulieren wagt? Denn es hat sich ja gegentiber
vorher nichts gedndert: Sie hilt weiter daran fest, daf3 sie hier mit Amphitryon
spricht, wie »er< es ihr bestitigt hat; eben noch nennt sie ihn »Liebster« (Vs. 1549),
und nach der wunderschénen Lobpreisung, die ihr fir ihre Lésung des hypothe-
tisch schwierigsten Falls der Ich-Verdoppelung zuteil wurde (Vs. 1569-1573),
tadelt sie ihn beschimt: »Amphitryonl« (Vs. 1574).

Die groBle Szene ist an ihr Ziel gelangt, aber ist es als solches benennbar? Nein,
sonst kénnte es keinen letzten Akt mehr geben. Jupiter verspricht zwar noch, alles
werde sich Alkmene »zum Siege 16sen« und er wolle sich vor dem Heraufzug des
»Sternenheeres« der neuen Nacht ihr »zeigen«. Aber er sagt auch, dann willte ihre
»Brust« schon, wem sie »ergliht« (Vs. 1575-1579). Als wenn das die Frage sei, um
die es bei der Epiphanie des Gottes fir Alkmene noch geht. Jupiter schlieB3t also
mit Worten, die sich als ebenso ritselhaft geben wie viele seiner Reden vorher.
Und der Identititssatz »dal du / Amphitryon mir bliebst, wie du es bist«, weist,
vorbereitet durch vieles, ganz weit auf das Ende des Stickes voraus.

Das folgende Zwischenspiel (II/6), das Sosias und Chartis gehort, etinnert
nachdruicklich daran, dafl wir uns im Lustspiel befinden: Sie haben gelauscht und
verstanden; Charis: »Olympsche Gotter wiren es gewesen?« (Vs. 1580), Sosias:
»Der Blitzgott! Zevs soll es gewesen sein« (Vs. 1590) — worauf sie auf ihre Weise
das Problem der Identitit l6sen; er klart sie auf: »Ich bin der alte, wohlbekannte
Esel / Sosiasl« (Vs. 1662f)) — und nicht Apollon oder Hermes; sie: »Halunke, gut,
daf3 ich das weill« (Vs. 1665). Obgleich die Aufklirung der dramatischen Situation
also schon so weit gedichen ist, schiebt sich mit Beginn des III. Akts noch einmal
die Amphitryon-Handlung in Analogie zur ersten Sosias-Szene ein.*?> Und so nahe
vor dem Ende des Stucks sieht es so aus, als ob alles noch wieder offen sei. Umso
genauer ist die wieder grof3e und sehr komplexe Schlulszene zu analysieren.

VI1. »Gib der Wahrbheit deine Stimme, Kinde.
Alkmenes Entscheidung fiir das Unentschezdbare

Die letzte Szene von Kleists >Amphitryon< beginnt noch einmal mit einem unge-
mein kithnen Einsatz, und das dramatisch-tragische Geschehen, in das Alkmene,
Amphitryon und der Gott verstrickt sind, erfihrt erneut eine vollig tberraschende
Wendung. Das erste Wort, das wir vernehmen, richtet Alkmene an den Begleiter,
mit dem sie auftritt, der fiir sie Amphitryon ist, dessen Identitit jedoch gerade hier
immer noch in der Schwebe bleibt (die Gegeniiberstellung der Doppelginger steht
erst bevor): »Entsetzlicher! Ein Sterblicher sagst du, / Und schmachvoll willst du
seinem Blick mich zeigenr« (Vs. 2167f.). Diese sehr notvolle Frage schlief3t sich

42 Aus den auffillig gegensitzlichen Reaktionen Amphitryons und Sosias” auf ihre Ich-
Verdoppelung ergibt sich nach Oellers, »Kann auch so tief ein Mensch erniedrigt werdenr«
(wie Anm. 19), eine Moglichkeit, die besondere Tragik Amphitryons zu begreifen. Von
unserem Ansatz aus stellt sich Amphitryons >ethos< und »Unglicke (einschlieBlich des offe-
nen Endes) freilich anders dar.
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textgrammatisch (»sagst du«, »willst du«) unmittelbar einem vorausgegangenen
Gesprich der beiden an, das vom Autor dramaturgisch ausgeblendet ist. Als
Zuschauer hat man kaum die Zeit, sich das Ungeheure, das stattgefunden haben
muB, witklich vorzustellen. Seit der Szene II/5 gab es auf der Bihne keinen Dia-
log Alkmenes mit Jupiter meht, aber auch keinen mit Amphitryon. Dort aber, in
jener groflen Gesprichsszene, hatte sich Jupiter zu der halben Selbstenthillung
vorgewagt: »Es war kein Sterblicher, der dir erschienen, / Zevs selbst, der Donnet-
gott, hat dich besucht« (Vs. 1335f). Jetzt aber fihlt er sich veranlait, in einer
tberraschenden Kehrtwendung zu behaupten, es sei ein »Sterblicher« gewesen,
den sie empfangen habe. Genau diese Opposition >kein Sterblicher: ein Sterblicher«
steht nun als sprachliches Zeichen tiber der ganzen Szene mit ihren im einzelnen
immer wieder iiberraschenden Sprachhandlungsziigen, die vom Hérer kaum nach-
vollziehbar sind und vom Leser mit gespanntester und genauester Aufmerksamkeit
verfolgt sein wollen, was denn auch hier versucht werden soll.

Die kunstvoll geschachtelten Redeanteile aller Figuren des Spiels erzeugen ein
komplexes Bild der Situation, die auf eine Entscheidung dringt. Zuerst gibt das
Volk den Rahmen an, der nicht vergessen werden darf: »Was erblicken witl« (Vs.
2169) Das heil3t, es gibt von jetzt an auch auf der Bihne zwei absolut ununter-
scheidbare Amphitryongestalten.®? In ebendem Rahmen vollzieht sich dann, unter
Mitwirkung der verwirrt ratlosen Feldherrn, die dulere Dramenhandlung bis zum
Ohnmachtsanfall Amphitryons (nach Vs. 2187). Das tbergeordnete Ziel des
Geschehens aber hat inzwischen, wenngleich als scheinbar unauflésbares Ritsel,
Jupiter gesetzt:

Die ganze Welt, Geliebte, muf3 erfahren,
Dal} Niemand deiner Seele nahte,
Als nur dein Gatte, als Amphitryon. (Vs. 2170-2172)

In das derart herausgehobene >Niemand« schlieB3t sich Jupiter also hier v6llig ein.
Fir Alkmene geht das iiber jedes Begreifen: »Niemand! Kannst ein gefallnes Los
du dndern?« (Vs. 2174) Fir sie liegt eben als schicksalhaft unwiderrufbar das Fak-
tum der T4uschung vor; und nunmehr soll es sogar einen »Sterblichen< geben, der
sie ins Werk gesetzt hat. Die sprachliche Wendung, daf3 niemand ihrer >Seelex
genaht sei, iberhort sie. Gerade diese Formulierung ist aber als das Eingestindnis
Jupiters, nur die sinnliche Liebe Alkmenes erschlichen zu haben und ihr als Person
nicht nahegekommen zu sein, von entscheidender Bedeutung, Alkmene kann eine
solche Exkulpation nach dem noch wieder unaufgeklirten Betrug der Nacht
freilich nicht befriedigen. Ausgerechnet jetzt verlangt Jupiter von ihr jedoch etwas
anscheinend ebenso Unbegreifliches wie Unmdogliches:

Du bist dit’s, Teuerste, du bist mir’s schuldig,
Du muft, du wirst, mein Leben, dich bezwingen;
Komm, sammle dich, dein wartet ein Triumph! (Vs. 2176-2178)

4 Amphitryon hat das soeben beim ersten Zusammentreffen mit dem Doppelginger
sehr drastisch zum Ausdruck gebracht (Vs. 2114-2120) und dann, als vermeintlich einziges
sicheres Zeichen, seines eigenen »Helmes Feder eingeknickt« (Vs. 2125).
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Hier wird Alkmene also eine hochste ethische Forderung auferlegt, sogar als
abzutragende >Schuld¢ sich selbst und wem noch gegeniiber: Jupiter meint wohl
seine Person und/oder Amphitryon, Alkmene vermag nur an den Gatten zu
denken. Formuliert ist das quasi in der Form eines kategorischen Imperativs (»Du
mufik); gefordert wird duBlerste >Sammlungc und »Selbstbezwingungc und verspro-
chen witd ein »Triumphc.

Auf diesen Appell antwortet Alkmene nicht, wodurch er in seiner enigmati-
schen Bedeutung noch gesteigert erscheint. Und es kommt auf Srtlich und zeitlich
engstem Spielraum, vor den Augen der Gattin, zu einem vollkommenen Scheitern
Amphitryons als Person. Unmittelbar nach dem kldglich miigliickenden Versuch
des ganz von Wut und Rache erfiillten Mannes, sich seines Doppelgingers mit
dem Schwert zu entledigen, ist das Wort »Vernichtung« gesetzt: Von Amphitryon
selber als Urteil iber das ihm Widerfahrene ausgesprochen, fillt es allein eine
ganze Zeile (Vs. 2187); stirker lieB3 sich das Gemeinte poetisch-zeichenhaft nicht
herausheben. Und die zugehorige Regieanweisung lautet: »Er fillt dem Sosias in die
Aprme« Bei Kleists Ohnmachten ist es wichtig, wer jeweils wem in die Arme fillt.
Hier jedenfalls sind Herr und Knecht als Schicksalsgenossen sichtlich zusammen-
gefithrt. Und wenn Jupiter dem vernichteten »Tor[en]« (Vs. 2188) Amphitryon, wie
er ihn hier zum erstenmal nennt, zwei gewil} ernste Worte sagen will, riickt Sosias
die Situation in die Perspektive der Komédie: »Mein Seel! Er wird schlecht héren.
Er ist tot« (Vs. 2189). So nahe kénnen Tragédie und Komédie bei Kleist neben-
einanderliegen.

Gleichwohl zeigt sich die 6ffentliche Ohnmacht des eben noch michtigsten
Mannes von Theben als ein ernstes »Stirb und Werde«. Denn Amphitryon erwacht
als ein Verwandelter, dem fiir den Schluf3 des Stiickes ein ganz neues >ethos¢< vorbe-
halten ist, indem sein Denken und Handeln sich nun nicht mehr nur auf den
unbekannten Nebenbuhler, sondern in erster Linie auf Alkmene richtet. Drama-
turgisch fiigt sich das in die notvolle Situation der Frau ein, die durch das insistie-
rende Dringen aller, auch der Feldherren und des Volkes, auf ihre Entscheidung
tber die beiden eben nicht unterscheidbaren Amphitryonen ins Unertrigliche
gesteigert wird. Der wahre Amphitryon ist daran mit der Klimax dreier Reden
beteiligt. Zuerst spricht er in der schwichsten, mit Martin Buber gesagt: in der das
Du verfehlenden Objekt-Rede in der 3. Person, also nur indirekt und vom Ver-
stand geleitet, zu Alkmene: »Sie anerkennt ihn nicht« (Vs. 2200, 2203) und fiigt
hinzu: »Wenn sie als Gatten ihn erkennen kann, / So frag’ ich nichts danach meht,
wet ich bin: / So will ich ihn Amphitryon begruBien« (Vs. 2204-2206). Dann rich-
tet er sich in mehr dialogischer Hinwendung direkt an die Frau: »Alkmene! Meine
Braut! Etklire dich: / Schenk’ mir noch einmal deiner Augen Lichtl« (Vs. 2208f.)
und versichert, dal3 sein Schwert sie nach der Anerkennung des Anderen als
Gatten »urschnell« (Vs. 2211) von seinem Anblick befreien werde. Und schlief3lich
folgt nur noch, ganz von personlicher Wahrhaftigkeit erfillt, die flehentliche
Frage, ob ihr denn sein »Busen« nach soviel gemeinsamer Erinnerung an ihre
innige Liebesbindung wirklich »unbekannt« sein kénne (Vs. 2215-2220).

Alkmenes unmittelbare Reaktion gerade auf diese Worte zeigt, daB3 jetzt auch
sie sich, wie Amphitryon zuvor, einer »Vernichtunge preisgegeben fithlt: »Dal3 ich
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zu ew’ger Nacht versinken konntel« (Vs. 2221) Wihrend Amphitryon sich darauf-
hin, den Ernst der tragisch ausweglosen inneren Lage Alkmenes verkennend,
schon durch ein Bekenntnis zu ihm gerettet glaubt, folgt Jupiters vollends absurd
wirkende Aufforderung, ankntipfend an den kryptischen Imperativ zur >Samm-
lung< und »Selbstiiberwindunge »Gib, gib der Wahrheit deine Stimme, Kind« (Vs.
2230). Die Anrede steht gewil nicht zufillig, wie hier Gberhaupt jedes Wort
bedacht und kalkuliert scheint.

Was ist das flir eine Wahrheit, die zu vetrlautbaren dem >Kind« aus der Mitte sei-
ner Existenz und offenbar vor jeder Reflexion zugetraut wird? Sie kommt jetzt
zwar ohne ein Zogern: »Hier dieser ist Amphitryon, ihr Freunde« (Vs. 2231).
Damit behauptet Alkmene das Unfafiliche, dal der Mann, mit dem sie auftrat, ihr
Gatte Amphitryon sei, was empirisch falsch ist, aber sie sagt auch, dal3 sie eben-
diesen in der Nacht empfangen habe, was normalem Begreifen vorerst wahr und
falsch zugleich erscheint. Die verstindlichen Hilferufe des wirklichen Amphitryon,
»Alkmenel« (Vs. 2233) und »Geliebtel« (Vs. 2236), verhallen echolos, ja sie rufen
eine unfafiliche Scheltrede Alkmenes hervor. Die ungemein harten Schimpfworter
sind dabei noch das Geringste: »Nichtswiird’ger! Schindlicherl« (Vs. 2237), »Du
Ungeheuerl« (Vs. 2240) Mit der sprachlichen Verkehrung der einst gefeierten
»heitern Nachtc in eine »Hollennacht« (Vs. 2243) scheint eine Welt zusammen-
gebrochen, woraus dann auch nur noch die dreifache Verfluchung des Angerede-
ten folgen kann.

Diese MaBlosigkeit, der in allem, was bislang geschah und gesagt wurde, nichts
entspricht, stellt sich als die gréfte Herausforderung dar, die der >Amphitryon¢-
Text an den Leser und Horer stellt. Dabei hat sich das Vertrauen in die Intentiona-
litat von Texten zu bewihren, ohne die es keinen Versuch verstindigen Sprechens
tber sie geben kann. Was feststeht: Alkmene richtet ihre haarstraubenden Sitze an
den echten Amphitryon, den sie soeben nicht als ihren Gatten anerkannt hat und
den ihr Jupiter als jenen Sterblichen< angekiindigt hatte, den er ihr vorstellen wolle.
Verstindlich wire gerade noch, dal3 dieser Sterbliche den Ausbruch kausal verur-
sacht hat, indem er nach ihrem Bekenntnis zum falschen Amphitryon, das doch
den echten meinte, gewagt hat, sie »Geliebte« zu nennen. Verstindlich vielleicht
sogar noch, daf} sich Alkmene ja echer schon mit dem Gedanken hatte abfinden
kénnen, dal ein Unsterblicher sie getduscht habe, als dall sich nun sogar ein
Sterblicher einzudringen wagt. Aber dal Alkmene die Empfindungen jener Nacht
radikal in ihr Gegenteil verkehrt, wirkt schlechterdings absurd und soll wohl nicht
mehr rational psychologisch aufgel6st, sondern als poetisches Zeichen fiir anderes
genommen werden. Es wirde sich dann das Teuflische, das in dem, was Alkmene
durch den »Truge Gberhaupt geschah, noch einmal andeuten. Insofern hat Wolf-
gang Wittkowski nicht Unrecht, wenn er, etwas verkiirzt, urteilt, die Rede treffe
indirekt Jupiter.** Auf jeden Fall aber ist die Scheltrede ein absurder Notschrei aus
tiefster Verzweiflung;

Amphitryons Frage, ob er es denn wohl gewesen sei (gewesen sein kénne), der
ihr »in der verfloBnen Nacht erschienen« (Vs. 2264), gehorcht noch einigermalien

4 Wittkowski, Heinrich von Kleists >Amphitryon¢ (wie Anm. 7), S.190.
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den Kategorien des Verstandes, wihrend alles andere zunehmend der Ratio zu-
widerlduft. Zunichst spricht Alkmene ihr entschiedenes, aber folgenloses »Genug
fortanl und bittet den von ihr ernannten Gemahl um > >Entlassungc und Beistand in
der »bitterste[n] der Lebensstunden« (Vs. 2265f.). Jupiter verheiit ihr dagegen
erneut einen ritselhaften >Triumph«. Die Feldherren tibernehmen das Alkmene-
Usteil und liefern Amphitryon mit der Frage »Wirst du jetzt etwa zu beweisen
suchen, / DalB uns die Furstin hintergieng?« (Vs. 2279f) das Stichwort fiir sein
ebenso unerwartetes wie grof3 geartetes Credo quia absurdum:*

O ihrer Worte jedes ist wahrhaftig,

Zehnfach geldutert Gold ist nicht so wabhr. |...]
Jetzt einen Eid selbst auf den Altar schwor” ich,
Und sterbe siebenfachen Todes gleich,

Des unerschittetlich erfaBBten Glaubens,

Daf} er Amphitryon ihr ist. (Vs. 2281-2290)

Das scheint Alkmene uneingeschrinkt subjektive Wahrhaftigkeit zuzubilligen und
so das Zentralproblem des Stickes zu 16sen. Offenbar geniigt es jedoch keines-
wegs. Denn jetzt erfolgt Schlag auf Schlag, nunmehr in extrem aberwitzigen Wort-
wechseln, noch einmal eine duBerste Zuspitzung des »Ritsel[s]« (Vs. 2302), unmit-
telbar vor seiner engtltigen Aufklirung:

JUPITER Wohlan! Du bist Amphitryon.
AMPHITRYON Ich bin’s! —
Und wer bist du, furchtbarer Geist?
JUPITER Amphitryon. Ich glaubte, dal du’s wiil3test.
AMPHITRYON Amphitryon! Das faB3t kein Sterblicher.
Sei uns verstindlich. (Vs. 2291-2295)

Verstindlich oder nicht: Jetzt erst, nach Alkmenes Entscheidung und Amphitryons
Annahme derselben als wahr, gibt es wirklich zwei Ampbhitryonen: den, auf den
Alkmene gewiesen hat, als sie sagte: »Hier dieser ist Amphitryon«, und den, der
seine Identitit von Jupiter gerade zuriickerhilt. Alkmene aber, das »Kinds, begreift
wohl nicht oder will nicht begreifen, wortiber die Minner verhandeln, und fragt
hertlich naiv dazwischen: »Welche Reden das?« (Vs. 2295). Einen Sinn macht diese
Abwehrhaltung insofern, als Alkmene ja gerade darauf besteht, da3 es nur einen
Amphitryon gegeben hat und geben darf, wihrend die Minner da vor ihr im Ernst
zwei Amphitryonen kreieren.

Der immer noch »zweifelndes, erneut von Jupiter als yTor< angesprochene Am-
phitryon aber wird einer ersten géttlichen Selbstoffenbarung gewtirdigt, allerdings
zunichst ausschlieBlich in sprachlicher Form mit Gberraschend pantheistischer
Firbung: Ganz in dem Sinne sei der Gott zugleich Amphitryon, wie er alles Wirk-
liche in Sein und Zeit sei, und zwar nicht nur Theben und ganz Griechenland, son-

45 Hier beweist sich also jenes unbedingte Vertrauen eines Liebenden, zu dem Ruprecht
im »>Zerbrochnen Krug¢ nicht fihig war; vgl. Filleborn, Nach Kleists gescheiterter Tragodie
(wie Anm. 2), S. 94f.
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dern auch »Das Licht, der Ather, und das Fliissige, / Das was da war, was ist, und
was sein wird« (Vs. 2299£).40

Amphitryon, von dieser géttlichen Demonstration offenbar kaum erreicht,
tbernimmt sogleich die alte Firstenrolle wieder, indem er seine Freunde um sich
sammelt und die Losung des >Ritsels¢ erwartet, was soviel heilit wie: verlangt.
Doch bevor sie auf die bekannte Weise mit lautem theatralen Effekt endlich
erfolgt, kommt es noch zu einer ungemein hart gefiigten Wechselrede, der letzten
zwischen Jupiter und Alkmene tiberhaupt:

JUPITER gz Alkmenen [gleichsam den groflen Dialog der Szene I1,5
mit einer scheinbar der Antwort gewissen Frage fortsetzend]:
Meinst du, dir sei Amphitryon erschienen?

ALKMENE LaB} ewig in dem Irrtum mich, soll mir
Dein Licht die Seele ewig nicht umnachten.

JuPITER O Fluch der Seligkeit, die du mir schenktest,

MiiBt’ ich dir ewig nicht vorhanden sein. (Vs. 2304-2308)*

Das sind Verse, wie in Stein gemeilelt, ein Wunder Kleistscher Sprachkraft, aber
als Klassikersentenz denkbar ungeeignet. Solcher Wirkung steht ihre vertrackte
semantische, nicht ihre durchaus beschreibbare grammatisch-logische Struktur
entgegen. Im Widerspruch zur Tendenz in der Deutungsgeschichte dieser und
dhnlicher Stellen*® sei behauptet: Die hier zu einem édsthetisch dichten Gebilde ver-
fugten Satzaussagen sind im einzelnen nicht vieldeutig, aber der Text als ganzer ist
vom Autor nahezu undeutbar gemacht; noch einmal zeigt der Konjunktiv seine
irritierende — positiv ausgedriickt: seine die Gedanken offen haltende — Macht.
Wie die beiden Hauptsitze vordergriindig durchaus verstehbar anmuten, lassen
sich die Nebensitze, die sich in ihrer Bauweise gegenseitig stiitzen, trotz fehlender
Konjunktionen und mit ihren sperrigen Negationen als Konditionalsitze austei-
chend genau rekonstruieren: Alkmene bittet Jupiter, den sie nun schon mit Selbst-
verstindlichkeit als solchen anspricht, er mége sie in dem >Irrtume lassen, dal3 es
Amphitryon gewesen sei, der ihr erschienen ist, wenn nicht des Gottes >Licht, die
dem Menschen unertrigliche gottliche Wahrheit, sie umnachten soll — eine viel
bezeugte Paradoxie religiéser Erfahrungen. Jupiter aber kiindigt eine »Verfluchung
der von Alkmene empfangenen >Seligkeitc fiir den Fall an, daf3 er ihr »ewig nicht
vorhandens, also aus ihrem Gedichtnis getilgt, sein mtBite. Diese Sitze sind zwar
sehr unvermittelt und extrem hart an das Vorausgegangene angeschlossen, erwei-
sen sich aber ebenfalls noch als logisch erklirbar. Denn in Alkmenes Irrtum< wie
in ihrer yUmnachtung¢ wire Jupiter als Person, wie er es sich wiinscht, tatsichlich
nicht vorhanden, nicht mehr als der Liebende erinnert. Deshalb stellt er den

46 Uber die frei spielende yTheologiec Jupiters, einschlieBlich der pantheistischen Kompo-
nente, ist viel diskutiert worden; vgl. zuletzt Kurz, »alter Vater Jupiter« (wie Anm. 17), S.
182-184.

47 Um das ewige Vorhandensein in Alkmenes Bewulltsein ging es Jupiter von Anfang an
(siche Vs. 493-500).

48 Man legt den hermeneutischen Ehrgeiz meist in die Entdeckung einer Vielzahl von
(2.T. auch abwegigen) Deutungsmoglichkeiten, um sich dann aber doch fiir eine zu ent-
scheiden; vgl. Wittkowski, Heinrich von Kleists >Amphitryon« (wie Anm. 7), S. 193-195.
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»Fluch¢ als Menetekel in den Raum. Damit endet die Jupiter-Alkmene-Handlung
sprachlich in einer uniberbietbaren Aporie, die alles offen hilt oder endgiltig
verschliet, ganz wie man will. Denn angesichts der >Ewigkeit¢, unter deren Per-
spektive zuletzt ausschlieSlich geredet wurde, vermag es wohl keinen gottlichen
Freibrief fiir ein Verbleiben Alkmenes im >Irrtum« geben, wird ihre Seele aber auch
nicht bewult in die >Unnachtungc gestoBen werden; anderseits kann Jupiter es
nicht wollen, von Alkmene fiir immer vergessen zu sein. So bleibt es beim Tri-
umph des Konjunktivs, ndmlich bei der von diesem erzeugten Schwebelage aller
Moglichkeiten zwischen Potentialis und Irrealis. Wo fiir Jupiter keine Entschei-
dungs- und Handlungsfreiheit mehr vorgesehen ist und fiir Alkmene die Zukunft
entsprechend offen gehalten wird, scheint auch dem Rezipienten keine Chance
mehr zu einem sinnvollen Weiterfragen gelassen.

VIIL. Das »Achl« als poetisches Zeichen und
das Verschwinden des Mythos im Schweigen

So a3 uns schweigen, dann sind wir am wahrsten.
(Grillparzer, >Weh dem, der ligtl)

Wir befinden uns in der Finalsituation des Stiickes, unmittelbar vor der mit »Blizz
und Donnerschlagc (vor Vs. 2310) eingeleiteten Epiphanie des Gottes in eigener
Gestalt. Spitestens hier ditfte dem analytisch-verstehenden Nachvollzug der
Dramenrede Einhalt geboten sein. Bis jetzt beherrschten Dialoge in duBerlich
kommunikativer Form und Funktion den dramatischen ProzeB3, wenngleich sie
den Gesprichspartnern und mehr noch dem Leser oder Zuschauer in ihrer eigent-
lichen Bedeutung mehr und mehr entglitten, indem sie Verstandeskategorien und
Vernunftideen zu unterlaufen schienen. Nun aber wird eine andere Sprache, eine
Sprache ohne Sitze leitend, die in Alkmenes berithmtem »Achl« gipfelt und endet.
Was noch als Handlung geschieht, die Epiphanie und ihre Folgen, sei von diesem
letzten Wort des >Amphitryon< her beleuchtet.

Uber das »Achl« als Sprachlaut und Wortzeichen 148t sich heute, denke ich, in
etwa einvernehmlich reden. Es handelt sich um einen Triumph dichterischer
Sprache, nach dem Zeugnis der Rezeptionsgeschichte unendlich auslegbar, aber in
Wahrheit ohne eine wirklich greifbare Aussage. Jede der vielen Deutungen des
»Achl, die in der Vergangenheit unternommen wurden, waren nolens volens, und
meistens durchaus volens, abschlieBende Interpretationsbeitrige zum Drama als
Ganzem oder zur Figur Alkmene und ihrer Tragik, obgleich in dem ambivalenten
Seelenhauch gedanklich nichts mitgeteilt wird.** Nimmt man das Wort jedoch als
rein poetisches Zeichen, dann setzt es dem Drama ein Ende, wie es Aristoteles bei
der Tragbdie um der Wirkung willen fiir notwendig hielt und von der Komddie
sicher auch verlangt hitte — ein Ende ndmlich, auf das nichts mehr folgt, das also

49 Stierle, >Amphitryon< (wie Anm. 19), S. 69-71, setzt zum Beispiel den tragischen
Deutungen des >Ach« (die von JauBl und Holscher eingeschlossen), das »Prinzip Hoffnung:
entgegen, sogar mit der Aussicht auf eine »verséhnte Wirklichkeit« (S. 70).
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unsere Erwigungen iiber Zukiinftiges abschneidet.>® Wichtiger noch: Als Zeichen
solcher Art verschlie8t das »Achl« Giberdies den Zugang zum Innern Alkmenes,
zumal es sich anfiigt an eine Reihe verwandter AuBerungen.! Man sieht ein, da3
hier bereits eine Dramenfigur gelungen ist, deren Seele sich nicht berechnen la63t,
wie es dann explizit von Penthesilea heilen wird.>?

Aber vor allem st